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Dyrektor naczelny
i artystyczny

Antoni Wicherek

Hector Berlioz

Romeo 1 Julia

{Romeo et Juliette)

Balet w dwdch aktach
Libretto na podstawie dramatu Szekspira
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| spektaklu wykorzystano nastepujace utwory Hectora Berlioza:

— Romeo et Juliette 1
symfonia dramatyczna, op. 17

— Le carnaval romain, op. 9 (Rzymski karnawal)
uwertura

— Maeche funébre pour la derniére scéne d’Hamlet
(Marsz zalobny do sceny émierci Hamleta)

Le roi Lear, op. 4 (Krol Lir)
uwertura

— Les francs — juges, op. 3 (Tajni sgdziowie)
uwertura



W styczniu tego roku wkroczylismy w kolejne dwudziesto-
pieciolecie pracy naszej sceny. Urodziny Teatru Wielkiego
uczciliSmy Wielkim Koncertem Jubileuszowym, na ktérym
spotkali sig, na scenie i widowni, wszyscy wielcy — byli i aktualni
solisci, chor i orkiestra. Zabraklo jedynie naszego zespolu
baletowego.

Wbhrew pozorom nie bylo to jednak niedopatrzenie. Postano-
wiliSmy, ze zespdél o takich dokonaniach artystycznych, nie
powinien byé tylko dodatkiem, choéby nawet najefektowniejszym,
do jubileuszowego koncertu.

29 kwietnia to tradycyjnie juz Migdzynarodowy Dzien Tanca,
natomiast 18 maja — to rocznica pierwszej premiery baletowej
na tej scenie, przygotowanej przez éwczesnego kierownika baletu,
wspanialego Witolda Borkowskiego (,Jezioro labedzie”
Czajkowskiego — 18.05.1968).

Jest to wigc najlepszy moment, by zaprezentowa¢ Parnstwu
zespol baletowy w calej jego okazalosci i to w przedstawieniu,
ktére w Lodzi ma swojq prawdziwg premiere — ,,ROMEO
I JULIA" Hectora Berlioza.

Przygotowanie tego wielkiego — pod wzgledem muzycznym
i scenicznym dziela oddalismy w rece wybitnego choreografa
Graya Veredona, ktdry juz dwukrotnie zachwycil lodzian swoimi
wspanialymi realizacjami. Muzycznie spektakl przygotowal,
doskonale w fodzi znany, Zdzislaw Szostak.

Szekspir... Berlioz... Veredon i ... ,,Romeo i Julia” — to
jubileuszowy prezent dla Panstwa od baletu Teatru Wielkiego.
Mamy nadziejg, ze dostarczy Panstwu wielu wzruszen, doznan
estetycznych i pozwoli raz jeszcze zachwycic sie pigkng i peing
ekspresji, trudng, choé jakze ulotnq sztukq tanca...
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HECTOR BERLIOZ

...kiedy umarl Beethoven, jeden tylko Berlioz, swoim geniuszem,
mogl go wskrzesic..
Nicolo Paganini




Francuski romantyk

Na tle muzyki XIX wieku tworczosé Hectora Berlioza stanowi zjawisko
unikalne. Byl to jedyny kompozytor francuski, w ktérego muzyce ideologia
romantyczna znalazla pelne odbicie, jedyny zarazem kompozytor roman-
tyczny, ktory w owym stuleciu krystalizacji stylow narodowych nie ogra-
niczal si¢ do tradycji rodzimych, lecz w swojej tworczosci nawigzywal do
dorobku calej kultury europejskiej, antycypujac tym samym postawg
ideowo-artystyczng typowg dla artystow modernizmu.

Powszechnie podkresla si¢ wplyw Berlioza na instrumentacje Wagnera.
Niewatpliwie byl on prekursorem Wagnera, ale w szerszym znaczeniu, calej
bowiem jego twdrczosci przySwiecal ten sam cel, co mistrzowi z Bayreuth:
stworzenie dramatu muzycznego, i tym nalezy tlumaczy¢ predylekcje
Berlioza do recytatywnej melodyki i nieustannych eksperymentow instru-
mentalnych. Z rodzimych tradycji wzorem dla Berlioza byl jedynie Gluck.
Razil go natomiast konwencjonalny charakter wiclkiej opery, tzw. grand
opéra (Cherubini, Meyerbeer), stereotypowe $rodki opery komicznej
(Boieldieu, Rossini), ubdstwo instrumentacji i ,slodka"™ kantylena wszech-
moinej opery wloskiej. Ten par excellence muzyk, myslacy kategoriami
dzwickowymi i gleboko przezywajacy éwiat dzwickow, z niezawodna
intuicja uchwycil znaczenie symfonii Beethovena dla rozwoju muzyki
orkiestrowej; na sceng opery paryskiej wprowadzil czolowg oper¢ roman-
tyczna, ,Wolnego strzelca” Webera; nie ulegajac negatywnej opinii, jaka
zapanowala w Paryzu po wystawieniu ,Tannhdusera”, od razu docenit
talent Wagnera. Byl kompozytorem, ktorego koncepcje diwickowe wybie-
galy ponad muzyk¢ epoki romantyzmu, i dlatego zapewne tak niezwykle
trafnie wychwytywal zarodki nowej techniki kompozytorskiej, odroznial
dziela rzutujace w przyszloéé od utworow powszednich.

Typowo romantyczng cechg twérczodci muzycznej Berlioza jest jej silne
powigzanie z literaturg. Zrédla literackie, z ktérych kompozytor czerpal
inspiracje dla swych utworéw, byly nastgpujace: 1. romantyczna literatura
anpielska — dziela W.Scotta (uwertury: ,,Waverley", ,Rob Roy"), Byrona
(,Harold w Italii”), poezje Th.Moore'a (,Medytacja religijna”, cykl piesni
.9 melodii"), 2. dramaty Szekspira: ,Romeo i Julia", ,Hamlet", ,Krol Lear”,
ktorych renesans nastapil w XIX wieku, 3. ,Faust” Goethego, 4. .Eneida”
Wergiliusza, 5. wspolczesna poezja francuska — wiersze Hugo, de Nervala,
Gautiera i in. Dobér zrodel literackich, a zwlaszcza fascynacja tworczoscig
Szekspira i Goethego, potwierdza wigz Berlioza z epokq romantyzmu,
jedynie opera ,Trojanie” wedlug Wergiliusza zdaje sig byé reminiscencjg
tematyki popularnej w minionych epokach.
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Hectar Berllor, Karpkatura E, Corjsia

Szekspir, rungwszy ma maie tak |
mmienacka, porazil mnie jak grom...
Jego blysk, orwierajge mi ze wznio-
| slym grzmotem niebo sziuki, ofwie- |
| il mi jego majodfeglejsze glgbie.
| Pornalem  prawdziwg  wielkosé,
| prawdziwe  pigkno,  prawdziwg |
: prawde dramatyczng. Zobaczylem... |
| zrozumialem... uczwlem... fe jestem
| #ywy i 2e musze powstaé i ruszyé.
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| Dopiero co ujrzalem w dwdch obja-
| wieniach Szekspira i Webera; na-
| rychmiast na drugim kradcu widno-

kregu zobaczylem, jak podnosi s.f;|
| olbrzymi Beethoven. Witrzgs, kid-
| rego  dormalem, moina pordwnaé
| prawie do wstrzgsu, jaki mi dal
| Szekspir. Otwieral mi on nnwyl
| fwiat w muzyce, podobnie jak poeia |
| odslonil mi nowy fwiat poezji.

(Z pamigtnikiw ) _

Zdolnosci literackie Berlioza sprzyjaly
idei tworzenia muzyki dramatycznej;
kompozytor pragnal pisa¢ muzyke na
miar¢ dramatow Szekspira, muzyke o po-
teznej sile wyrazu dramatycznego, uzys-
kiwanego srodkami brzmieniowymi. U
podstaw calej jego tworczosci tkwi tresé
pozamuzyczna, tekst slowny: Berlioz
komponowal wylacznie utwory wokalno-
-instrumentalne lub instrumentalne z pro-
gramem. Program jego utwordw dobitnie
ilustruje ideologie artystyczng roman-
tyzmu. W kompozycjach tych Berlioz
preferowal masywna obsade: chory i
orkiestry. Piesni solowe i chory staly sig
dla niego terenem poszukiwan brzmie-
niowych.

Sklonnoéé Berlioza do eksponowania
masywnego brzmienia potwierdza duza
obsada wykonawcow z podwojnym cho-
rem, orkiestra o poszerzonej grupie in-
strumentéw blaszanych i perkusyjnych
oraz dodatkowym zespolem instrumental-
nym na scenie. DgZenie Berlioza do za-
chowania jednogci tekstu i muzyki, wyra-
Zajace sig w obszernych opisach nastrojow
i licznych wskazowkach wykonawczych,
rezygnacja z podzialu pa partic glowng
(wokalna) i akompaniujgcg (orkiestra),
traktowanie partii wokalnych jako ele-
mentu brzmieniowego — antycypuja w
duzej mierze muzyczng koncepcje drama-
tow Wagnera.

Analogie z dramatami Wagnera zazna-
czajg sig jeszcze silniej w rozbudowanych
utworach wokalno-istrumentalnych (Ro-
meo i Julia, Lelio, Potepienie Fausta),
a takie w programowych dzielach orkies-
trowych (Symfonia fantastyczna, Harold
w Italii), traktowanych przez kompozyto-
ra jako ,dramat instrumentalny”. Berlioz



podjal probg polgczenia muzyki symfo-
nicznej z muzykg dramatyczng, zestawial
poszczegdlne czgéci kompozycji na zasa-
dzie ostrego kontrastu obsady wykonaw-
czej. Swiadomie dokonywal dramatyzacji
muzyki symfonicznej, swiadczy o tym
przede wszystkim zaopatrywanie utwo-
rbw w znamienne podtytuly: ,monodra-
mat liryczny” — Lelio (z udzialem recyta-
tora, solistow i chéru), ,Jegenda drama-
tyczna” — Potepienie Fausta, (z udzialem
solistow i choru), symfonia dramatyczna™
— Romeo i Julia (takze z udzialem solis-
tow i chéru), ktorg kompozytor pierwot-
nie zamierzal wystawi¢ w postaci semi-
teatralnej. Owe wahania pomigdzy wizja
sceniczng utwordw a koncepcja dziela in-
strumentalnego zawazyly na konstrukcji
architektonicznej wymienionych kompo-
zycji. S to utwory wieloczgiciowe, przy
czym poszczegolne czgici noszg progra-
mowe tytuly: z formy sonatowej przyjeta
zostala zasada kontrastu tematycznego
oraz pracy przetworzeniowej.

Glownym érodkiem wyrazu muzyczne-
go byla dla Berlioza jakos¢ brzmieniowa,
totez w centrum uwagi kompozytora zna-
lazla si¢ technika instrumentacyjna. Trak-
tujac orkiestrg jako srodek wyrazu dra-
matycznego kompozytor wydobywal z
poszczegolnych instrumentow brzmienie
wyrozniajace si¢ specyficznym charakte-
rem, dlatego siggal z upodobaniem po
rejestry nietypowe dla danego instrumen-
tu, szeroko wykorzystywal srodki arty-
kulacyjne, zmienial tradycyjng funkcjg in-
strumentow, np. powierzajagc smyczkom
role perkusyjng (V cz Symfonii fantas-
tycznej), stosowal oryginalne rozwigzania
techniczne, np. polaczenie brzmienia 4
rogbw i harfy ilustrujgce diwicki dzwo-
now (poczatek Marsza pielgrzymiw z

Tearr muzyczny, taki jak go sobie |
wyobratam, (o przede wszysikim |
wiellcl instrument muUzycIny. wmiem !
na nim grad, ale 2ebym na nim gral
dobrze, musi mi byé powierzony bez
ograniczen.

L

Znamienne cechy mojej mezyki (o
pamiginy wyrar, wewngirzny far,
rytmiczny poryw i niespodzionose.
Na ogal sty mdj jest bardzo dmialy,
ale nie zawiera najmniefszej skion-
nafel do niszezenia kidregokolwiek
z podstawowych elementdw sziuki.
Przeciwnie, staram sig powigkszyd
liczbhe tveh elementow.

(£ pamiginicdw )

Hector Beriloz, Karpkatura




Hector Berfloz, Kerpkatwa Grandville's

Kuglarze = H. Berlioz | V. Hugo. Litografia
H. Daumiera

~Harolda w Italii"), zestawienie klarnetu
i kotlow (wejcie glownego tematu w
V cz. Symfonii fantastycznej) i inne. Dzigki
mistrzowskiemu operowaniu techniky in-
strumentacyjng i stosowaniu motorycznej
rytmiki osiggal Berlioz dynamizacje formy
MUZYCZNE].

Historyczne znaczenie zyskal Trakiat
0 nowoczesnej instrumentacji i orkiestracji.
Wymieniajgc instrumentacje wirod glow-
nych elementow dziela muzycznego
Berlioz proroczo skonstatowal, Zze jui
wkrotce stanie si¢ ona elementem pierw-
szoplanowym.

8w

Juz za iZycia artysty powstala bogata
literatura na temat jego Zycia i tworczosci.
Pisarzy XIX-wiecznych Berlioz intereso-
wal przede wszystkim jako wyraziciel idei
romantyzmu w muzyce. Bujne Zycie kom-
pozytora, sugestywnie przedstawione
przez niego samego w Pamigtnikach, spra-
wialo jednak, iz w wielu publikacjach
clement biograficzny dominowal nad ana-
lizg tworczoséci; niekiedy autorzy ogra-
niczali si¢ do przedstawienia watku ro-
mansowego w Zyciu kompozytora. W li-
teraturze popularnej utrwalil si¢ obraz
egzaltowanego artysty, borykajacego sig
z opozycjg rodziny, uwiklanego w pery-
petie milosne, cierpigcego na brak akcep-
tacji ze strony wspolczesnych i odnosza-
cego nagle triumfy artystyczne.

Badania nad spuscizng artysty utrudnia
nie tylko jej obfitost, lecz przede wszyst-
kim nagminnie stosowana przez niego
procedura komponowania i wydawania
danego utworu w réznych wersjach wy-
konawczych, rozliczne przerobki oraz
praktyka transferacji. Juz od najwczes-



niejszych lat kompozytor swobodnie
przenosil fragmenty jednego utworu do
inoych.

Czesc dziel Berlioza pozostaje dotych-
czas w r¢kopisie, nicktére utwory s nie
dokorficzone, inne zagingly. Dopiero
w ostatnich latach nastapil wzrost zain-
teresowania tworczosécia wybitnego kom-
pozytora, podjete zostaly Zmudne badania
zrodloznaweze, pojawiaja sie liczne mo-
nografie i rozprawy. Muzyka Berlioza
osiaga coraz wicksza popularnosc.

Hector Berlioz przeszedl do historii
muzyki jako tworca symfonii romantycz-
nej i nowej instrumentacji, czeka jednak
wcigz na odkrycie jako twoérca muzyki
dramatycznej, rzecznik nowej koncepcji
brzmieniowej, jako kompozytor i pisarz,
ktory swa tworczoicig nie tylko odzwier-
ciedlal idee swojej epoki, ale takie wy-
czuwal rytm przyszlosci, czlowiek, w
ktorego dzialalnosci splotly sig pierwiastki
romantycznego emocjonalizmu z racjona-
listycznym realizmem.

Na podstawie

Encyklopedii muzycznej, PWN,
Krakdw, 1979

apracowal T.G.

Kidra z dwich polgg mote wyniesé |
czlowieka na wynioflefsze wyiyny, |
milodé czy mzyka?... To wielkie |
pytanie. Jednak wydaje mi sig, e |
trzeba by powiedzied tak: mifofé nie
mate dad pojecia o muzyce, muzyka
mote daé pojecie o mifodel...
Zadna inna sziuka précz muzyki nie
ma tef retroakiywnel mocy, fadna |
nawel sziuka Szekspira, nie umia- i
laby, wywolujge prresziodé, tak jef
upcetyrowac. Bo itylke muzyka
przemawia zarazem do wyobraini,
umysiu, serca | zmysidw...

{Z pamiginikdiw )

Gldwng przyezyng diugiej wajny,
jakg ze mng toczono, fest antago-|
nizm migdzy moim poczuciem mu-|
zycznym a pocsuciem szerokief pu-
| blicznogci, Mndsiwo ludzi musialo
| uwazaé mnie za szalefica, dlatego Ze
Jja wuwaiam ich za dzleci fub dur-
nigw. Wizelka muzyka rhaczajgea
£ drozki, kidrg drepczq fobrykanci
| oper kamicznych, przez éwierd wie-
ku musiafa byé dla tyeh fudzi muzy-
kg szalenca. Arcydzielo Beethovena
| (IX Symjfonia) i jego olbrzymie
sonaty weigd jeszeze sq dla nich
muzykg szalenca.

(£ pamigtnikow )




David Cairns

Sztuka wyzwolona
(fragmenty)

..Angielskie przedstawienia w Odeonie jesienia 1827 roku sprawily, ie
tworczos¢ Szekspira stala si¢ dla francuskich romantykéw sztukg zywa
i wywarla istotny, daleko idgcy wplyw na caly ruch. W przypadku Berlioza
wplyw ten byl jeszcze silniejszy za sprawg irlandzkiej aktorki odtwarzajacej
role Julii i Ofelii, Harriet Smithson, do ktérej zywil gorace uczucie, i z ktora
w kondcu si¢ oZenil

Szekspir stal si¢ jedng z najsilniejszych inspiracji kompozytora. Sztuke
Szekspira uwazal za dzielo niemal boskie: ,Anglicy majg zupelng racje
nazywajac go pierwszym tworca po Bogu”. Widzial w niej idealne wrecz
polaczenie swobody formalnej, bogactwa wyrazu, réznorodnosci i sily
ekspresji. Daienie do tego idealu wyrainie dostrzec mozna w tresci i formie
~Romea i Julii".

Kompozycja dziela jest dokladnie wywazona, a polgczenie elementow
rozmaitych gatunkéow dalo znakomity efekt. Choralne recytatywy jakby
klamrg spinajg calos¢, w prologu wprowadzajac widza w istot¢ konfliktu,
w finale podsumowujac i objasniajac przyczyny tragedii. Final spelnia tu
podwojng role: epilogu oraz zamkniecia kompozycyjnego.

Elementy symfoniczne oraz ipiew pojawiaja si¢ w trakcie calego dzela
przygotowujgc sluchaczy do silnie brzmigcego, wokalno-chéralnego za-
konczenia. Podobnie w przygotowaniu do finalu, w czesci instrumentalnej




utworu nasila si¢ element opisowy z punktem kulminacyjnym w scenie
w grobowcu. Na koniec zacytujmy samego Berlioza: ....przyczyny, dla
ktorych scena milosna i scena smierci czyli dialog migdzy parg kochankow
w ogrodzie i na cmentarzu potraktowalem czysto orkiestrowo z wylacze-
niem Spiewu 53 dla mnie jasne. Przede wszystkim — i to samo mogloby juz
by¢ dostatecznym wytlumaczeniem — jest to dzielo symfoniczne a nie opera.
Poza tym temat duetu milosnego rozwigzywany byl prawie zawsze wokalnie
i to przez najwigkszych mistrzow, tak wigc rozsgdne i interesujgce wydalo
mi si¢ wyprobowanie innych srodkéw wyrazu. Na koniec... sam temat
wznioslej, wyidealizowanej milosci sklania raczej do popuszczenia wodzy
fantazji niz trzymania si¢ ograniczen, jakie narzuca technika $piewanego
dialogu. Takg swobode i szerokie mozliwosci daje wlasnie jezyk instrumen-
tow, jezyk bogatszy, bardziej zréinicowany i przez swoja nieograniczonosé
daleko bardziej efektywny i lepiej nadajacy sig do tego typu scen...”

Czy ten drobiazgowo przemyslany schemat sprawdza sic w praktyce
zalezy chyba glownie od poszczegdlnego wykonania. Bezdyskusyjne sg
natomiast bogactwo i glgbia uczué¢ utworu. W tym miejscu Berlioz scisle
trzyma sig Szekspira — jak powiedzial Bernard van Dieren — wysysa
z tekstu calg muzyke w nim zawarta. Partytura Berlioza jest niezwykle
dokladna analiza sztuki. Znajdziemy tu gorgce, porywajace uczucia ko-
chankow, tragiczne okrucienstwo ich &mierci, przygnebiajaca, lodowata
atmosfere miejsca ich ostatniego spotkania, cigzki, pachnacy bezruch
goracej, wloskiej nocy, niezwykly humor Merkutia i jego bystrych to-
warzyszy, dume i splendor skléconych rodzin, dzikie, wrecz chore okru-
cienstwo wendety, pogodeg ducha i autorytet duchownego, ktéry ostatecznie
konczy wasnie i wprowadza pokdj.

Ta niczwykla, rézonorodna ekspresyjnosé i bogactwo wyrazu ciggle
zadziwia i zachwyca.

L B

Pierwsze wykonanie ,Romea i Julii” mialo miejsce w sali paryskiego
Konserwatorium, 24 listopada 1839 roku. Dyrygowal sam kompozytor.
Publicznos$¢ skladala sig z artystow i intelektualistow — ,mdzgu Paryza™
— jak okreslal ich Balzac. Po tym pierwszym wykonaniu Berlioz wpro-
wadzal wiele zmian i poprawek, tak, ie ostatecznie, dzielo zostalo wydane
dopiero w 1847 roku. Autor skrocit scherzo i final oraz usungl drugi prolog
poczatkowo poprzedzajacy scen¢ pogrzebu.

Teksty partii §piewanych napisane zostaly przez dziennikarza i poetg
Emile Deschamps'a.

Utwor dedykowany jest sponsorowi Berlioza — Paganiniemu.

David Cairns
tlum. Dorota Wypych




Realizatorzy

GRAY VEREDON

Inscenizacja i choreografia

ZDZISLAW SZOSTAK
Kierownictwo muzyczne

RYSZARD KAJA
Scenografia

LAJLA ZABOROWSKA

Kierownictwo choru

RITA LUSSI
Wspolpraca choreograficzna

Asystenci choreografa — Anna Gawel, Malgorzata Sladysz
Asystent dyrygenta — Piotr Wujtewicz

Asystenci scenografa — Bozena Smolec-Blaszczyk, Wanda Zalasa
Kierownik baletu — ANNA FRONCZEK-LEWANDOWSKA
Koordynator pracy baletu — Jolanta Wichlinska

Pedagodzy baletu — Anna Gawel, Anatoli Karpuchin
Wspolpraca — Angelika Bornhausen

Inspicjent — Stanistaw Krawiec

przerwa — 20 minut



Obsada

Romeo — ROMAN KOMASSA (goscinnie)
ARKADIUSZ GOLYGOWSKI
ADAM GRABARCZYK

Julia — ANNA KRZYSKOW
MALGORZATA MARCINKOWSKA
MALWINA POLESZAK
LUIZA ZYMELKA

Merkutio — TADEUSZ KOPEC
JAN LUKASIEWICZ
Tybalt — PIOTR CHOJNACKI
KRZYSZTOF PABJANCZYK
Matka Julii — DOBROSLAWA GUTEK

ANNA KRZYSKOW
MALGORZATA MARCINKOWSKA

Krélowa Mab — AIDA ICHSANOWA
MALWINA POLESZAK

Przyjaciele Merkutia — JERZY GESIKOWSKI
KRZYSZTOF LECHANSKI
HENRYK OLSZEWSKI
ARTUR ZYMELKA

Ojciec Laurenty,
Szel policji

Orszak Krolowej Mab — ANNA GRUSZKA, MALWINA POLESZAK,
JOLANTA HENKE, NURIA PLANA,
MONIKA SZYMURSKA, AGNIESZKA
TARCZYNSKA, MAGDALENA WOITANIA
AGNIESZKA WOIDA, LUIZA ZYMELKA

oraz solifci spiewacy

— CZESLAW BILSKI

tenor alt basbaryton
IRENEUSZ JAKUBOWSKI JOLANTA BIBEL PIOTR MICINSKI
JERZY RYNKIEWICZ EWA SZIYMEIEWICZ WLODZIMIERZ ZALEWSKI

[ B BN B B )
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...Jesli nasza sztuka, moze nawet niedoskonala, oczarowuje i zniewala
widza, jefli nawet pozbawiony wyrazu taniec wywoluje niekiedy wzru-
szenie i pogrqgza naszq dusze w lubym niepokoju, jakqz moc i wladzg
mialby nad naszymi zmyslami, gdyby my$l kierowala ruchami tanecz-
nymi, a uczucie kreflilo obrazy... Nie nalezy tanczyé dla tarica, nie
mozina ograniczad sig do przyciggania wzroku bez wzruszenia serca,
budzenia namigtofci | wstrzqsania duszq — nie jest to bowiem celem
sztuki, ktéra ma byé¢ obrazowa i malownicza. Glos natury i wiernie
wyrazone uczucia wzbudzq zawsze wzruszenie w najmniej wrazliwych
duszach.

Obraz jest tylko kopig natury, pigkny balet to sama natura upigkszona
wszystkimi urokami sztuki.

Jean Georges Noverre

...Spektakle taneczne odnoszq coraz wigksze sukcesy, majg mlodszq,
liczniejszq publiczno$é. Taniec ponownie zajgl w orszaku sztuk miejsce,
ktérego pozbawila go cywilizacja chrzescijariska i purytanska. Ale czy
to wystarczy?... Taniec nie jest wylgcznie widowiskiem, a uwielbienie
i zapal nowej publicznofci nie zaprowadzq nigdzie, jesli glgboka
rewolucja nie odda naleinego mu miejsca w lonie starajqcej sig odnalez¢
spolecznosci.

Maurice Béjart







Gray Veredon urodzil si¢ w Nowej Zelandii, tam tez rozpoczal studia
baletowe, ktore po przyjezdzie do Europy kontynuowal w Royal Ballet
School w Londynie. Debiutowal na scenie Covent Garden, taficzyl w Stutt-
garter Ballett pod dyrekcja Johna Cranko.

W roku 1971 zalozy! w Kolonii zesp6l Tanz Forum, dla ktorego
zrealizowal ponad 20 pozycji choreograficznych, wsrod nich: ,Peleasa
i Melisand¢" Schonberga, ,Romea i Juli¢" Berlioza, ,Glosy i echa” do
muzyki Chopina. W latach 1982—84 Veredon pehnil funkcj¢ dyrektora
artystycznego Ballet De
L'Opera de Lyon, w tym
okresie powstal m.in. ,Stra-
winski”, ,Koan" do muzyki
hinduskiej, .Sen nocy let-
niej” Mendelssohna.

Lata osiemdziesigte przy-
niosty wspolpracg choreo-
graficeng z Metropolitan
Opera House, Toyce Dance
Company, Staatsoper
w Monachium, Washington
Ballet, Portuguese National
Ballet, The Royal New
Zealand Ballet oraz z Tea-
trem Wielkim w Lodz,
gdzie w 1985 roku realizuje
.Sen nocy letniej”, a w roku
1987 — prapremierg $wia-
towa ,Wollgang Amadeus™.

W marcu 1992 roku w
Polskim Teatrze Tafca w
Poznaniu odbyla sie pre-
miera (na scenie Teatru
Wiclkiego w Warszawie)
spektaklu  Veredona pt
wSluga dwoch panow”.

Od wielu lat stala asy-
stentka Veredona jest Rita
Lussi — byla tancerka w
Ballet du XX* Siécle
Maurice Béjarta, obecnie
asystent choreografa i peda-
gog baletu.




Gray Veredon
zekspir, Berlioz i ... tancerze

Tym razem proponujg milofnikom
baletu , Romea i Julie'" Berlioza.
Spektakl wystawialem juz wczesniej.
Jest to dzielo ogromne, z udzialem
solistéw Spiewakdw, orkiestry i ché-
ru. Wybralem poemat symfoniczny
Berlioza, poniewaz ta muzyka daje
choreografowi duio wigcej swobody
niz np. . Romeo i Julia" Prokofiewa.
U tego pierwszego moina stale po-
szukiwaé czegof nowego, podczas gdy
Prokofiew okrefla wszystko od po-
czqtku do konca. Oczywilcie ten
poemat symfoniczny jest dla mnie
pewnym utrudnieniem, jefli chodzi
o strong dramaturgiczng spektakly.
Nie jest to zapis calej szekspirowskiej
opowiesci. Trzeba wsluchaé sig w
muzyke Berlioza, zastanowié sig nad
jego koncepcjq ,Romea i Julii”
i zrozumieé, dlaczego kompozytor
Swiadomie rozbudowal pewne watki,
pomijajqce inne; dlaczego zmienil pro-
porcje.

Konstrukcja tego baletu opiera sig
generalnie na pomysle Berlioza,
zmienia jednak kolefnof¢ muzycznych
epizoddw, by w rezultacie zblizyé ba-
let najbardziej do opowiedci teatral-
nej. Mam jednak nadzieje, ze lodzka
publicznofé zaakceptuje te koncepcje.

Bardzo jestem zadowolony z pracy
z lédzkim zespolem. W tym trudnym

dla nich okresie (zmiana dyrekcji,
perturbacje repertuarowe) radzq so-
bie bardzo dobrze. Corps de balet,
tak bardzo wainy w moich baletach,
zwlaszeza jego meska czefé, jest w
dobrej formie. Tancerze znajq juz
dobrze system mojej pracy, sposib
myslenia.

Gléwne partie powierzylem Roma-
nowi Komassie i Malgorzacie Mar-
cinkowskiej. Obserwowalem Malgo-
sig juz od dluiszego czasu. Zawsze
byla dobrq tancerkq, lecz jedng z
wielu w corps de ballet. Ostatnio,
podezas wystgpu zespolu w  Salz-
burgu, zwrdcilem uwage na jej
ogromny talent dramatyczny (rola
Matiki w ,,Wolfgangu Amadeuszu").
Zaproponowalem jej wigc rolg Julii.
Znakomitego tancerza i fwietnego

aktora — Romana Komasse reko-
mendowad, zwlaszeza w Lodzi, nie
musze.

Bardzo lubig pracowad z tancerza-
mi — kreatorami. My$le o kreacji nie
w sensie choreograficznym, lecz du-
chowym. Tancerz musi posiadad
w sobie cof, co pozwoli mu nadaé
ksztalt tworzonej postaci; nie moze
wykonywaé jedynie, lepiej lub gorzej,
okreflonych pas. Rzeczq dla mnie
najwainiejszq jest nmawigzanie kon-
taktu migdzy tancerzami i choreo-
grafem. Jezeli tego nie bedzie,
spektakl okaze sig nieprawdziwy,
Wzimny”. Zespdl lédzki juz dwukrot-
nie (,.Sen nocy letniej”, , Wolfgang
Amadeus”) mnie nie zawiddl, mam
nadzieje, ie i teraz tak bedzie...

Notowala
Katarzyna Samuel




Proby w Teatrze Wielkim. Malgorzata Marcinkowska, Roman Komassa,

Czeslaw Bilski, Wilodzimierz Zalewski
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O libretcie baletu

W pierwsze} scenie wprowadzone zostaja dwic rodziny: Montekich
i Capulettich. Jest takze Ojciec Laurenty — swiadek odwiecznego konfliktu
obu rodéow.

Grupa mimow, w zaaranzowanej przez Merkutia scenie, przedstawia —
w sposdb naiwny i uproszczony — historie Romea i Julii.

Romeo pozostaje sam i oddaje si¢ romantycznym marzeniom, w ktorych
towarzyszy mu ukochana, Rozalinda.

Nastepna scena pokazuje nam Julie jako mloda dziewczyne, niewinnie
igrajaca z przyjaciolkami.

Choreograficzng inspiracjg sceny ,,Krolowa Mab” jest sonet o tym samym
tytule, ktorego przeslanie Merkutio dedykuje Romeowi.

Bal u Capulettich. Na nastroju balu cigzy konflikt nienawisci micdzy
Tybaltem a Merkutiem i Romeem oraz rodzjcej si¢ miloéci Romea i Julii.

Wielkie pas de deux, ktére konczy pierwsza czesé baletu, obejmuje trzy
glowne epizody rozwoju milosci Romea i Julii: scena balkonowa, slub
i scena w sypialni

Akcja wraca na ulicg, gdzie Romeo spotyka sig z Tybaltem szukajacym
zemsty w pojedynku. Romeo odmawia walki. Merkutio, bgdacy swiadkiem
spotkania, decyduje sig broni¢ honoru rodziny i podejmuje wyzwanie
Tybalta. Ginie z jego reki. Porazony smiercia przyjacicla Romeo atakuje
Tybalta i zabija go. Zrozpaczony odchodzi.

Obawa Julii i wahanie przed zaZyciem narkotyku sg brzemienne w skutki;
stajg si¢ przyczyna tragedii, ktéra stanowi temat nastg¢pnej sceny. Nadcho-
dzacy Romeo jest swiadkiem oplakiwania zmarlej Julii. Jest przekonany
o jej mierci. Balet zmierza teraz nieuchronnie do tragicznego zakonczenia.

Pojawia si¢ Ojciec Laurenty oplakujacy dwie niewinne ofiary i opowiada
o wszystkim, czego byl swiadkiem.

Muzyka skomponowana przez Berlioza do finalowego pojednania dwéch
rodzin jest jedng z najpigkniejszych czesci calego baletu. Muzyczne motywy
przebaczenia, pogodzenia si¢ i triomfu milosci splataja sic powoli
w imponujacy final

Gray Veredon
tlum. L. Lamentowski




Romeo [ Julia" w Ballet de I'Opera de Lyon el

Prasa po premierze lyonskiej

Spontaniczne oklaski po tym przedstawieniu stanowiq miare zaangazowania
publicznosci w dzielo o wyjqtkowym poziomie artystycznym. Spektakl niewiele
opowiada, ale za to méwi nieskoniczenie wiele o sprawach nam drogich,
pocieszajgcych, pozytywnych, przynosi wies¢ o przebaczeniu i wolnodci.

Pérégrinus (, L'Alsace"”)

Radoié zycia i zarazliwa zywiolowo$é tchnie z tego mlodego zespolu. Jest to
pozytywny powiew: wiatr wolnodei — pozbawiony jednak anarchii, wolnosci
we wiafciwym znaczeniu tego slowa.

{Nouvel Alsacien™)

Spektakl imponuje pieknem plastyki ruchu, nowoczesnofciq pas, dyna-
micznymi i urzekajgcymi scenami zhiorowymi oraz poezjq wydobytq z ludzkie-
go ciala.

Gilberte Cournand
{,.Le Parisien Liberes™)

Spektakl jest arcydzielem, w ktdrym wirtuozeria wspdlzawodniczy z glebig
myéli. Milo§é w stanie czystym, milo$é mityczna jest pokazana w sposib
wzniosly,; przekazana w niezwyklej formie, kidra tworzy z tego przedstawienia
wspaniale spotkanie ze sztukq tanca, w najlepszym wykonaniu.

Suzaru (,,Le Progres")
Tancerze o rzadko spotykanych umiejetnofciach! Interpretacja znakomita!

{choé slowo to wydaje sig niedostatecznie silne). Choreografia pighna, chod
skomplikowana. Romantycznie, ale nie staro$wiecko!

J.C. (..Le Point du Jour")




SEZON 1991/92
Premiera — 2 maja 1992

W programie wykorzystano (nieodplatnie) zdjgcia ze spektaklu
»Romea i Julii" Berlioza w choreografii Graya Veredona w BALLET
DE L'OPERA.DE LYON (premiera — 1979).

Autor fotografii — GERARD AMSELLEM.

Redakcja programu — Tomasz Graczyk
Redakcja techniczna — Leszek Sochaczewski
Zdjecia 1 reprodukcje — Chwalistaw Zielinski

TEATR WIELKI W LODZI
Plac Dabrowskiego, 90-249 Lodz

Kasy Teatru czynne codziennie w godzinach 12.00—19.00
tel. 33-77-77, 33-99-60

Przedsprzedaz biletéw odbywa sig codziennie z wyjatkiem niedziel
i $wigt na 15 dni naprzod.

Bilety mozna rezerwowaé telefonicznie.

Zamowienia zbiorowe przyjmuje Biuro Obslugi Widzow,

tel. 33-31-86, 33-99-60 w. 122

Wydawca: Teatr Wielki w Lodzi

MNaklad: 5.000 egz.
Druk: ZP.W. ,OKNO NA SWIAT" Lédz, ul. Wschodnia 59
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Rajstopy trwale o migckkim chwycie w pelnej gamie kolorystycznej,
znakomicie dopasowane do sylwetki oferuje Panstwu:

FENIKS Sp. z o.0.

95-950 Lodi, ul Brzeziiska 5/15

tel. 78-75-99, telex 886761, telefax 78-16-T6









