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FERDINAND HEROLD
JOHN LANGHBERY

(La Fille mal gardée)

Balet w dwdch aktach,
trzech obrazach
Libretto: JEAN DAUBERVAL







JEAN BERCHER zwany DAUBERVAL urodzil sie
19.VII1.1742 roku w Montpellier. Byl synem francus-
kiego aktora, uczniem Noverre'a; debiutowal w Operze
Paryskiej 12.V1.1761 roku w balecie ,,Zais”. Talen-
towi swemu zawdzigczal liczne sukcesy, a pas de deux,
ktore w roku 1766 wykonal z tancerka Allard, wysu-
nelo go do pierwszych rzedow solistow — w roku 1770
dostal tytul pierwszego tancerza. Mial podowczas 28
lat i tanczyl glowne role w repertuarze powainym. Nie
trwalo to jednak dlugo, Dauberval bowiem mial sklon-
nos¢ do tycia i musial obra¢ genre raczej charaktery-
styczny.

Noverre pisze o nim, iz byl madry, mial duzo gustu i po-
trafil udoskonali¢ genre tanca stworzony przez Lany.
,wGdy ci dwaj tancerze — pisze Noverre — taficza z pan-
nami Allard i Péllin, tworza oni czarujace pas de qua-
tre; radoS¢ Swieza i maiwna, wyraz szczery i wesoly,
zgranie wspaniale, rzadka precyzja; tance te bez pomo-
cy piruetow zawracaly glowy publicznosci”. Znajac
przykrosci, ktorych doznal Noverre ze strony Dauber-
vala-kolegi, pochwala wielkiego baletmistrza nabiera
podwojnego znaczenia dla oceny talentu Daubervala-
-tancerza.

W roku 1773 wraz z Gardelem dostaje Dauberval ty-
tul i funkcje ,,maitre adjoint des ballets de I’Opera™.
Obaj oni mieli dziedziczy¢ stanowiska glownych balet-
mistrzow po Gaetano Vestrisie. Istniala bowiem w Ope-
rze ,survivence' i z gory bylo wiadomym, kto po kim
zaszczytmy tytul obejmie. Totez kiedy w roku 1776
Vestris podal si¢ do dymisji, wielkim ciosem dla Dau-
bervala byl rozkaz krélowej Marii Antoniny mianuja-
cej Noverre’a na to stanowisko.

Dauberval nie cofal si¢ przed zadnymi, najmniej go-
dziwymi srodkami, by szkodzi¢ Noverre’owi — w rezul-
tacie 15.11.1779 roku Caumartin w imieniu kréla oznaj-
mil Daubervalowi, iz jest on pozbawiony emerytury
i wydalony z Akademii Muzyki. Tancerz skapitulowal
i pozornie pogodzil si¢ z Noverre'em. Jednakze i po
ustapieniu Noverre’a w roku 1781, na stanowisko glow-
nego baletmistrza zostal mianowany Gardel, a Dau-
berval zostal jego adjoint. Gleboko dotkniety, skladal
podania, skargi, ale wszedzie ponosil porazki i w roku
1783 podal si¢ do dymisji. W Operze Paryskiej Dau-
berval tanczyl w 52 baletach, miedzy innymi w ,.Medée




et Jason™ i ,,Petits Riens” Mozarta. Przyznano mu ren-
te¢ w wysokosci 3500 liwrow, a krol dodal mu jako wy-
nagrodzenie za udzial w baletach dworskich 2000 liw-
row.

Tak dobrze sytuowany tancerz przenosi si¢ do teatru
w Bordeaux, miescie, o ktorym mowi Blasis, iz ,,pierw-
sze we HKrancji po Paryiu nadaje si¢ do pokazywania
wielkich baletow.” Istotnie, tu uzyskuje Dauberval
Swietne warunki pracy, tu rozwija szeroka dzialalnosé,
tu w pelni wykaze swoj talent baletmistrzowski. Z ba-
letow Daubervala znane sa ,,La Fille mal gardée”, ,,Le
Déserteur”, ,,Le Page inconstant” i ,,L'Epreuve villa-
geoise”. Aczkolwiek Dauberval niewatpliwie byl zwo-
lennikiem teorii Noverre’a, potrafil w swoich ukladach
znalez¢ wlasny genre, dajac balety raczej pogodne,
demi-caractére. Najznakomitszym jego baletem byl
i pozostal ,,La Fille mal gardée™, zaliczany dzis do pierw-
szoplanowych pozycji repertuaru klasycznego. Balet
ten zostal w roku 1828 wystawiony przez Aumera w Ope-
rze Paryskiej, a nastepnie na wszystkich scenach bale-
towych Europy. W Rosji role Lisetty, bohaterki baletu
tanczyla Anna Pawlowa, w Polsce w Warszawie - Ha-
lina Szmolcowna. Rowniez w Bordeaux poswiecil Dau-
berval wiele czasu pracy pedagogicznej. Znakomity
baletmistrz wloski Vignano odwiedzal go w tym miescie
i korzystal z jego wskazowek.

Dauberval mial wiele zmyslu praktycznego i nie gar-
dzil zarobkami. Podczas swego pobytu w Paryzu po-
wzial w roku 1770 mysl, by w swoim domu na rue de
Cléry zorganizowa¢ ,,des bals payants” (bale platne).
Emile Campardon opierajac sie na ,,Mémois secrets”
opowiada, iz Dauberval urzadzil w swoim domu ,,un
salon™, ktory kosztowal przeszio 45000 liwrdow. Jest
~wspanialy, moze by¢ przeksztalcony w teatr. Za pomoca
specjalnych maszyn cale podworze moze by¢ podnie-
sione do wysokoSci parteru, otrzymac¢ dach i zmienié
si¢ w olbrzymia salg balowa.

MNajwieksi kawalerowie i damy dworu korzystali z tej
sali, by robi¢ w niej proby swych wystepow a la Cour.
Jednakze cala ta sprawa finansowo nie powiodla sig,
okazala si¢ deficytowa. Dauberval mial tyle dlugow,
ze cheial wyjecha¢ z Paryza i angazowac sie do Rosji.
Z. pomocg przyszia mu Madame Du Barry, od dawna
okazujaca wiele sympatii i wzgledow miodemu tance-
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rzowi: pozyczyla mu 50 000 liwrow. Wiemy, iz pare
razy probowala go oZeni¢ z protegowanymi przez sie-
bie pannami, ale Dauberval ozenil si¢ z tancerka mad-
moiselle Théodore. Umarl w Tours w roku 1806.

Tacjanna Wysocka ..Dzieje baletu™
PIW 1970, s. 94-95

Théoddore Dauberval — pierwsza ediwdrczyni partii L2y Bordvany T7RS







LOUIS JOSEPH FERDINAND HEROLD urodzil
si¢ w Paryzu 28 stycznia 1791 roku. Do$é wezesnie wy-
kazywal zdolnoSci muzyczne; rozpoczal nauke solfezu
u K. Fetisa, a gry na fortepianie u swojego ojca chrze-
stnego Jeana Louisa Adama. Do Konserwatorium wsta-
pil w 1806 roku, gdzie kontynuowal nauke u J.L. Adama
(w 1910 roku otrzymal pierwsza nagrode w klasie for-
tepianu), u Ch.S. Catela studiowal harmonig, a u E.
M¢éhula — kompozycje. W 1812 roku otrzymal Grand
Prix de Rome za swa kantate ,,Mlle de la Valiére”.
Podczas pobytu w Rzymie skomponowal dwie symfo-
nie, nastepnie udal si¢ do Neapolu, gdzie pracowal jako
akompaniator na dworze krolowej Karoliny. W Nea-
polu skomponowal trzy kwartety smyczkowe oraz SW3
pierwsza oper¢ ,,La Gioventd di Enrico Quinto™, kté-
ra wystawiono z duzym powodzeniem wlasnie w Nea-
polu w 1815 roku. W drodze powrotnej do kraju zatrzy-
mal si¢ na kilka miesiecy w Wiedniu. Po powrocie do
Paryza w 1816 roku, otrzymal od F.A. Boieldieu pro-
pozycje wspolpracy nad opera ,,Charles de France”
i to otworzylo droge do kariery operowej Hérolda,
ktora zapoczgtkowala opera ,Les Rosiéres”, wysta-
wiona w 1817 roku. W ciagu nastepnych czternastu
lat wystawil ze zmiennym powodzeniem dwanaécie oper
oraz kilka baletow. Wigkszo$¢ z jego dziel dozala
niepowodzen ze wzgledu na zle, malo atrakcyjne li-
bretta. Utwory cieszace si¢ najwicksza popularnoscia
w tym okresie to: ,Le Muletier” (1823) i ,,Marie”
(1826). W latach 1820 27 Hérold pracowal jako akom-
paniator w Théitre des Italiens. Od 1827 roku byl Kie-
rownikiem chéru w Académie de Musique przy Operze
Paryskiej. W tym wlasnie czasie wystawiono w Operze
Paryskiej pig¢ baletow Hérolda, wérod nich: ,.La Fille
mal gardée” i ,La Belle au Bois Dormant”. W tym te
okresie napisal wiele utworow na fortepian ; byly to jednak
utwory skomponowane dla podreperowania sytuacji ma-
terialnej. W 1827 roku ozenil si¢ z Adéle Elise Rollet.
z Kktora mial troje dzieci.

Rok 1831 przyniosl Ferdinandowi Héroldowi ogromny
sukces trzyaktowa opera komiczna zatytulowana
sZampa™, calkowicie ugruntowala jego kompozytorska
slawe. Dzielo to, ktoremu nie szezedzono pochwal za
bogaty tres¢ i efektowne kontrasty, wystawiono w Opéra
Comique 3 maja 1831 roku.
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Jednakie powszechnie we Francji uwaizana za arcydzie-
lo jest ostatnia opera Herolda ,,Le Pré aux Clercs".
Jej libretto osnute jest na historycznej powiesci Pros-
pera Mérimée ,,Chronique du Reégne de Charles IX".
sLle Pré aux Cleres” przedstawila Opéra Comique
15 grudnia 1832 roku.

Dzielo to uznane jest za jedna z najlepszych francuskich
oper komicznych, cho¢ jej wznowienie w 1932 roku
rowniez w Opéra Comique (w sto lat po prapremierze)
dowiodlo, ze czas przygasil jej dawny blask.

Hérold od dawna przejawiajacy sklonnosci do chorob i
pluc, zmarl na gruzlice 19 stycznia 1833 roku w wieku

42 lat, zaledwie w miesiac po premierze swego arcydzie-

la.

Kompozytor ten doskonalil swj talent pracowicie i wy-
trwale; zanotowano fakt, ze przed Smiercia wykrzyknal:
»,Odchodze zbyt wczesnie; zaczynalem dopiero rozu-

miec teatr.”

Jego dziela:

Opery

La Gioventu di Enrico Quinto (Neapol, 1815)

Charles de France (1816, przy wspolpracy F.A. Boiel-
dieu)

Les Rosiéres (1817)

La Clochette (1817)

Le Premier Venu (1818)

Les Troqueurs (1819)

L’Amour Platonique (1819, w stadium prob)

L’Auteur Mort et Vivant (1820)

Le Muletier (1823)

Lasthénie (1823)

Vendéme en Espagne (1823, przy wspolpracy D.F.
Aubera) I
Le Roi René (1824)

Le Lapin Blanc (1825)

Marie (1826)

L Ilusion (1829)
Emmeline (1829)




L’Auberge d’Aurey (1830, przy wspolpracy MLE. Ca-
rafa)

Zampa (1831)

La Médicine sans Médecin (1832)

Le Pré aux Cleres (1832)

Ludovic (1833, dokonczyl J.Halévy)

Balety

Astolphe et Joconde (1827)

La Sonnambule (1827)

Lydie (1828)

La Fille Mal Gardée (1828)

La Belle au Bois' Dormant (1829)

oraz symfonie, kwartety smyczkowe, utwory na forte-
pian.







JOHN LANCHBERY uwrodzil si¢ w Londynie w 1923
roku. Uszyskal stypendium kompozytorskie u Henry
Smarta, co otworzylo mu w 1942 roku droge do Kro-
lewskiej Akademii Muzyki (Royal Academy of Music),
gdzie studiowal m.in. pod Kierunkiem Sir Henry Wooda.
Podczas 11 wojny swiatowej sluzyl w Krolewskim Kor-
pusic Wojskowym (Royal Armoured Corps), a po za-
konczenin wojny powrocil do Royal Academy, aby do-
konczyc studiow.

W 1947 roku zostal mianowany kierownikiem muzycz-
nym zespolu Metropolitan Ballet, pracowal tam do
1949 roku czyli do chwili rozwigzania zespolu. W okre-
sie wspolpracy z Metropolitan skomponowal 3 balety,
ktorymi dyrygowal w Norwegii, Szwecji, Holandii i Bel-
gii. Przez nastepnych osiemnascie miesigcy pracowal
niezaleinie.

W 1951 roku zostal dyrygentem w owczesnym Sadler’s
Wells Theatre Ballet. Z tym baletem wyjezdial na
tournée do Ameryki Polnocnej, Holandii, Niemiec i Hi-
szpanii.

Od czasu nominacji (1960) na pierwszego dyrygenta
Baletu Krolewskiego (Royal Ballet) komponowal mu-
zyke do filmow i réznych audycji telewizji BBC.
Aranzowal i orkiestrowal wiele utworéw dla Baletu
Krolewskiego, m.in. ,,La Fille mal gardée™ i ,.House
of Birds”: skomponowal rowniez muzyke do filmu ,,The
Tales of Beatrix Potter™.

W 1972 roku John Lanchbery opuscil Balet Krolewski,
przyjal bowiem funkcje glownego dyrygenta w Balecie
Australijskim.



Huling Szmolcownag Lizetta, Plote Zaflich Cinlas




Ludwiga Hertla (1817-1899). Poczatkowo muzyczna
wersja francuska przyjela sie w teatrach Moskwy i Pe-
tersburga (gdzie od 1800 roku bylo kilkanascie roznych
inscenizacji, m.in. Ch.- L. Didelota i J. Perrota), a do-
piero w 1885 roku Marius Petipa i Lew Iwanow sie-
gneli do muzyki Hertla, uzupelniajac ja utworami C.
Pugni’ego, R. Drigo, L. Minkusa, L. Délibes’a i innych.
Od tej pory balet ten, znany w Rosji jako .,Daremna
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ostrozno$¢” Hertla, wystawialo wielu znanych choreo-
grafow. jak Aleksander Gorski, Asaf Messerer, Le-
onid Lawrowski. W roli Lizy wystepowaly goScinnie
Fanny Elssler i Virginia Zucchi, potem najwigksze tan-
cerki rosyjskie i radzieckie: Anna Pawlowa, Matylda
Krzesinska (Polka), Tamara Karsawina, Olga Prie-
obrazenska, Marina ‘ilemmnuwa, Olga Liepieszynska
i inne.
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nymi oczami artysty XX wieku. Wprowadzil tez inne
motywy ludowe, np. angielski ,.,taniec w chodakach”
z prowincji Lancashire. Zachowal jednak sielankowy
charakter baletu, jego prosta, chwilami nawet rubaszna
atmosfere, charakterystyke glownych postaci i realizm
sytuacji w konwencji baletowej XIX wieku. Majac oka-
zje w marcu 1961 roku widzieé to przedstawienie w pre-
mierowej obsadzie (Nadia Nerina — Liza, David Blair -
Colas, Stanley Holden - wdowa Simone, zgodnie z tra-
dycja powierzania tej roli tancerzowi), zachowalam we
wspomnieniu, mimo odstepstwa Ashtona od francuskie-
go kolorytu inscenizacji, bezposredni urok i wdziek tego
baletu.

Dzigki inicjatywie choreografa Eugeniusza Paplinskie-
20 scena lodzka otrzymala te najlepsza obecnie wspol-

Haling Szmoledwna Lizetta, Protr Zajlich Colax, Adaom Blancard - wdowe
Nirone




0d choreografa

Wystawiana od roku 1789 na wielu scenach calego Swia-
ta ,,La Fille mal gardée”, w swym triumfalnym pocho-
dzie, zmieniajac tytul i oprawe muzyczna — pozostala
i zachowala swa urokliwosé, powigkszajac krag swych
wielbicieli w kaidej generacji. Pojawila si¢ w okresie,
w ktorym unikano demonstrowania na scenie wiejskiej
szorstkosci i obyczajowosci. Inspirowany Zzyciem Dau-
berval, wyposaiyl swoja ,,Corke™ w genialna prostote,
Ktora stala si¢ wyzwaniem dla sztucznych pasterzy
i pasterek swojego crasu. W wyobraini wielu choreo-
grafow pojawil si¢ jej obraz wraz ze wspomnieniami lat
dziecinnych. Nizej podpisany, dokladnie przed 50 laty,
jako uczen warszawskiej szkoly baletowej, wynosil
wraz 7 innymi kolegami, snopki slomy, za ktorymi ukry-
ty przed okiem publicznosci, Wchodzil na sceng Piotr
Zajlich, dlugoletni dyrektor baletun Teatru Wielkiego,
wykonawea roli Colasa. Owczesne przedstawienie uka-
zywalo si¢ warszawskiej publicznosci pt. ,,Lizetta, cor-
ka zle strzeiona™ 2z muzyka Hertla. Scenografia pierw-
szego aktu sugerowala raczej Holandie, a przemawialy
za tym wymalowane miyny na ostatfim planie i drew-
niaki, w ktorych wykonywano prawie cale przedstawie-
nie. Niemiecki charakter muzyki w tancach zespolo-
wych, pozbawiony byl calkowicie francuskiej finezji
i lekkosci.

Obok Piotra Zajlicha w przedstawieniu brali udzial
Halina Szmolcowna - Lise, Adam Blancard - wdowa
Simone, Jan Szer - Thomas i Aleksander Sobiszewski

Alain.




Wszystkie dotychezasowe materialy muzyczne, zarow-
no opracowane w 1864 roku przez Hertla, jak poZniej-
sze z roku 1937 Feldta, nie wspolgraly ze znakomitym
librettem Daubervala.

Jesien 1959 roku stanie sie na pewno data historyczna
dla baletu ,,L.a Fille mal pardée”. Znakomity chore-
ograf angielski Sir Frederick Ashton planujac wystawie-
nie baletu w operze Covent Garden, zaproponowal przy-
gotowanie partytuty muzycznej Johnowi Lanchbery’emu.
Lanchbery przeanalizowal wszystkie dotychczasowe wer-
sje muzyczne, a opracowanie swoje oparl glownie na
muzyce Ferdinanda Hérolda, pochodzacej z 1828 roku.
Intrygujacy wielu aranzerow, 170-letni okres poszuki-
wan muzycznych, w wyniku pracy dwoch imakomitych
artystow angielskich, prawdopodobnie zakonczyl sie.
Daubervalowskie libretto otrzymalo godna oprawe mu-
zycznga i odzyskalo wporzadkowany plan choreograficz-
ny. 28 stycznia 1960 roku publicznosé londynska zoba-
czyla po wielu latach ponownie ,,La Fille mal gardée”
tym razem o innej randze artystycznej.

Mysl wystawienia tego baletu w kraju, nachodzila mnie
z kazdym rokiem coraz bardziej, a jedynie brak doku-
mentacji muzycznej i dokladnego libretta sprawe opoi-
nial. W roku 1961 otrzymalem od znakomitego peda-
goga radzieckiego Aleksandra Sobola wartosciowy po-
darek z dedykacja — byla to wydana w roku 1960 w Le-
ningradzie ksigzeczka pt. ,,Szczetnaja predostoroznost™
(,,Zbytnia ostroznosc”). PracowaliSmy wowczas razem
w Operze warszawskiej. Podziwia¢ nalezy bogactwo
materialu, pedanterie i zainteresowanie Rosjan tym ba-
letem. Mimo zmiany tytulu, przekazywane przez gene-
racje i kolejnych wykonawcow zapisy i uwagi stanowia
bezcenne Zrodlo informacji. Ashton w swych wypowie-
dziach podkreslal niejednokrotnie wielki wkiad tance-
rzy rosyjskich z Karsawina na czele, konsultacje z kto-
rymi dopomogly mu w rekonstrukeji baletu.

Moje dwukrotne wizyty w Londynie (1968 i 1972) i ko-
lejne poddanie si¢ urokowi przedstawienia w Covent
Garden ugruntowaly dawne postanowienia. Dyrekcja
Teatru Wielkiego w Lodzi, proponujac mi wspolprace,
wyrazila zgode na propozycje wystawienia wlasnie ,,La
Fille mal gardée™.

Pomoc Ministerstwa Kultury i Sztuki omoiliwila nam
sprowadzenie materialu muzycznego z Covent Garden.




W swojej lodzKiej inscenizacji baletu, poddajac sie dy-
scypliniec muzycznej i wynikajacemu z niej planowi
chorograficznemu - staralem si¢ uzupelnié go oryginal-
nymi, brakujacymi szczegolami zdobytymi ze zridel
radzieckich, a przypisywanych Daubervalowi, rezygnu-
jac z fragmentow inscenizacyjnych wprowadzonych po
raz pierwszy w londynskim przedstawieniu.

Bylbym niezmiernie rad, gdyby udalo mi si¢ cho¢ w cze-
Sci przekaza¢ klimat i czar londynskiego spektaklu,
ktorego autorami byli wspaniali arty$ci Sir Frederick
Ashton i John Lanchbery.

Eugeniusz Paplinski

—




Alfred de Musset

DO KWIATU

Czego cheesz, krucha roslinko,
Kwiatuszku, pamigtko mila?

Z polzalotna, polmartwa minka
Ktoz ci¢ az do mnie przysyla?

Koperta, co ci¢ zamknela,
Diugo z toba wedrowala.

Cos widzial? Co ci zwierzala
Dlon, ktora z krzaka cie Sciela?

Czys bladym kwiatem z zielnika
Na zawsze usychajacym?

Czys pekiem rozkwitajacym,
Ktory my$l w sobie zamyka?

Niestety, kielich twoj bialy

W czystosci swej rozpaczliwej.
Ale nadziei lekliwej

MNa listkach barwy zostaly.

Niesiesz mi czyjes zwierzenie?
Mojej dyskrecji badz pewien.
Sekretem moze twa zielen?
Twa mowa pachngce tchnienie?




Jesli tak, cicho odpowiedz,
Tajemny goncze daleki.
Jesli nie, wstrzymaj odpowiedz,
Usénij na sercu mym, lekki.

Z jej kaprysami i wdziekiem
Znajoma mi reka biala,

Co nitki wiotkim wlikienkiem
Twoj blady kielich zwiazala.

Do dloni tej, kwiatku drobny,
Gdyby Fidiasz, Praksyteles
Cheieli ksztalt stworzyé podobny,
Bylaby Wenus modelem.

Tak tkliwa, pickna w swej bieli,
Wierna i wiecej przeciez,

Kto zdobyc¢ si¢ ja oSmieli,

Skarb zdobyl najdrozszy w Swiecie.

Lecz ksztalt jej surowy, skromny.
Motze cos zlego si¢ zdarzy(.

Na gniew jej badzmy wiec pomni.
Nie mow nic, pozwal mi marzyé.

tlum. Bogdan Ostromecki
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Wdowa Simone

Liza, jej corka

Colas, mlody wiesniak zakochany w Lizie
Thomas, bogaty wlasSciciel winnic
Alain, jego syn

Notariusz wiejski

Pisarczyk

Kogut i kury

Przyjaciotki Lizy

Przyjaciele Colasa

Chlopiec z fujarka

Wiesniaczki

Wiesniacy




TRESC LIBRETTA

Liza, jedyna corka wdowy Simone, wlascicielki duzego
gospodarstwa, zakochana jest w mlodym wieSniaku
imieniem Colas, lecz jej matka ma inne plany zwigzane
z malzenstwem Lizy. Pragnie ja wyda¢ za glupiego lecz
bogatego syna wlasciciela winnic.

AKT 1

Scena |. Podwérze w zagrodzie.

Kogut i kury oznajmiaja poczatek dnia pelnego zajeé
gospodarskich. Liza, smutna, ke nie widziala Colasa,
zostawia wstaike, zawiazana w specjalny wezel, jakim
posluguja sie zakochani. Wstazke znajduje Colas, za-
biera ja i przywiazuje do kijka. Mlodzi spotykaja sie,
lecz nadchodzi matka Lizy, karci dzieweczyne i naka-
zuje robi¢ maslo. Colas, ktory zdazyl sie ukrye, przy-
biega do Lizy i pomaga jej w pracy. Po chwili zapomi-
naja o robieniu masla i wyznaja sobie milos¢. Przyja-
ciolki Lizy zapraszaja ja do zabawy, a Kiedy Liza chce
dolaczy¢ do wybiegajacego korowodu, matka nie po-
zwala jej biec z mlodymi. Wlasnie wtedy przybywa ze
swym synem Thomas, bogaty wlasciciel winnic. Wdowa
Simone zdajac sobie sprawe z celu wizyty, odprawia
corke. Thomas w imieniu syna prosi o reke Lizy, a gdy
ona powraca, Alain, niesmialy i skrepowany wykonuje
taniec, ktory jest obrazem niezrecznosci i niezgrabno-
§ci. Po nieudanym popisie Alaina, wszyscy wyruszaja
do iniw.




Scena 2. Na polu.

Jest pora Zniw i po pracy na polu wiesniacy, na czele
z Colasem, odpoczywaja w pelnych radosci tancach.
Liza tanczy z Alainem, wigc przylacza do nich Co-
las, ktory zrecznie wykorzystuje nieuwagi i niezreczno-
§ci konkurenta.

Jeden z zencow zaczyna grac na fujarce. Alain takie
pragnie zagraé, ale zupelnie to mu si¢ nie udaje. Uba-
wieni wieSniacy szydza z niego, az wreszcie stary Tho-
mas wybawia syna z oSmieszajacej go sytuacji.

Na polu triumfuje tanczacy z Liza Colas. Do ogolnej za-
bawy przylacza si¢ Simone.

Niespodziewanie nadciaga burza. Zmoknigci wiesniacy
rozbiegaja si¢ we wszystkie strony.




AKT Il. Waetrze domu.

Wdowa Simone i Liza przemoczone wracaja do domu.
Zasiadaja do kolowrotka. Praca’ - sadzi matka — po-
winna odciagna¢ Lize od psoty.

Wdowe z wolna ogarnia sen. Liza ZauUWaZywszy za
oknem ukochanego, stara sig zabra¢ matce klucz, kto-
ry Simone uprzednio zamknawszy drzwi, schowala do
kieszeni fartucha. Lecz matka budzi si¢ i aby nie za-
sna¢ z powrotem, gra na tamburynie, a Liza zaczyna
taiiczy¢. Po chwili dzwigki tamburynu slabna, wdowa
zasypia. Liza biegnie szybko do drzwi, za ktérymi znaj-
duje si¢ Colas.

Pukanie wiesniakow, ktorzy przyszli po zaplate budzi
wdowe. Zniwiarze ustawiaja symboliczny snopek, w kto-
rym ukrywaja Colasa. Matka kaze Lizie kontynuowaé
prace, a sama wychodzi przygotowaé poczestunek.
Liza sadzac, Zze zostala sama, marzy o urokach Zycia
w malzeistwie . Colas nie mogac sie oprzeé¢ pokusie
wychodzi z ukrycia. Jeszcze raz wyznaja sobie milosé
i w dowdd tego wymieniaja wstazki. Slychaé nadchodza-
ca Simone. Liza nie majac gdzie ukryé chlopea popycha
go do swego pokoju na galeryjce. Podejrzliwa Simone
przypuszcza, ze mlodzi mow sie spotkali, zaczyna
szuka¢ Colasa w mieszkaniu, lecz jej poszukiwania
przerywaja odglosy zblizajacych sie osob. Zia na corke
zamyka Lize w jej pokoju.

Nadchodza Alain z ojcem, a za nimi notariusz, ktory
ma sporzadzi¢ intercyze. Gdy umowa zostaje podpisana,
Simone wrecza Alainowi klucz do pokoju Lizy. Po
chwili niezdecydowania Alain otwiera drzwi i ku prze-
razeniu wszystkich ukazuje sie para zakochanych. Ala-
in i Thomas natychmiast wychodza. Mlodzi za$ padaja
przed Simone na kolana blagajac o przebaczenie i blo-
goslawienstwo. Teraz juz wszyscy prosza matke o wy-
razenie zgody na pobranie si¢ zakochanych - Simone
zgadza si¢ wreszcie posrod ogolnej wesoloscei.
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