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ARAM CHACZATURIAN

Gajane

(Tanus)

Balet w trzech aktach
Libretto: BORYS EJFMAN




ARAM CHACZATURIAN

Urodzil si¢ w Thilisi 6 czerwca 1903 roku. Wybitny
kompozytor i dyrygent radziecki, Ormianin. Studia
odbyl w konserwatorium w Moskwie, poczatkowo
jako wiolonczelista, nastepnie studiowal kompozycje
u Michala Gniesina i Mikolaja Miaskowskiego.
Pierwszym dojrzalym dzielem Chaczaturiana byl
Kencert na fortepian i orkiestre, pisany jeszcze w klasie
Miaskowskiego a wykonany po raz pierwszy 12 lipca
1937 roku przez Lwa Oborina i orkiestre filharmonii
moskiewskiej pod dyrekejg Steinberga. W roku
1950 Chaczaturian zostal profesorem kompozycji
w konserwatorium moskiewskim. Jest czynnym pu-
blicysta muzycznym i laureatem szeregu nagrod
panstwowych. Twérczoéé kom pozytorska Chacza-
turiana zdobyla sobie szybko naleiny rozglos za-
réwno w Zwigzku Radzieckim, jak i na calym é$wie-
cie.

Jego pierwsze regularne studia przypadaja dopiero
na rok 1923. W 1930 roku zostaje przyjety do klasy
kompozycji Miaskowskiego (instrumentacje studio-
wal pod kierunkiem Wasilenki i Iwanowa-Radkie-
wicza). Jak si¢ mozna zorientowaé z nazwisk profe-
soréw, studia w latach trzydziestych byly regularne
i zdyscyplinowane, lecz jednoczeénie tradycyjne
(glownie w sensie tradycji rosyjskiej: Glinka, Czaj-
kowski, Borodin, Musorgski, Rimski-Korsakow). Mi-
mo takiego kierunku dydaktycznego, Chaczaturian
interesowal si¢ muzyks wspélczesnych kompozyto-
row zachodnioeuropejskich, jak Ravel i Hindemith
(twérczoSé Schinberga i jego szkoly zajmowala go
jedynie ogdlnie). .

W ukoficzonej w 1935 roku trzyczeéciowej [ Svmfoni
dostrzec juz mozna liczne cechy jego wysoce indywi-
dualnego stylu kompozytorskiego, lecz dzielem w
pelni dojrzalym okazal si¢ dopiero napisany w nas-
tepnym roku Koncert na fortepian i orkiestre, Samo tylko
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prezentatywnych kompozycji. Réwniez w okresie
wojennym powstala /] Symfonia, w ktoérej kompozy-
tor imponuje oryginalng barwnoécia, mistrzowskim,
wysoce indywidualnym zuiytkowaniem folkloru i
szerokoécig patetycznych, silnie napietych linii. W
1l Symfonii Chaczaturian rezygnuje z tradycyjnej
budowy formalnej i tworzy — jakby malarsko zakro-
jony — szereg obrazdéw o réznym typie ekspresji i na-
stroju. Caloéé jednoczy wspblny dla trzech czesci
Symfonii motyw dzwonu (dlatego tez krytycy radziec-
cy nazywaja ja czesto Symfoniq z dzwonem).

Podobnie jak balet Gajane tak i 1] Symfonia powstala
na tle wydarzen wojennych i jest inspirowana przez
tematyke ideologiczng, a z muzycznego punktu wi-
dzenia - przez tematyke ludowa. W ciggu nastepnych
lat Chaczaturian komponowal malo.

Centralnym dzielem tego okresu jest jego nowy ba-
let Spartakus. W przeciwiefistwie do bardzo oryginal-
nego i wyjatkowo zywiolowego — chotby wspomnieé
tylko Taniec & szablami — baletu Gajane, Spartakus na-
wiazuje silnie do XIX-wiecznych tradycji rosyjskich.
Po raz pierwszy wystawiony zostal 27 grudnia 1956
roku na scenie Teatru Opery i Baletu im. S. M. Kiro-
wa w Leningradzie. Lecz i w tym dziele cechy talentu
kompozytora ukazujg si¢ obficie. Nie brak tu ani
typowych dla Chaczaturiana ostrych, uporczywie
powtarzanych rytmoéw, ani znakomicie organizowa-
nych kulminacji, ani rozpedzonej tanecznoéci, ani
tez delikatnie cieniowanych liryzméw. Tak wigc
w ciagu trzydziestu lat rozwoju stylu i techniki Cha-
czaturian nie zmienil wiele, z wlasnego indywidu-
alnego charakteru muzyki. Zasadniczym ogélnym
rysem stylotwbrczym kompozytora jest coraz sil-
niejsze nawigzywanie do zeszlowiecznej wielkiej tra-
dycji rosyjskiej. Pod tym wzgledem mozina si¢ dopa-
trywaé u Chaczaturiana §cislego podobiefistwa z cha-
rakterem ewolucji Szostakowicza. Muzyka Chacza-
turiana jest niezmiernie latwo rozpoznawalna — bez
wzgledu na to, w jakim charakterze czy tempie jest
utrzymana. Szczegélnie specyficzny jest jej liryzm;
tu moze najpelniej przejawia sie zaleznoé¢ kompo-
zytora od wzoréw rodzimego folkloru ormianskiego.
Natomiast czesta patetycznosé jego muzyki wzoro-
wana jest na przykladach tradyecji rosyjskiej (m.in.




przejrzenie partytury Koncertu pozwala na zoriento-
wanie si¢ w rodzaju jezyka muzycznego, jaki obral
sobie kompozytor.

W dziele tym, utrzymanym w tonalnoéci dur-moll,
Chaczaturian wyzyskuje mozliwosci radykalizacji
diwickowej przede wszystkim dzigki wplywowi ele-
mentéw melodycznych na ksztaltowanie si¢ akordy-
ki. Rzecz charakterystyczna: w pobZniejszych dzie-
tach Chaczaturiana, zasadniczo ulegl zmianie jezyk
muzyczny i jego material, lecz ten typ formowania
wspélbrzmien pozostal niemal niezmieniony. W Kon-
cercie na fortepian § orkiestrg, pisanym w duzym stopniu
pod wplywem muzyki zachodniej (m.in. pod wply-
wem Ravela), roi si¢ od elementéw wspolczeénie
konwencjonalnych (nie brak tu np. ani motoryki, ani
politonalnoéci, ani kontrastowego traktowania plasz-
czyzn dynamicznych itp. konwencji). Lecz jedno-
cze$nie juz w tym dziele zarysowuja si¢ cechy oso-
bistego stylu kompozytora: jaskrawos¢ instrumen-
tacji, cksponowanie melodyki, zdradzajacej silny
wplyw elementéw ludowych (folklor ormianski), wi-
talnoéé ruchu i predylekcja do wytwarzania specy-
ficznego kolorytu dzwigkowego. Dzigki tym elemen-
tom, Chaczaturiana zalicza si¢ do twbrcow niezwykle
oryginalnych. Te cechy zadecydowaly o gwaltownym
wzrobcie zainteresowania kompozytorem ormian-
skim nie tylko w ZSRR, gdzie szybko zyskal slawe,
lecz nadto za granica, gdzie cz¢sto= jak np. w Amery-
ce Pélnocnej — powszechne idealy nowej muzyki sa
zblizone do typu, ktéory Chaczaturian reprezentuje
swa tworczoécia. Wyjatkowe znaczenie dla popula-
ryzacji nazwiska kompozytora na calym Swiecie
majg dwa utwory, niezmiernie typowe dla jego odre-
bnego stylu i ewolucji: wirtuozowski Koncert skrzyp-
cowy, doskonale wykonywany przez Dawida Ojstra-
cha oraz balet Gajane (do libretta Konstantego Dier-
sawina), w ktérym pojawily si¢ pomysly i fragmenty
poprzedniego baletu Szezeicie.

Premiera Gajane odbyla si¢ w grudniu 1942 roku przy
udziale Opery Leningradzkiej i Baletu im. Kirowa
w miescie Perm, dokad zespoly te zostaly ewakuowa-
ne. Oba dziela - przede wszystkim drugie w posta-
ci suity koncertowej — zyskaly sobie olbrzymie powo-
dzenie i jeszcze dzi$ naleza do jego najbardziej re-



rytmicznym 1 tanecznym) i wreszcie porywajaca

sila temperamentu — oto skrdcony katalog czynni-
kow, decydujacych o wielkoéci, odrebnosci i znacze-
niu kompozytora, ktory jest — obok Szostakowicza
i Prokofiewa — bez watpienia najbardziej reprezen-

tatywna osobowoscia tworcza wspblczesnej muzvki
radzieckiej.
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Czajkowski). Tworczoé¢ Chaczaturiana imponuje
przede wszystkim SwiezoScia i naturalnoscia inwen-
cji melodycznej (Swiezos¢ wywodzi sie prawdopo-
dobnie z egzotycznoéci orientalizméw ormianskich),
wirtuozowsks fakturg orkiestrowa i instrumentalna
(nie tylko w koncertach instrumentalnych, lecz takie
w dzielach symfonicznych i baletowych), barwnoécia
kolorytu orkiestrowego, §émiala i niezwykle efektow-
nie dzialajacg kontrastowoécia, zawsze ozywionym
rytmem, szczegblnie ekspresywnym tam, gdzie kom-
pozytor stosuje — t: £ typowe dla wlasnego stylu -
uporczywe powtarzanie formul rytmiczno-moty-
wicznych, i wreszcie ogdlng rapsodycznoscia formy,
wywodzaca si¢ zapewne z improwizacyjnego charak-
teru folkloru ormianskiego.

Jesli chodzi o forme i tektonike wiekszych dziel, to
kompozytor nie idzie po linii adaptacji dawnych
wzorow, lecz usiluje konstruowaé muzyke, opiera-
jac sie na dwoch zasadach.

Pierwsza - to swobodne, cz¢sto kontrastowe i plasz-
czyznowo traktowane zestawienia luZznych fragmen-
tow, ktére co najwyzej moga sobie byé pokrewne pod
wzgledem motywicznym, typu ruchowosci itp. Dru-
ga zasada - to rozwdéj formy polegajacy na licznych
powtorzeniach, progresjach wybranych motywow
etc. W harmonice Chaczaturian nie wykracza nigdy
poza tonalno$é, lecz jednoczeénie umie byé oryginal-
ny zarowno w specyficznym wyborze akordyki czy
powigzan funkcyjnych jak i w wyborze kombinaciji
modalnych (czesto wyzyskujacych modalny ornamen-
talizm ludowy). Scisly zwiazek m uzyki Chaczaturiana
z rodzinnym folklorem ormianskim decyduje w réw-
nym stopniu o typie melodyki, co harmoniki: bowiem
(wspomniana juz wyzej) ingerencja wlasciwosci me-
lodycznych na ksztaltowanie sig harmoniki jest nie-
zwykle czgsta i decyduje o ogblnym klimacie dzwieko-
wym. Bogactwo melodyczne, obfitos¢ pomyslow -
tym bardziej zdumiewajace, Ze opiera sie zawsze na
bazie tonalnej! — umiejetnosé swoistego, niekonwen-
cjonalnego rozwijania formalnego, zaborczy, spon-
taniczny rozped rytmiczny, plastyczna i przejrzysta
polifonicznos¢ gloséw, ostroié harmoniki, Zywosé to-
ku ogélnego (przypominajgca niekiedy witalnosé jaz-
Zzu— czesto dzigki zbiegajaeym sie z jazzem formulom










R . BN R T AR

BORYS EJFMAN, choreograf—urodzil si¢ w 1946
roku. Ukonczyl! muzyczng i choreograficzng
szkole. Majac lat 15 realizowal juz swoje pier-
wsze niewielkie uklady choreograficzne, a pier-
wsza zawodowa prace w teatrze podjal w wieku
lat 18. W 1966 roku wstapil na wydzial choreo-
graficzny leningradzkiego konserwatorium. W
trakcie studiéw przygotowal choreografi¢ do
5 baletow. Zrealizowal tez 3 filmy baletowe:
s,Wariacje na temat rokokowy” Piotra Czaj-
kowskiego, ,,]kar’ Aleksandra Czernowai ,,Bly-
skotliwe divertimento’” Michala Glinki.

W 1972 roku na scenie leningradzkiego Malego
Akademickiego Teatru Opery i Baletu miody
choreograf zrealizowal swéj dyplomowy spek-
takl (z wlasnym librettem)— byl to balet Arama
Chaczaturiana ,,Gajane”. Inscenizacja ta uzys-
kala liczne nagrody i wyrdzZnienia.

Borys Ejfman stale pracuje w Akademickiej
Szkole Baletowej im. Waganowej w Leningra-
dzie, gdzie dla mlodych adeptow sztuki baleto-
wej przygotowuje choreografie na doroczne
popisy koncowe.

Ostatnia pozycja baletowa opracowang przez
choreografa, a wystawiong w Akademickim
Teatrze Opery i Baletu im. S. M. Kirowa w Le-
ningradzie jest ,,Ognisty ptak” Igora Strawin-
skiego.

W najblizszej przyszlosci Borys Ejfman ma
zamiar wystawié balet Ludwiga van Beetho-
vena ,,I'wory Prometeusza”, rock-balet o te-
matyce wspolczesnej oraz do muzyki Sergieja
Rachmaninowa utwér ,,Scytowie i Amazonki”.




fotr. Chwalislaw Zielinski




TRESC LIBRETTA
Pewnego dnia, na gorskiej Sciezce spot-
kalo sie¢ dwoje mlodych, urodziwych
ludzi - Gajane i Giko. Spojrzeli na sie-
bie i pokochali sieg...

To spotkanie przynioslo im miloéé,
szczeScie 1 tragedie.

AKT 1

Wysoko w gérach, ponad oblokami
zyje plemie kaukaskich gérali. Rzadzi
nimi stary, potezny wladca. Sprawuje
on silng i bezwzgledna wladze. Wszyscy
gorale bezkrytycznie oddali mu swe
dusze. Tylko milujacy wolnos§¢ Armen
nie chce zy¢ tak jak inni. Podzega mlo-
dziez przeciw wladcy i podnosi bunt.
Udaje mu sie pociagnaé za soba wielu
milodych gérali. Dziewczyna imieniem
Gajane rdéwniez znajduje sie wérod
nich.

Walka o panowanie nad plemieniem
konczy si¢ zwycigstwem Armena, go-
rale opowiadaja sie po jego stronie.
Tylko Giko pozostaje ze swym pokona-
nym ojcem. Ale my$li Giko nieprzer-
wanie biegng ku Slicznej Gajane...
Wladca przyzywa syna i zmusza do
zloZenia przysiegi na zemste. Jednakze
pojawienie si¢ Gajane przerywa ry-
tual.

Gajane i Giko zrywaja sie ku sobie, lecz
migdzy nimi staje wladca. Wiezy krwi
zwyciezaja milosé — Giko podporzad-
kowuje sie woli ojea.




Projekt kostiumu dziewezyny (akt I)
rvs. Henrt Poulain




AKT Il

Gajane i Giko razem witajg Swit. Nie
umieja cieszyé sie swoim szczeSciem.
Marza o wspolnej przyszlosci.
Wladca nie moZe pogodzié sig ze swo-
im losem. Gorycz przegranej, a takze
utrata serca syna przeobrazily silnego
wladce w zniedolg¢inialego starca. Za
wszelka cene pragnie odzyskaé pano-
ranie nad plemieniem, ktoremu teraz
przewodzi Armen. Duma i b6l rozdzie-
ra serce wladey. Zalamany, prawie
oblakany wyciaga kindzZal i rzuca si¢ na
Armena, znajdujacego si¢ w grupie
mlodych goérali. Przypadkiem jednak
néz trafia w piers jego syna. Giko pada.
Stal sie on ofiarg rozgrywki miedzy
wladcg a buntownikiem, a przeciez
bvl jedyna nadzieja ojca i jego nastg-
pca. W oslupieniu stojg Armen i gorale.
W ramionach Gajane Smiertelnie ran-
ny Giko wydaje ostatnie tchnienie. Zro-
zpaczona dziewczyna przywoluje w my-
$§lach historig ich tragicznej milosci.




AKT 1l

Jesienny wieczo6r. Gérale niezwykle uro-
czyscie obchodza Swigto winobrania.
W strojach obrzedowych, bawig sig
i tancza, prowadza korowody.
Jednym ze zwyczajow zwigzanych ze
éwigtem winobrania jest stary obrzed
wybierania niewiast.

Gajane zostaje wybrana przez dwoch
mlodziencéw — Giko i Armena. Lecz
dawny obyczaj kaze im walczyc prze-
ciw sobie, gdyz tylko pojedynek na
szable moze rozstrzygnac¢ do kogo ma
nalezeé dziewczyna. Odwazny i pewny
siebie Armen pokonuje Giko. Jednakze
zwyciestwo nie przynosi mu szczescia,
gdyz Gajane nie chce odwzajemnic
jego uczucia. Jej serce nalezy do Giko...
Nadchodzi Giko. Tesknota do Gajane
jest tak ogromna, Ze czuje on, iz wlas-
nie dzié bedzie musial dokona¢ wyboru
miedzy ukochana a ojcem, ktory prze-
ciwny jest ich szcze$ciu. Kiedy pojawia
sie wladca, Giko zdecydowanie porywa
w objecia ukochang dziewczyng. Po-
zostanie z nia na zawsze. Oboje nie mo-
ga juz dluzej opanowac plonacej w ich

sercach milosci...



THE STORY

One day, on a mountain path there met two
young, comely people — Gavane and Giko.
They looked at each other and fell in love...
That meeting brought them love, happiness
and tragedy.

ACT ONE

High in the mountains, above the clouds
there lives a tribe of Caucasian mounta-
ineers. They are being ruled by an old and
mighty lord. His authority is powerful and
despotic. All the mountaineers have submit-
ted their bodies as well as souls to him. It
is only freedom-loving Armen who refuses
to live like the others any longer. He insti-
gates the young people and causes a rebel-
lion. He is successful in winning many
young mountaineers. A girl by the name
Gayane is among them.

The rebel, Armen, takes up arms to fight
against the old ruler in order to get the
authority over the whole tribe. Armen
wins over the lord who cannot bear his
defeat. The only person who stands by his
defeated father is Giko. But his thoughts
are incessantly attracted to gorgeous Gay-
ane...

The ruler summons his son and causes him
to swear the revenge. But the ritual is inter-
rupted by Gayane’s appearance. Gayane
and Giko run to each other but the ruler
stands between. The bonds of blood are
stronger than those of love and Giko must
obey father’s will.

ACT TWO

An autumn evening. The mountaineers
are celebrating the day of grape-gathering.
All of them enjoy themselves, dance and
lead pageants.
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One of the customs connected with the day
of grape-gathering is the ceremony of
choosing the women. Gayane is chosen by
two lads, Giko and Armen. But the old
custom makes them fight against each
other, as only a duel with sables can settle
who the girl is supposed to belong to. Ar-
men, courageous and self-confident, gains
a victory over Giko. However, it does not
bring him a feeling of happiness. Armen
knows that Gayane’s heart belongs to Giko.
The ruler stands between the two lovers
again. This time Giko clasps his beloved
Gayane is his arms. They will always re-
main together. They both cannot overcome
the feeling of love burning in their hearts...

ACT THREE

Down. So long together for the first time,
Gayane and Giko are not capable of enjo-
ying their happiness. They dream of their
future.

The lord cannot put up with his loss of
power. The bitterness of the defeat along
with the fact that he has lost his son’s he-
art have changed the powerful ruler into
a decrepit old man. He desires to regain
his authority over the tribe, whose leader
Armen has become now.

The old ruler’s heart is broken by pride
and pain. Broken down and almost insane,
the old man attacks Armen who is in the
company of young mountaineers. He takes
out his double-edged dagger and stabs
Armen. However, the dagger hits his son
on the chest by accident. Giko falls down
on the ground. Being his father’s only hope
and heir, Giko has become a victim of
a strife between the ruler and the rebel.
Both Armen and the mountaineers stand
aghast. Gayane, in despair, recalls the
story of their tragic love while Giko breat-
hes his last gasp.
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BORYS EJFMAN (ZSRR)
Inscenizacja i choreografia

HENRI POULAIN
Scenografia




REALIZATORZY

TADEUSZ KOZLOWSKI
Kierownictwo muzyczne













