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WAZNIEISZE DATY
Z 2ZYCIA IGORA STRAWINSKIEGO

1882 — 17 czerwca w Oranienbaumie kolo Petersbur-
ga urodzil sie Igor Fiodorowicz Strawinski,
syn ipiewaka leatru operowego w Petersburgu

1891 — pierwsze lekcje gry na fortepianie.

1893 — oglada po raz pierwszy przedstawienie opero-
we: ,JIwan Susanin” Glinki. Rozpoczyna nau-
ke w liceum w Petersburgu.

1899—1905 — lata studiow na wydziale prawa Uniwer-
sytetu Petersburskiego. Samodzielne studia mu-
zyczne i pierwsze kompozycje. Strawinski po-
stanawia zosta¢ kompozytorem.

1906 — bierze 5lub z Katarzyng MNosenko.

1907 — publiczne pierwsze wykonanie kompozycji or-
kiestrowych. .

1909 — znajomos¢ z Diagilewem i wspodlpraca z ,Bale-
tami Rosyjskimi”. Poczatek pracy nad ,Ogni-
stym ptakiem".

1910 — 25 czerwca premiera ,,Ognistego ptaka" w Pa-
ryzu. Strawinski rozpoczyna swa wielkg Swia-
towg kariere kompozytorskg. Wraz z rodzing
przenosi sie do Szwajcarii. Poczatek pracy nad
kolejnym baletem — , Pietruszkg".

1911 — paryska premiera ,Pietruszki”, ktora staje sig
sensacja muzyki wspodlczesnej. Poczatek przy-
jazni z Debussym.

1911—13 — praca nad ,Swietem wiosny". Podroz po
Europie. Spotkania ze Straussem, Schonbergiem,
Ravelem.

1913 — wielki skandal na paryskiej premierze ,Swiela
wiosny'. Jesienig podjecie rozpoczetej przed
laty opery , Stowik".

1914 — premiera opery . Stowik". Ostatnia podréz do
Rosji na kilka dni przed wybuchem wojny.

1918 — premiera ,Historii Zolnierza". Pierwsze zainte-
resowania jazzem.

1919 — Strawinski przenosi sie do Paryza. Praca nad
«Pulcinellg™.

1920 — premiera ,Pulcinelli”. Praca nad ,Symfoniami
instrumentow detych". _

1923—25 — premiera ,Wesela" w Paryzu. Liczne podro-
ze m. in. do Weimaru, Brukseli, Madrytu. Kom-
ponuje ,Koncert fortepianowy". Podroz do USA.



1927 — premiera ,Krola Edypa"”. Praca nad baletem
wApollo | muzy".

1928 — premiera . Apolla” w Waszyngtonie, nastepnie
w Paryzu. Praca nad ,Pocalunkiem wieszczki",
ktorej premiera odbywa sie w listopadzie w Pa-
ryzu.

1934 — prapremiera ,Persefony” napisanej dla zespolu
Idy Rubinstein. Strawinski przenosi sie na stale
do Paryza i przyjmuje obywatelstwo francuskie.
Rozpoczyna pisanie autobiografii , Kroniki mego
Zycia”,

1938—39 — sSmier¢ pierwszej zony Strawinskiego. Kom-
pozytor wyjezdza do USA na cykl wykladow
o muzyce. Powstaje ,Poetyka muzyczna".

1940 — osiada w Hollywood i Zeni sie z Verg de Bosset.

1945 — przyjmuje obywatelstwo amerykanskie. Kom-
ponuje ., Symifonie w trzech czesciach” i , Kon-
cert hebanowy".

1949—51 — premiera opery ,.Zywot rozpustnika" w We-
necji pod dyrekcjg kompozytora. Po raz pier-
wszy od 12 lat Strawinski odwiedza Europe.

1955—56 — komponuje ,Canticum sacrum'” — uznane
za trzecie ogniwo genialnego tryptyku, obok
.Swieta wiosny"” i ,Symfonii psalmow".

1957 — z okazji 75 rocznicy urodzin prawykonanie ba-
letu ,,Agon” w Los Angeles.

1958 — prawykonanie w Wenecji ,,Trenow czyli lamen-
tu proroka Jeremiasza"

1961 — ukonczenie kantaty ,Kazanie, opowie$¢ i mod-
litwa" na alt, tenor, glos recytujgcy, chor i or-

kiestre.

1962 — odwiedza Moskwe. W czerwcu stacje telewi-
zyjne USA prezentujg ,Potop” — utwdr napi-
sany specjalnie dla telewizji, z choreogralia
Balanchina.

1965 — Strawinski odwiedza Warszawe, W Filharmonii
Narodowej dyryguje , Symfonig psalmow”, , Ko-
tysankg" i Finalem z ,,Ognistego plaka'.

1967 — ostaini publiczny wystep Strawifiskiego jako
dyrygenta: w Toronto prowadzi suite z , Pulci-
nelli".

1971 — w nocy z 6 na 7 kwietnia Strawinski umiera
w MNowym Jorku. Zgodnie z wolg kompozytora
zostaje pochowany na wyspie San Michele w
Wenecji, obok grobu Diagilewa.




Ludwik Erhardt

JAK POWSTAL ,,OGNISTY PTAK"*

Debiut Baletéw Rosyjskich w 1909 roku przyjeto w Pa-
ryiu z wielkim uznaniem. Diagilew zdawal sobie jednak
sprawe, ze gdyby dysponowal innym repertuarem, sukces
mogiby byé nieporownanie wiekszy. Klasycyzujgce ba-
lety, choéby nawet w wykonaniu Pawlowej, Karsawinej
i Nizynskiego, mogly porwaé co najwyzej baletomandw,
lecz srodowisko artystyczne i szersza publicznosé wy-
magaly czegos innego. Niezwykle wrazenie, jakie przed
rokiem wywart Borys Godunow bylo przeciez zashiga
nie tylko Musorgskiego i Szalapina. Totez gdy po powro-
cie do Petersburga zaczeto sie zastanawia¢ nad progra-
mem na nastepny sezon i Fokin zaproponowal Giselle
Adama i Karnawal Schumanna — Diagilew wystapit z in-
nym projektem: trzeba wystawic¢ cos, co byloby dla Pa-
ryza absolutng nowoscig, balet pod wzgledem tematu
i muzyki prawdziwie rosyjski, laczacy bajeczny prze-
pych kostiuméw i dekoracji z egzotyka staroruskich bas-
ni i legend. Pragnal przy tym zrealizowa¢ wreszcie swoj
ideal: stworzy¢ balet, ktory bylby czyms wigcej niz suita
taiicow i solowych popisow tancerzy na tle drugorzed-
nej muzyki i obojetnej dekoracji. Jego najbliisi wspol-
pracownicy — Benois, Bakst, Golowin i Fokin — przy-
jeli ten projekt z entuzjazmem. ,,Od samego poczatku an-
trepryzy Diagilewa czulo sie, Zze wsrdéd wystawionych
przeze mnie w Petersburgu baletow, z ktéorych trzeba
byto ulozyé reprtuar spektakli paryskich, brakowalo ba-
letu czysto narodowego, baletu czerpiacego temat z ro-
syjskiego zycia albo rosyjskich basni" — pisal Fokin
we wspomnieniach, wyrazajac odczucia wszystkich
wspoltworcow Baletow Rosy jskich.

* Fragment ksiazki o lgorze Strawinskim, ktéra ukaze sie nakladem
Panstwowego Instytutu Wydawniczego,




Po zastanowieniu zdecydowano sie na motyw Ognistego
Ptaka, przewijajacy sie w wielu rosyjskich legendach
ludowych, zapladniajgcy wyobraznie poetéw i malarzy,
a dotychczas jako$ nie wykorzystywany w muzyce, Zar-
Ptica, Ognisty Ptak — symboliczna posta¢ podlegajgca
wielorakim interpretacjom — byl wedlug Fokina ..naj-
bardziej fantastycznym wytworem rosyjskiej bajki ludo-
wej i przy lym najbardziej odpowiednim do ucielesnie-
nia przez taniec.” Nad librettem pracowano wspolnie,
spotykajac sie najczesciej w mieszkaniu Aleksandra Be-
nois, na Wasilewskim Ostrowie. Za punkt wyjécia przy-
Jjeto kilka basni ze zbioru Aleksandra Afanasjewa, z kto-
rych ulozono ogolny zarys scenariusza, wzbogacany na-
stgpnie o rozmaite szczegoly i pomysly, nasuwajace sie
podczas pracy i konsultowane z A, Remizowem, znawcg
folkloru i staroruskich legend. Gdy libretlo bylo wresz-
cie gotowe, o napisanie muzyki zwrdcono sie do Lado-
wa. Wybér ten wynikajacy z faktu, ze Ladow znat sie
na sztuce ludowej, cenil jg, a ponadto byl kompozyto-
rem doSwiadczonym i $wietnie wladal barwg, poetycka
paleta orkiestrowaq, nie uwzglednil jednak jego niezwy-
klej powolnosci. Ladow przyjal bowiem chetnie propo-
zycjg, ale gdy w trzy miesigce pdZniej, na poczgtku je-
sieni 1909 roku, Diagilew zagadnat go o losy swego za-
mowienia, kompozytor odpowiedzial spokojnie: .Praca
nad baletem postepuje wspaniale naprzod. Kupilem juz
papier nutowy." Tworca Baletow Rosyjskich zatelegra-
fowat wtedy po Strawinskiego do Usciluga.

Znali sie dotychczas luino. W ciggu ostatnich trzech lat
spotykali sig kilkakrotnie w gronie muzykoéw i malarzy
skupiajgcych sie wokdl Aleksandra Benois, ale roznica
wieku | pozycji sprawiala, ze trudno im byvlo znaleié
wspolny jezyk. Kompozytor zreszta unikat blizszych kon-
taktéw z owym kuzynem, ktorego ekstrawaganckie oby-
czaje byly publiczng tajemnica. Siedzial teraz naprzeciw
niego w znanej pelersburskiej restauracji Dominika, do-
kad Diagilew zaprosit go. by .porozmawiac powaznie
0 jego przyszlosci”, stuchal go w milczeniu i zastanawial
sig. co z tego wyniknie. Diagilew przedstawil mu w skro-
cie cala sytuacje, stwierdzil, ze musi z zalem rozwigzac
umowe z Ladowem. bo wobec opieszatosci kompozytora
ryzyko jest zbyt wielkie, po czym spytal, czy Strawinski
podjatby sig¢ napisania muzyki do Ognistego plaka w
przewidzianym, bardzo krotkim terminie. Wlasciwie nie




znal jego utworéw. Pél roku temu, na koncercie dyrygo-
wanym przez Silotiego styszat Scherzo fanlaslyczne
i niedawno, na nieoficjalnym przesluchaniu w konser-
watorium grano krétkie i pelne blasku Sziuczne ognie.
Obie rzeczy podobaly mu sie, Nuwel i Nurok zapew-
niali, ze jest to najzdolniejszy z calego pokolenia mlo-
dych kompozytoréw rosyjskich. Dwa kawalki w Sylii-
dach zinstrumentowal rzeczywiscie zrecznie. Czy jednak
nie ryzykuje zbyt wiele? Nieomylna intuicja podszepty-
wata mu wszakze, ze ten drobny miodzieniec o szczuplej
twarzy, wydatnym nosie i duzych, odstajgcych uszach,
mimo swych dwudziestu siedmiu lat wygladajgcy raczej
na studenta niz ojca rodziny i dojrzalego kompozytora,
kryje w sobie wielkie, jeszcze nie ujawnione mozliwosci.
Powolanie mecenasa bralo gére¢ nad obawami managera.
Zreszty, nie wystepowal jeszeze z formalnym zaméwie-
niem, byla to raczej nieoficjalna sonda, zabezpieczenie
sie na wypadek, gdyby sytuacja okazala sie krytyczna.
Wszak po niepowodzeniu z Ladowem, muzyke do Zar-
-pticy zobowigzal sie skomponowaé¢ Czerepin. Diagilew
nie byl z tego zbyt zadowolony, nie wierzyl w jego ta-
lent, ale czul sie zobowigzany wobec swego bliskiego
wspolpracownika. Znajgc go, spodziewal sig jednak. Ze
sam Zrezygnuje.

Strawinski nie byl zachwycony propozycjg. Dopiero co
skonczyl pierwszy akt Slowika i nie mial ochoty przery-
wac pracy nad operg dla jakiego baletu. Temai go nie
pociggal, nie mial ochoty na komponowanie ilustracyj
nej, opisowej muzyki, jakiej wymagala fabula, a ponad-
to czul, ze oczekuja od niego fajerwerku orkiestrowego
w rodzaju partytur Rimskiego-Korsakowa, przeciw kto-
rym buntowal sie wewnelrznie coraz silniej. Termin byl
krotki, stawka bardzo duza. Wprawdzie Diagilew propo-
nowat tysigc rubli i kusil perspektywsy paryskich sukce-
sow, ale Strawinski wcale nie byl pewien, czy bedzie
umial wywigzac sie z tego zadania. W gruncie rzeczy,
czegoz dotychczas dokonal jako kompozytor? Jakim pra-
wem mialby liczyé na sukcesy w Paryiu, jesli nie od-
niost ich jeszcze w Petersburgu? Diagilew nie dawal jed-
nak za wygrang. Wreczyl Strawinskiemu libretto, jakby
nie slyszac wszystkich jego zastrzezen i po kilku dniach
zlozyl mu wizyte w towarzystwie Fokina, Nizynskiego,
Baksta i Benois. W pieciu przekonywali kompozytora
o jego talencie tak dlugo, az sam wen uwierzyl i zgodzil




sie. w glebi ducha Zywigc nadzieje, ze moze jednak Cze-
repin dotrzyma slowa i tym samym uwolni go od tego
zamowienia. Na poczatku listopada pojechal do Lubien-
ska odwiedzi¢ Andrzeja Rimskiego-Korsakowa. Wzial ze
soba libretto Ognistego plaka. 1 gdy w polowie grudnia
Diagilew zatelefonowal do Strawinskiego z wiadomoécia,
ze Czerepin zrezygnowal z pisania baletu, wobec czego
ich umowa jest aktualna i niech czym predzej zabie-
ra sig do pracy — uslyszal w odpowiedzi, ze introdukcja
juz jest skomponowana, a szkice dalszych scen w robo-
cie. Tworca Baletow Rosyjskich zatar! rece z zadowole-
nia. Tym razem postawil na dobrego konia. Zaczela sie
intensywna praca. Najblizszym partnerem Strawinskiego
stal sie teraz Fokin — muzyka i uklad choreograficzny
rodzily sig jednoczesnie. Kompozytor przegrywal na for-
lepianie swoje pomysly muzyczne dzielgc je na krotkie
frazy, odpowiadajgce poszczegolnym urywkom scen, po-
szczegolnym gestom i pozom, podczas gdy choreograf
odgrywal mimicznie gléwne postaci baletu, szukajgc od-
powiednich ruchéw i sytuacji scenicznych, wigzac je na-
stepnie z sobg, fragment po fragmencie. W swoich wspo-
mnieniach Fokin pisal: ,.Odgrywalem -posta¢ Carewicza.
Moje pianino bylo ogrodzeniem. Przelazilem przez pia-
nino, skakalem z niego, blgkalem sie rozgladajac lekli-
wie po moim gabinecie... Strawinski $ledzil za mng ocza-
mi i towarzyszyl mi urywkami melodii Carewicza na tle
tajemniczego drizenia wyobrazajgcego ogréd zlego Kos-
cieja. Potem bylem Ksiezniczka, zlym Kosciejem, jego
piekielng switg itd. Wszystko to znajdowalo najbardziej
obrazowe odzwierciedlenie w diwiekach wychodzgcych
spod palcéw Strawinskiego."

Dla kompozytora praca z Fokinem miala duze znacze-
nie — mogt dzicki niej dokladnie zorientowa¢ sie w cha-
rakterze i rozmiarach poszczegélnych scen i sytuacii.
nFokin wiele mnie nauczyl, pomimo swych nuzgcych ka-
zan na temat roli muzyki jako akompaniamentu do tan-
ca, klore powtarzal przy kazdym spotkaniu. Od tego
czasu zagrzglem z choreografami pracowaé¢ w ten sposob.
Lubi¢ dokladnie wiedzieé, czego sie ode mnie zgda’’ —
stwierdzal w rozmowie z Craftem.

MNieodstepnym towarzyszem Strawifiskiego podczas kom-
ponowania Ognistego plaka byl Andrzej Rimski-Korsa-
kow, ktoremu utwor zostal w koncu dedykowany. Dzie-
lem powstajacym w jego oczach byl przejety nie mniej




od kompozytora i nie ukrywal, ze oczekuje od przyja-
ciela kontynuowania wielkich tradycji swego ojca. Stra-
winski z kolei chetnie korzystat z jego rad dotyczgcych
wykorzystania instrumentéw smyczkowych. Przywigzy-
wal wielka wage do instrumentacji, lecz traklowal ja
indczej niz jego nauczyciel. Nie podzielal juz powszech-
nego entuzjazmu, jaki wzbudzaly partytury Mikolaja
Rimskiego-Korsakowa. Nie dlatego, by mial zastrzezenia
do jego sposobu poslugiwania sic orkiestrg: w pelni
uznawal jego mistrzostwo, lecz zarazem instrumentacje
uwazdal za integralny element procesu Komponowanid,
ktorego nie mozna odigezyd od muzyki. Utwory zwracad-
jace uwage przede wszystkim olsniewajqcq szalg inslru-
mentalna traktowal nieufnie. Ich zawarlosSd mMuzyczng
wydawala mu si¢ na ogol niewspolmiernie uboga. Ber-
liozowi, Rimskiemu-Korsakowowi, Ravelowj po-
wszechnie uznanym wirtuozom orkiestry przeciwsid-
wial Beethovena, ktory postugiwal si¢ orkiestra z rownie
wielkim mistrzostwem, a kKldrego nikomu nie przyszioby
do glowy chwali¢ za instrumentacjg, gdyz byla ona nie-
rozerwalnie zlgczona z dominujgcg nad nig myslg mu-
zyczng. Dobrej instrumentacji nie powinno si¢ w ogole
dostrzegac — twierdzil pozniej w swych rozmowach
z Craftem. .., To slowo wprowadza w bigd. Sugeruje ono,
ze muzyke najpierw sie komponuje. a nastgpnie instru-
mentuje. W rzeczywistosci dzieje sie tak tylko w jed-
nym wypadku: gdy kompozytor pisze muzyke na forte-
pian i nastepnie transkrybuje jg na orkiestrg: taka prak-
tyka jest zreszta wcigz jeszcze dosyc rozpowszechnio-
na — sadzgc po tym, jak czeslto jestem zapytywany
jakie instrumenty, moim €£daniem, bylyby najstosowniej-
sze dla urywkow, ktore kompozytorzy przegrywaja mi
na fortepianie.”

Sposob, w jaki Strawinski od najwczesniejszych lat
komponowal swoje utwory, z pozoru przeczy tym slo-
wom. Zawsze przeciezi pracowal przy fortepianie i w cig-
gu calego zycia napisal zaledwie kilkadziesigt taktow
muzyki nie korzystajac z posrednictwa tego instrumen-
tu. Nigdy nie pisal od razu partytury i najczesciej pier-
wszym ksztaltem wszystkich jego mysli muzycznych byt
szkic fortepianowy. Szkic taki nie byl jednak utworem
na fortepian, a jedynie skrétowym zapisem pomysiow
diéwiekowych, ktore powstawaly w wyobrazni kompozy-
tora od razu w gotowej szacie instrumentacyjnej. For-




lepian — jedyny instrument, na ktorym Strawinski
umial gra¢ — stuzyl mu jako podreczne, pomocnicze na-
rzedzie do sprawdzania wspotbrzmien, zestawien ryt-
micznych i polaczen diwigkowych, byl najlatwiej do-
stgpnym. najprostszym sposobem przyblizonej lecz na-
tychmiastowej realizacji diwiekéw brzmigcych w wy-
obraini i zapisywanych na papierze nutowym. Strawin-
ski przy pracy w niczym nie przypominal wyimagino-
wanego obrazu kompozytora, ktéry w romantycznym
natchnieniu powierza klawiaturze najtkliwsze przeiycia
swej duszy lub wyladowuje na instrumencie nieokielza-
ne porywy namietnosci. Pracowal raczej jak rzemieslnik,
w mozolnym i nieefektownym trudzie cyzelujgcy kazdy
szezegol, po wielekroé¢ monolonnie powtarzajac na for-
tepianie kaidy diwiek, kazde brzmienie. Wyobraznia
i doswiadczenie umozliwialy mu natychmiastowy ich
przekiad na jezyk orkiestry. Postronny obserwator mogt
uslysze¢ jedynie kilka do znudzenia powtarzajacych sic
dzwickow [ortepianu, lecz kompozytor swym wewnetrz-
nym stuchem styszal brzmienie altowek, puzonéw czy
obojow. Powstajgca na papierze kompozycija, przypomi-
najgca z pozoru utwor fortepianowy, byla w istocie
utworem na orkiestre. Jego instrumentacja dokonywala
sie w umysle tworcy w chwili poczecia katdego kolejne-
go pomysiu muzycznego. Sporzadzenie partytury bylo
juz czynnoscig niemal mechaniczng.

Ognisty plak powstal w niezwykle krétkim czasie. W po-
towie marca 1910 roku Strawinski skonczyl szkic olow-
kowy i w mieszkaniu Diagilewa w Zautku Zamialina od-
bylo sie pierwsze przesluchanie utworu, ktory kompozy-
tor gral na fortepianie, komentujge muzyke uwagami
o instrumentacji i uzgodnionymi z Fokinem szczegolami
akcji scenicznej. Niewielkie audytorium skladajace sie
2z najblizszych przyjaciol i wspolpracownikow Diagile-
wd, nie krylo swego entuzjazmu dla muzyki i jej autora,
Byt to wlasnie balet, o jakim marzyli, przy czym Stra-
winski przeszed! ich najsmielsze oczekiwania. Bodaj naj-
chtodnie] do swego dziela odniost sie sam kompozytor,
krytycznie oceniajgc szereg ustepdw. Nie bylo wszakie
czasu na poprawki — czes¢ z nich uwzglednit w wiele
lat péZniej, dwukrotnie opracowujgc nowe wersje Ogni-
stego pltaka — na razie jednak utwdr musial pozostac
laki, jakim go skomponowal, Obsada byla juz ustalona,
projekty dekoracji i kostiumow niemal gotowe. Nie uda-




REALIZATORZY

BOHDAN WODICZKO

Kierownictwo m Uuzyczne

CONRAD DRZEWIECKI

Inscenizacja 1 choreogralia

BARBARA JANKOWSKA

Scenografia

Asystent dyrygenta: Tadeusz Kozlowski
Asysient choreografa: Janina Niesobska
Asyslent scenografa: Barbara Kulak-Janowska
Efekily swiellne: Andrzej Ambrozinski

ORKIESTRA | BALET TEATRU WIELKIEGO
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Kierownik baletu: Kazimierz Wrzosek

Pedagodzy: Lilia Trunina, Michail Kuchariew [ZSRR),
Anna Gawel

Akompaniatlorzy baletu: Alina Wlodarska, Maciej Ja-
naszkiewicz

Inspeklorzy baletu: Jolanta Woichlinska, Stefan Pigt-
kowski

Inspicjenci: Alicja Derkacz, Urszula Rybicka, Janusz
Kunce
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Carewicz Iwan
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KAZIMIERZ KNOL
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JOLANTA ANDROSZOWSKA
LEANDRA JASINSKA
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DOROTA PUZANOWSKA
MAELGORZTA SEADYSZ
JERZY JASINSKI

LESZEK KOSTRZEWSKI
ZDZISEAW LIS

ZYGMUNT SLEDZ
ZDZISLAW ZIELINSKI




lo sie niestety nakloni¢ Anny Pawlowej do przyjecia
rolj tytulowej. Jeszcze w grudnin Diagilew mial nadzie-
je. ze slawna tancerka zgodzi sie powtornie wzigc udzial
w paryskich wystepach jego Baletéw Rosyjskich i na-
wel zaaranzowal zaproszenie Strawinskiego na przyje-
cie, jakie Pawlowa wydawala dla przyjaciol: spodzie-
wal sie, ze osobisty kontakt z kompozytorem, wsparty
glosami Benois i Fokina, skloni jg do zainteresowania
sie Ognistym plakiem. Ale Pawlowa nie miala na tlo
najmniejszej ochoty;: styszala Scherzo fanlastyczne
i Szluczne ognie lego kompozytora | uznala je za .strasz-
nie dekadenckie' — w owym czasie uzywano lego po-
jecia tak, jak dzisiaj uzywa sic przymiotnika .awangar-
dowy"., Pawlowa cenila klasyczne tradycje. o awangar-
dowych artystach nie miata najlepszego mniemania i po-
glady estetyczne grupy skupionej wokol Diagilewa byly
jej obce. Role Ognistego Plaka miala wigc tanczy¢ Ta-
mara Karsawina.

Z dekoracjami i kostiumami takze byly klopoty. Poczat-
kowo Diagilew zamierzal zaprosic do wspolpracy Mi-
chaita Wrubla, ktérego wybitny zmyst dekoracyjny i za-
milowanie do bizantyjsko-ruskich tradyeji wydawaly sie
najblizsze tematyce i atmosferze baletu. Ale Wrubel byl
chory i niewiele mu juz zycia pozostato. Zdecydowano
sie wiec na Aleksandra Gotowina, ktorego dekoracje do
Rustana i Ludmily szczegolnie przypadly Diagilewowi do
przekonania. Golowin zaprojektowal dekoracje barwng
i wzorzystg jak perski kobierzec, lecz mniej szczgsliwg
mial reke do kestiumdw, przy ktorych musial mu pomoc
Leon Bakst; stréj Ognistego Ptaka byla w calosci dzielem
Baksta.

W polowie kwietnia Strawinski skonczyl partyturg ba-
letu, rozstal sie z przyjaciolmi i wyjechat na kilka dni
do Usciluga, zeby odpoczaé przed czekajgecymi go prze-
zyciami. W koncu miesigca znalazl sie w Paryzu, gdzie
rozpoczeto juz proby. Atmosfera tego miasta, z kiorg
zetknal sie po raz pierwszy, zblizajgcy sie lermin pre-
miery, Swiadomos¢ wysokie] stawki, jaka mial do wy-
grania debiutujgc przed paryskg publicznoscia — wszy-
stko to wprawialo go w niezwykle podniecenie. Gene-
ralne proby troche ostudzily jego zapal. Gabriel Pierne
dobrze dyrygowal orkiesirg Opery, ale niezbyt scisle
przestrzegal wskazowek interpretacyjnych, zawartych
w partyturze. Uwaqgg zwrdocong przez Kompozytora po-



czul sie wida¢ dotknicty, bo postanowil da¢ mu nauceke
Podczas jednej z prob orkiestrowych odwrocit sig¢ do
Strawinskiego i wskazujgc wpisane w nutach slowa .non
crescendo’ powiedziat tonem pelnym wyzszosci: . Mio-
dziencze, jesli Pan w tym miejscu nie 2zyczy sobie cres-
cendo, to nie nalezy tu nic pisac¢”, Razit go rdwniez
uklad choreograficzny, ktory na scenie wydal mu sig
zbyt skomplikowany, zle zestrojony z muzyks i

w tancach moskich prymitywnie brutalny. Fokin lubii
eksponowac brulalnosé, zwlaszcza w scenach mimice-
nych, Dawalo lo dobre rezultaty w Tarncach polowiec-
kich, ale w tej kolorowej bajce baletowej bylo zgola
zbyteczne. Diagilew przychylal sie do opinii kompozy-
tora, lecz na jakiekolwiek interwencje bylo juz za poz-
no., Jego zdaniem zresztg caly Ognisly plak byl nie-
zwykle udany | mial zapewnione powodzenie, Na gene-
ralnych probach wsluchiwat sie w muzyke i wszystkich
napotkanych zapewnial, ze Strawinski jest u progu wiel-
kiej kariery. Wreszcie nadszedl wieczor 25 czerwca
1910 roku. Widownia Opery Paryskiej wypelnila sig
gwarem, odurzajgcym zapachem perfum i ogniami iskrza-
cych sie kosztownosci. Strawinski, wcisnigty w kat lo-
zy Diagilewa, stuchal gluchego lomotu swego serca.
Pierwsze, ciche dzwieki muzyki utongly w zamierajgcym
szumie rozmow, W dwa lala pozniej Ryszard Strauss
przyjaznie doradzal kompozytorowi Ognistego plaka:
~Robi pan blad, rozpoczynajgc swo) ulwor pianissimo.
Publicznos¢ nie bedzie pana stuchac. Trzeba jg z miej-
sca zaskoczy¢ czym$ bardzo glosnym. Wtedy zwroci
uwage, a dalej moze pan robi¢ co pan chce”. Strawin-
skiego wowczas ta rada rozbawila, ale gdy przejrzec
partylury jego dalszych ulwordow scenicznych, mozna
spostrzec, ze uwage Straussa polraktowal bardzie] po-
waznie, niz si¢ do tego przyznaje w Kronikach,
Przedstawienie jeszcze sie wlasciwie na dobre nie za-
czelo, gdy nagle przez widewnig przebieglt Smiech. Kom-
pozytor zdretwial. Diagilew uparl sig, zeby dla wigkszej
wspanialosci widowiska na poczatku introdukcji wpro-
wadzi¢ na scene orszak czarnych arabow, Na probach
wszystho szlo dobrze, konie defilowaly jak na paradzie,
wzbudzajac powszechny zachwyt Teraz jednak, gdy
wyczuly panujgce za kulisami podniecenie i siedzgca na
sali publicznose, zaczely na srodku sceny riec niespo-
kojnie i wierzgac, ,a jeden z nich — jak opowiadatl poz-




niej Strawinski — wida¢ lepszy krytyk niz aktor, pozo-
stawil wonng wizytdwke." Ten incydent rozbawil wi-
downig, ale nie zakldcil toku przedstawienia. Balet po-
dobal sig. Nie trzeba bylo intuicji Diagilewa, by wyczué
rosngcy z minuty na minute aprobate sali i ogarniajgcy
wszystkich zachwyt dla tej egzotycznej, odurzajgcej mu-
zyki, oszalamiajacych barw dekoracji i kostiuméw, urze-
kajgcych wdzigkiem i talentem tancerzy. Grzmot oklas-
kéw, ktory wdarl sie pod opadajgcg kurtyne, zabrzmial
jak salwa honorowa, ktorg Paryz kwitowat kolejny suk-
ces sztuki, Strawiriski sam nie wiedzial, jak znalaz! sie
na scenie. Polprzytomny z wrazenia dziekowal wyko-
nawcom, unoszgca sie co chwila kurtyna odslaniata roz-
entuzjazmowana widownie, ktora na widok drobnej,
szczuplej postaci kompozytora zdwajala oklaski, klanial
sig, | znow sie klanial, i wiedzial juz, ze obietnica Dia-
gilewa spelnila sig, ze odniésl w Paryzu wielki sukces,
on, Igor Strawinski, ktory w Petersburgu musiat jak na-
tretna mucha krgzyc wokot dyrygentow, mecenasow i wy-
dawcow, by zechcieli dostrzec jego osobe i jego utwory.
Publicznos¢ wreszcie sie zmeczyla i kurtyna opadia po
raz ostatni. Kompozytor otart czolo i spostrzegl, ze przez
pusty juz sceneg idzie ku niemu Diagilew prowadzac ja-
kiegos ciemno ubranego mezczyzne, ktorego przedsta-
wia jako Klaudiusza Debussy'ego. Oszolomiony Strawin-
ski z najwiekszym wysitkiem zdal sobie sprawe, ze oto
stoi przed nim najstawniejszy kompozytor Francji i z
uznaniem moéwi o jego muzyce, o Ognislym plaku, ze
wyraza chet¢ uslyszenia innych utwordw. Z trudem zdo-
byl sie na sensowng odpowiedi, przyjal zaproszenie na
kolacje, podczas ktorej moina by porozmawiac dluzej
i swobodniej. Diagilew za plecami Debussy'eqo mrugnagl
do niego porozumiewawczo, co mialo zapewne oznaczac:
«Irzymaj sig, jeszcze cie wykierujemy na ludzi". De-
bussy zdawal sobie sprawe z niezwyklego talentu tego
mlodego Rosjanina i byl rzeczywiscie zafascynowany
muzyka baletu, jej rytmami, barwg i samoistnosciag wo-
bec tanca, aczkolwiek daleki byl od bezkrytycznego za-
chwytu. Gdy w jakis czas podzniej ich stosunki nabraly
cech pewnej zazylosci, Strawinski spytal go, co w rze-
czywistosci sadzi o Ognistym plaku. Debussy odpowie-
dzial: Czegdi pan chce? Od czegos przeciez trzeba bylo
zaczgc'',
Ludwik Erhardt
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Igor Strawinski

MOJA SPOWIEDZ MUZYCZNA

Sztuka wspélczesna tonie w powodzi hasel — hasla sta-
Ja sie nie tylko kryteriami wszelkiej nowej mysli twor-
czej, ale rowniez regulatorem norm stylistycznych.
A przeciez pewnik to nie podlegajgcy dyskusji, ze wszy-
stkie te hasla, nie pozbawione skadinad sily atrakcyjnej,
mogq mie¢ zaledwie wartos¢ jedynie biezacq:; oceny
pewnego terainiejszego kierunku artystycznego podjac
sie tylko moze przyszly historyk lub krytyk muzycz-
ny. (..)

Jesli chodzi o mojg tworczosé, wyznam, Ze nie jest ona
bynajmniej rzeczniczky jakiegos scisle okreslonego pro-
gramu czy szkoly. Nie roszcze sobie pretensji do miana
tworcy rzucajgcego fundamenty pod nowg estetyke czy
nowy kierunek artystyczny. Nie mniej jednak stwierdzi¢
musze, iz sztuka moja ma najzupelnie] okreslong linie,
Jezeli uczyni ktos uwage, e moje oratorium operowe
wOedipus Rex” nawigzuje do formy klasycznego orato-
rium Haendla, odpowiem mu na to, Ze nigdy tworczosc
moja nie nagina si¢ do form dawnych — Zyje ona za-
wsze swym wilasnym zyciem, podsycana ambicjg nie-
ustannego zdobywania nowych perspektyw i mozliwosci
ekspresyjno-ideowych. Kto umie slucha¢, odnajdzie jed-
nolity pion lgczgcy .Ognistego ptaka” z moimi ostatni-
mi utworami.

Lacina, jakiej uzylem w .Edypie" nie moize by¢ zadna
miarg przejawem tzw. .klasycystycznych" tendencji.
Jesli sie zdecydowalem swego czasu na wybor jezyka
tacinskiego, ucezynilem to z dwdch przyczyn: 1) jezyk
ten znaja wszystkie narody, 2) lacina, jako mowa ka-
tolickiego kosciola najbardziej nadaje sie do wyrazania
wznioslych uczué¢, o ktore wiasnie chodzitlo w ,.Edypie”.
Podkreséle tez, ze mdj poglad na istote dramatu muzycz-




nego roézni sie zdecydowanie od powszechnie wyznawa-
nego. co zostalo przyjete dzieki dzielom Ryszarda Wag-
nera, W dramacie muzycznym akcja ma byc podporzad-
kowana zywiolowi muzyki. Wedhug mego zdania, wprost
odwrotnie — muzyka winna by¢ dostosowana do akcji.
lak zwana muzyka romantyczna czerpala soki inspira-
cji z irracjonalnych zrodel uczucia i fantazji. Moje prze-
konanie jest i w tym przypadku inne. Nie chcge bynaj-
mniej wystepowac w roli oskarizyciela romanlyzmu,
stwierdzam jednak. ze romantyzm spelnil juz bez resztly
swe dziejowe zadanie zaréwno w odniesieniu do sztuki,
jak i zycia. (...) Nie znaczy to, abym pragng! ..zdetroni-
zowac" arcydziela sztuki romantycznej. Z niezyjacych
mistrzow i ja lubie bardzo Webera, ktérego powszech-
nie uwaza sie za ojca niemieckiej sztuki romantycznej.
Podziwiam jego Swietng technike orkiestracyjng. kiéra
sztuce instrumentacji stworzyla zgola nowe perspekty-
wy. Ze kocham Bacha i Mozarta jest to fakt zupetinie
zrozumialy., Z kompozytoréw rosyjskich szanujg malo
docenianego w Rosji Glinke i — co moze zdziwic —
Czajkowskiego, obcigzonego pielnem sentymentalnego
romantyzmu, lecz jakie $wietnie operujgcego czysto
muzycznymi formami! Dla uczczenia Czajkowskiego na-
pisalem balet. O ile cenig¢ Verdiego z okresu, w Ktorym
napisal on szereqg nieporéwnanych oper wloskich. o tyle
zupelnie nie zgadzam sie z koncepcja i ogolng konstruk-
cja jego ostatnich dziet — ,,Otella” i ,Falstaffa™.
Mieche¢, jaka zywie do sztuki nabrzmialej uczuciowo-
icig okreslaja moje wymagania stawiane dyrygentom.
Kapelmistrz dyrygujacy z «przejgciem” tzn. nadajacy
utworowi tempa dowolne, wyobraza sobie najczesciej,
ze interpretuje dzielo zgodnie z intencjami kompozytora.
Przeciwko takiej interpretacji protestujg! Czgsto cylo-
wano moje zdanie, gdzie wyrazilem sig¢ o dzwonniku,
jako idealnym dyrygencie. Czlowiek, ktory ciggnie za
line w kosciele $w. Pawla w Londynie, nie wie co sig
dzieje na drugim koncu tej liny. On nie jest w stanie
w jakikolwiek sposob wplywac na ton czy rytmike
dzwonu. Muzyka zamyka sie w déwigkach i nie powolalo
jej do zycia uczucie. (...)

Muzyka 1934, nr 2




OD CHOREOGRAFA

W mojej krajowej dzialalnosci artystycznej tak
si¢ zlozylo, ze poza Poznaniem nie realizowalem
dotgd zadnego spektaklu w innym miescie pol-
skim.

Z todziq wiqZzq mnie czlery senlymenty.

Tuz po wojnie wiasnie tutaj wystgpilem publicz-
nie jako tancerz, o czym — przynajmniej na ra-
zie — nie bede opowiadal szerzej. Wiele latl p6i-
niej rozpoczela sie — trwajgea zreszlq do dzis —
zyczliwosé todzkiej publicznosci dla moich bale-
low przywozonych z Poznania, W tym miescie
zyje od lat méj byly szef i mistrz, legendarna
postac polskiego balelu — Feliks Parnell. Wresz-
cie najswieiszy senlymenl: od niedawna dyrek-
cje Teatru Wielkiego objql Bohdan Wodiczko.
Diatego wilasnie postanowilem przyjqé propozy-
cje wznowienia ,Ognistego plaka" i zainsceni-
zowania opery Orffa ,,Ksiezyc".

Po raz pierwszy ,Plaka" wystawialem w Operze
Poznanskiej w roku 1968 w scenogralii Barbary
Jankowskiej. Obecnie wydawalo nam sie, ze na-
lezy te wersje powtérzyé. Szczegolng zachelq
bylo éwczesne powodzenie tego speklaklu, do-
bra prasa i sukcesy wykonan zagranicznych.
Niestely, po rozpoczeciu przygotowan z 16dzkim
zespolem baletowym, okazalo sie, Ze tamtej cho-
reografii zupeinie juz nie pamietam. Niewiele
przypomnieli sobie wykonawcy czolowych rél
sprzed 10 lal — Roma Juszkal i Wieslaw Koscie-
lak. Taki jest los ulotnej i wybrzmiewajqcej
w czasie szluki ruchu. Pozostal tylko rysunek
i szkicowy przebieg fabuty.




Rowniez Barbara Jankowska narysowala nowe
dekoracje i inne, lepsze jeszcze chyba niz lamlte,
kostiumy. A poza tym — jakie inaczej inspiruje
przestrzen todzkiego Teatru Wielkiego, najlep-
sze| dla baletu sceny w Polsce.

Operq , Ksiezyc' Bohdan Wodiczko zarazil za-
rowno mnie, jak i Krzyszlofa Pankiewicza. Nie
ma drugiego artysty, kiory by zdolal wyprze-
dzi¢c Wodiczke w rozpoznawaniu piekna dziela
muzyki, w Polsce jeszcze nie wykonywanego.
Podjagtem sie inscenizowania , Ksiezyca' w gle-
bokim przeswiadczeniu, ze realizowanie klasyki
wspolczesnej najwyiszego lotu jest wspaniatym
obowiqzkiem kaidego Zyjqcego w naszych cza-
sach arlysty. Dobrze jest lo robi¢c w symbiozie
z lak wspanialym scenografem jak Pankiewicz
i z tak wielkim muzykiem jak Wodiczko.
Dlatego po raz pierwszy jako choreogral i insce-
nizator umknatem na moment ze swego Pozna-
nia i jestem w Lodzi.




TRESC LIBRETTA

Kraina NieSmiertelnego Koscieja. Wielu miodych
odwaznych rycerzy nigdy stad nie wrocilo. Carewicz
Iwan przemierza szlaki nosiciela szczgscia — Ognistego
Ptaka.

Iwan wdziera si¢ w przeklete rejony, nieustraszenic wal-
czac z Ciemnymi Ptakami, wyslannikami Koscigja.

W krytycznej dla Carewicza chwili, Ognisty Ptak prze-
latujgc rozjasnia mroki strasznego lasu. Iwan chee go
pochwycic, ale daremnie. Ptak, ulotny jak szczescie czlo-
wiecze, ofiarowuje mlodziencowi jedno ze swych pior.

Carewicz Iwan szuka szczescia. Na rozslonecznione) po-
lanie spotyka pigkng Carewng w otoczeniu wigzionych
przez Koscieja ksiezniczek. Iwan znalazl szczescie! Ko-
cha Carewne! Wyzwoli ja i jej towarzyszki.

Niesmiertelny Kosciej wraz ze $wita Ciemnych Ptakow
wkracza, aby zniszczyé intruza, uwodziciela Carewny.
Magicznym taficem usypia Carewneg, a pokazem swej
czarodziejskiej sily postanawia zabi¢ Iwana.

Zjawia sie Ognisty Ptak i przypomina Iwanowi o magi-
cznej sile darowanego piora. Iwan nie reaguje... Kolo
zniszczenia zacieSnia sig, Carewicz ostatmim wysilkiem
unosi ponad glowg dar Ptaka.

Carewicz i Kosciej walcza na $mier€ 1 zycie. Iwan zdo-
bywa jajo z dusza Kodcieja, ktore ukryte bylo w dziupli
drzewa, 1 rozbija je! Ginie wladca zla, ciemnosci, prze-
mocy, a wraz z nim, caly jego swiat.

Ognisty Ptak uspokaja wzburzone zywioly... Placze nad
ludzka niedola, stawi dobro i pigkno.

Zaslubiny Carewicza Iwana z Carewng. Swieto milosci.
radoéci i wolnosci,

C.D.
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