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HENRYK SWOLKIEN

Najpiekniejszy balet Czajkowskiego

Kazdy z nas od dziecka zna bajki takie, jak Czerwony
Kapturek, Spigca krélewna, Kopciuszek, Tai i Mal-
gosia. Opowiadane s3 2z pokolenia na pokolenie 1 stu-
chane zawsze Z tym Ssamym zainteresowaniem przez
dzieci. A gdy znajduja swoje odbicie w pi¢ckne] muzy-
ce, shuchane sg i ogladane na scenie teatralnej z réGwnym
zainteresowaniem i przez doroslych.

Do tych bajek zaliczyé mozna réwniez i basn dla mlo-
dziezy pod tytulem Dziadek do Orzechdw, znana i cie-
szgcg sie ogromnym rozglosem na dlugo przed tym,
nim do libretta baletowego wysnutego z tej basni skom-
ponowal muzyke wielki kompozytor rosyjski, Piotr Czaj-
kowski. Tak jak to najczeSciej bywa z basniami, znajgc
treé¢ dokladnie — rzeczy zaslyszane w dziecinstwie pa-
mieta sie¢ najdluzej — nie wiemy, kto byl autorem danej
basni. Malo wigc kto pamigta, Ze twoérca basni o Dziad-
ku do Orzechéw byl skadingd znany i dotad wydawany
niemiecki pisarz, Emest Teodor Amadeusz Hoffmann.
MNazwalismy go pisarzem, a on ponadto byl kompozy-
torem, malarzem i rysownikiem. DuZo mozZna by opo-
wiada¢ o jego niespokojnym zyciu obfitujacym w przy-
gody. Byloby to tym cickawsze, Ze Zycie to wieloma
nicmi wigzalo si¢ z Polska. Urodzony w 1776 roku
w Krélewcu, a zmarly w 1822 roku w Berlinie, Hoff-
mann, zresztg z zawodu prawnik, przez szereg lat za-
mieszkiwal w Glogowie, Poznaniu, Plocku i Warszawie,
Oienil sie z Polkg — Maria Trzcinska, a baén o Dziadku
do Orzechéw napisal w upominku dla dzieci swego
warszawskiego przyijaciela.

Pracujgc jako prawnik, Hoffmann znajdowal czas na
wszystko: na muzyke, na malarstwo, na pisarstwo. Naj-




wickszg jednak slawe¢ zapewnily mu juz za Zycia opo-
wiadania pelne, bardzo w epoce romantyzmu chemie wi-
dzianej, fantastyki. Do jakiego stopnia slawa basni Hoff-
manna zataczala szerokie kregi w calej Europie, swiadczy
fakt, Ze czytano go i podziwiano rowniez poza granicami
Niemiec i Polski. W szczegélnosci wlasnie Dziadek do
Orzechow zyskal takg popularnosé, ze francuskiej prze-
robki tej basni dokonal nie kto inny, jak Aleksander
Dumas, tworca znanych powiesci z Trzema muszkieterami
w ich liczbie. W tej wiaénie postaci basén ta dotarla do
Rosji.

Tak jak i1 wiele innych rosyjskich dzieci rowniez Piotr
Czajkowski znal dobrze od malego basn o Dziadku do
Orzechow. A ze dzieci bardzo lubil - i to nie tylko dzie-
ci swej ukochanej, mlodszej siostry, Aleksandry — nie
ograniczal si¢ do czytania im basni, ale laczyl je nie-
raz z improwizowang na goraco muzyks, a nawet bral
zywy udzial w ich dorainej inscenizacji.

Nie bylo tez dla Czajkowskiego nic przyjemniejszego,
gdy zwrocil sie do niego 1. Wsiewolozski, wszechwladny
dyrektor cesarskich teatrow w Petersburgu, z propozy-
cja skomponowania baletu opartego w swej tresci na
Dziadbu do Orzechow Hoffmanna w wersji Dumasa.
Czajkowski byl juz wiedy uznanym w kraju i za granicy
wybitnym kompozytorem. Obok oper i symfonii, po-
lozyl ogromne zaslugi na niwie baletowej. Jego dwa
wczesniej skomponowane balety — Jezioro labedzie i
Spigca krolewna — odegraly przelomows role specjalnie
jesli chodz o ich strong muzyczna. Czajkowski byl pierw-
szym kompozytorem podnoszgcym range muzyczng
baletu, piszacym balety calospektaklowe, a wigc zapel-
niajace caly wieczor i, co wainiejsze, wigzace muzyke
§cisle z glebiej potraktowanymi przezyciami bohaterow,
podobnie jak to mialo miejsce w operze. Przed Czajkow-
skim wszechwladnymi dyktatorami w dziedzinie bale-
towej byli baletmistrze — dzi§ nazywamy ich choreo-
grafami — malo dbali oni o sens i range muzyki, byle
tylko mozna bylo przy niej tanczy¢. Jeszcze mniej inte-
resowala ich strona psychologiczna, czy zgola zdrowy
sens akcji. Bardziej chodzilo im o efektowny popis,
barwna feerie mogacg zachwyci¢ mniej wybredng pu-
blicznoéé. Czesto zadanie nie tyle skomponowania ile
dobrania stosowncj muzyki powierzano nic kompozy-




Ernest Teodor Amadeusz Hoffmann ( 1776—-1822 )

torom, a ,oprawcom’” muzycznym, nie majgc im za
| zle, gdy pasujgce ,.kawalki” muzyvczne dobierali z in-

nych, a nawet cudzych utworow. Z tym zalosnym sta-

nem rzeczy, jak powiedziano, podjal walke Czajkowski.
| Ale, mimo swego wiclkiego pod koniec Zycia autorytetu,
musial i on do pewnego stopnia i$¢ na kompromisy.
[ tak wlasnie w Dziadku, cala jego druga czesc staje sie
wspomniang juz feeria, a wiec jakby rewia taneczna,
w krore] chodzi juz tylko o olénienie widza i shuchacza
samym tancem na tle mozliwie efekrowmej scenerii.
Inna rzecz, ze tak sie szczedliwie sklada, Ze wiasnie
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w owej rewiowe]” czesci baletu Dziadek do Orzechéw,
muzyka dosigga szczytdw pickna.

W marcu 1890 roku, wkrotce po premierze baletu Spig-
ca krilezwna, Czajkowski pisal do znajomej $piewaczki:
+Cheg ode mnie jeszcze jednego baletu, poniewaz balet
wystawiony w tym sezonie mial duze powodzenie.”

Z nowym baletem — a mial to byé Dziadek do Orzechow —
zamowiono u Czajkowskiego jednoczeénie nows jedno-
aktowa opere Folanta, o czym kompozytor informowal
przyjaciela w innym liscie:

»lamawiaja u mnie jednoaktowa opere i dwuaktowy
balet. WsiewoloZski coraz bardziej mi sprzyja, zdecy-
dowanie nie dopuszczajagc mysli o sezonie bez mojej
nowej rzeczy.”

Istomie, publicznodé uwielbiala utwory Czajkowskiego
i dyrekcja cesarskich teatrow musiala si¢ z tym liczyé.
Temat Dziadka na razie nie podobal si¢ kompozyto-
rowi, Bardziej zainteresowal go temat jednoczeinie za-
mawianej opery przewidziane] do wykonywania w ra-
mach jednego wieczoru z nowym baletem.
»INajwazniejsze to uwolnié sig od baletu — pisal do brata
— bo opera tak mnie pasjonuje i tak podoba mi si¢ jej
temat, Ze daj mi tylko dwa tygodnie spokoju, a na pew-
no napisz¢ jg na rermin.”

Szczegolowy plan baletu przeslal Czajkowskiemu chore-
ograf teatréw cesarskich, stawny Marius Petipa. Kom-
pozytor probowal szkicowa¢ muzyke do baletu podczas
podrdzy zagranicznej, w trakcie ktorej w Niemczech,
Francji 1 Ameryce dyrygowal wlasnymi utworami. Ogar-
nialy go watpliwoséci, czemu dawal wyraz w listach do
brata:

ss-c. €2y nie lepiej odlozyé opere i balet do sezonu 1892
-18932 Jedno i drugie zrobig wtedy, nie $pieszac sig,
bardzo dobrze — czuje to. Drugi akt baletu moze by¢ za-
dziwiajaco efektowny, ale potrzeba tu subtelnej filigra-
nowej roboty, a na to nie mam czasu, a glownie brak
mi odpowiedniego nastroju ducha i ochoty do pracy...
Dreczy mnie poczucie zupelnej niemoznosci dobrego
wypelnienia przyjetego na siebie obowigzku.”

Ale po powrocie do Rosji Czajkowski zabral si¢ Zwawo
do komponowania muzyki do baletu. Jak zwykle oce-
nial siebie surowo:

,Balet jest nieskoficzenie gorszy od Spigcej krolewny —
co do tego nie mam watpliwosci. Zobaczymy, jak wyij-
dzie opera...”




MNa przekor Czajkowskiemu, przy calym uznaniu dla
pigkna jego opery Folanta, nie udalo sig jej zdobyc
tego uznania, jakie niczmiennie towarzyszy muzyce
Dziadka do Orzechiw.

Czajkowski, jeszcze przed ukonczeniem calosci, wybral
kilka tanicow z drugiego aktu baletu i wraz z uwertura
zestawil je w soitg i 7 marca 1892 roku zadyrygowal
nig sam w Petersburgu na koncercie Rosyjskiego To-
warzystwa Muzycznego.

»ouita miala powodzenie™ — relacjonowal krotko w lis-
cie do swego moskiewskiego wydawcy., W rzeczywis-
toéci sukces byl ogromny. Na wspomnianym koncercie
prawie wszystkie numery suity musialy byé bisowane.
Rowniez 1 zazwycza) wobec Czajkowskiego powsciagli-
wa prasa nie szczedzila pochwal. W tym samym mie-
sigeu ukonczyl Czajkowski instrumentacje calego baletu,
Trudno wyrazi¢ slowami, ile w te¢j muzyce pickna, lek-
kosci, pikanterii, prawdziwie muzycznego dowcipu!
Instrumentacja, jak zawsze u Czajkowskiego znakomita,
obfituje we wrecz odkryweze pomysly. Juz filigranowa
uwertura jest swego rodzaju arcydzielem. W ,,Tancu
Wrazki Cukrowej” wprowadzil kompozytor po raz pierw-
szy czeleste — zdobywajacy wtedy dopieroc prawa oby-
watelstwa instrument klawiszowy, jakby maly fortepia-
nik o charakterystycznym szklistym brzmieniu. W tan-
cu tym czelesta gra chochlikows parti¢ na tle pizzicata
smyczkéw i tajemniczo brzmiacych pomrukéw klarne-
tow w niskim rejestrze. W ,,Tancu arabskim” w tresci

baletu mowa jest o kawie pochodzacej z Arabii. Egzo- .

tyka wydobyta jest w muzyce przez rytmicznie jedno-
stajny podklad altowek i wiolonczel z thumikami, na tle
ktorego klarnety i nosowo brzmigcy rozek angielski
intonuja niezwykle charakterystyczny temat. A ,,Ta-
niec chinski’’ ? Jego bohaterem — w partyturze, nie na sce-
nie... — jest wysoko brzmiacy flet na jednostajnym rytmi-
cznie tle fagotéw. Specyficznym efektem brzmieniowym
jest pusta przestrzen pomiedzy melodig fletu a basowym
wiorem. PoZniej wkradaja si¢ do niej pizzicata smycz-
kow. Jeszcze przenikliwiej brzmi temat fletowy, gdy
wzmocni go o oktawe wyzZej grajaca pikulina. W tym
tez momencie pomi¢dzy flety i parti¢ basowa wlewaja
sie ruchliwe pasaze klarnetow. Kazdy z tych efektow
brzmieniowych zastosowany tu zostal z podziwu godng
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inwencja jako niezwykle trafny efekt wyrazowy. Akcen-
tem rosyjskim jest ,,Taniec rosyjski” — trepak, wprowa-
dzajacy od razu cala orkiestre w pelnej obsadzie z pu-
zonami, tuba i perkusjg. Jego charakter ludowy pod-
kresla rowniez odpowiednie rozmieszczenie akcentow.
Slawny ,,Walc kwiatéw™, rozpoczynajacy si¢ dluzszym
popisowym solem harfy, uwaZzany jest przez wielu za
najpickniejszy z licznych walcow Czajkowskiego. Udalo
mu sie stworzyé odmienny od Straussowskiego typ
walca. 1J Jana Straussa-syna kaizdy z walcow byl cy-
klem kilku walcowych melodii. U Czajkowskiego walce
budowane s3 w wielkiej trzyczeiciowej formie z kon-
trastujgca czescig srodkowa i efektownie rozbudowanym
zakonczeniem, a faktura ich jest zdecydowanie symfo-
niczna.

Jakie trafnie napisano o muzyce Dziadka do Orzechow
w jednej z moskiewskich recenzji:

,»Wszystko tu jest bezwarunkowo oryginalne, napisane
lekkim wyszukanym stylem, a w instrumentacji przeja-
wia sie niewyczerpane bogactwo barw 1 dzwickowych
skojarzen.”

Zdawac¢ by si¢ moglo, Ze w Dziadku nie moZe byé mowy
o jakim$ dramatycznym podtekicie nadajacym si¢ do
wyrazenia go w muzyce. A jednak i tutaj, podobnie jak
wczesniej w Feziorze labgdzim, kompozytor potrafil wy-
doby¢ po mistrzowsku psychologiczng prawde ukazy-
wanego §wiata, przezycia i wzruszenia zarowno biora-
cych udzial w akcji baletu dzieci, jak i ozywianych za-
bawek.

We wszystkich tematach muzycznych odczuwa si¢ la-
godny humor, jakby dobroduszny usmiech kompozy-
tora. Dziewczynka litujaca si¢ nad pokrzywdzong za-
bawka — $miesznym i pokracznym dziadkiem do orze-
chéw — to moment humanitarny w akcji basni, pod-
chwycony i podkreslony przez kompozytora. Andante
G-dur, to wrecz powazna, operowa muzyka, zawieraja-
ca w sobie obraz przyszlego Zycia pary mlodych boha-
teréw. W drugim akcie, w feerii charakterystycznych,
opisywanych juz tancéw, kazdy z nich ma swoj odrebny,
niepowtarzalny koloryt. Walc &niezynek jest wirdd ba-
letowych walcow Czajkowskiego najbardziej symfo-
niczny.

wPrzecici balet to tez symfonia™ — pisal Czajkowski do
swego wydawcy jeszcze w 1890 roku. W slowach tych
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chyba najlepiej wyrazil istotg¢ dokonane) przez siebie
reformy zmierzajgcej do podniesienia szruki choreo-
grafii do wyZzyn jego muzyki. Prawda, Ze zadania wszech-
wladnym dotgd choreografom nie ulatwil, przeciwnie —
zdecydowanie je utrudnil. Jego muzyka radykalnie zry-
wala z rolg ,,towarzyszenia” tancowi na zasadzie ilu-
strowania go, ulegala swoistej symfonizacji, rozszerza-
jac w glab pojmowaniec jej programowego zadania.
Stawialo to przed choreografami, realizatorami owych
baleréw-symfonii, niespotykane dotad ambitne zadania,
ktorym niestety, nie wszyscy byli w stanie sprostac.
Czajkowski-symfonik narzucal baletowi linie drama-
tycznego rozwoju, bynajmniej nie umniejszajac roli
choreografow, scenografow i rezyserow. Przeciwnie —
koncepcja muzyczna Czajkowskiego podnosila ich zna-
czenie. Petipa nie ukrywal, ze muzyka Czajkowskiego
stala si¢ dlan objawieniem. Urzeczywistnilo sie w niej
to wszystko, do czego ten wybimy balemmisorz przez
dlugie lata zdazal i czego bez muzyki Czajkowskiego,
jak sam stwierdzal, nigdy by nie zrealizowal. Niestety,
wskutek choroby, musial Petipa korfcowe prace nad
realizacjg scenicznag baletu zlecié swemu zastepcy, co
odbilo si¢ na niej nickorzystnie i znalazlo odpowiednio
krytyceny wyraz w popremierowych recenzjach. Predko
jednak muzyvka Dziadka do Orzechow Piotra Crzajkow-
skiego wysunela sie¢ na slusznie jej przynaleine pelnl:
chwaly miejsce.

Godny uwagi jest fakt, ze komponowal jg Czajkowski
w okresie nasilenia si¢ jego osobistych Zyciowych nie-
pokojow 1 udrek, kiedy to — zdawaloby sic — jedynym
wlasciwym ich odbiciem mogly byé takie nasycone
dramatyzmem pozycje, jak powstajace w tym samym
czasic opera Dama Pikowa 1 Symfonia Patetyczna.
Rzeczywiscie, wystawiony na rok przed smiercig Czaj-
kowskiego balet Dziadek do Orzechéw okazaé sic mial
ostatnim dobrodusznym, cho¢ z lekka zasnutym me-
lancholia u$miechem wielkiego, bardzo dobrze odczu-
wajgcego Swiat dziecka, kompozytora.

Henrvk Swolkien
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REALIZATORZY

TADEUSZ KOZELOWSKI]
Kierownictwo muzyczne

JAROSEAW PIASECKI
Choreografia (wg Wasilija Wajnonena 1 Lwa Iwanowa)

ADAM KILIAN
Scenografia

HENRYK BLACHA
Przvgotowanie Choru Panstwowej Ogolnokszralcace)
Szkoly Muzycznej I i 11 stopnia w Eodzi

Wspolpraca muzyezna: Kazimierz Wiencek

Asystent choreografa: Kazimierz Knol

Asystent scenografa: Maria Tychmanowicz-Walczak
Pedagodzy : Traida Hjakowa, Wladimir Panfilow (ZSRR)
Pedagodzy i korepetytorzy Panstwowe) Szkoly
Baletowej w Lodzi: Maria Wajcicka, Anna Gawel,

Animacja: Maria Sikorska, Stefan Guzik, Ryszard Sikorski
ORKIESTRA 1 BALET TEATRU WIELKIEGO
W LODZI

UCZNIOWIE PANSTWOWE] SZKOLY
BALETOWE] W LODZXI

CHOR PANSTWOWE] OGOLNOKSZTALCACE]
SZKOLY MUZYCZNE] 11 11 STOPNIA W LODXZI

Dvryeuje — TADEUSZ KOZLOWSKI
KAZIMIERZ WIENCEK

Inspicjenci: Alicja Derkacz, Urszula Rybicka,
Janusz Kunce

Akompaniatorzy baletu: Macigj Janaszkiewicz,
Zdzislaw Sebzda

Inspektorzy baletu: Jolanta Wichlinska,
Stefan Piatkowski
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ANNA FRONCZEK
DOBROSLAWA GUTEK
MICHALINA MAKOWSEKA
EWA OWCZAREK
GRAZYNA POPLAWSKA
MALGORZATA SLADYSZ

LEANDRA JASINSKA
KRYSTYNA SLABICKA
MALGORZATA SLADYSZ
KRZYSZTOF KULIK
ZBIGNIEW SOBIS

ANNA FRONCZEK
EWA OWCZAREK
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MALGORZATA SLADYSY
RYSZARD KOSCIOLEK
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KRZYSZTOF KULIK
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ANNA FRONCZEK
DOBROSEAWA GUTEK
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Ponadrio udzial biora:

Tarce rodzicow t posct

Alina Baranowska, Malgorzata Bogdanska, Urszula
Brogowska, Lidia Gulinska, Ewa Hoppe, Elibicta
Klimek, Anna Kulik, Iwona Muszynska, Miroslawa
Nowak, Krystyna Slabicka, Maria Wojcicka, Michal
Baranski, Roman Bossy, Kazimierz Dworczak,
Mieczyslaw Miedzinski, Grzegorz Milon, Tomasz
Fukaszynski, Witold Wojtas, Zenon Woroniecki,
Zdzislaw Zielinski

Walc snieznych platke

Ewa Ambrozinska, Jolanta Androszowska, Grazyna
Baran, Alojza Bula, Malgorzata Bogdanska, Urszula
Brogowska, Elzbieta Dobrowska, Renata Dabrowska,
Jolanta Fisiak, L.idia Gulinska, Malgorzata Grodecka,
Ewa Hoppe, Leandra Jasinska, Elizbieta Klimek, Anna
Kulik, Danuta Lewczuk, Michalina Makowska, Krystyna
Margas, Iwona Muszynska, Miroslawa Nowak, Liliana
Pawlu¢, Krystyna Slabicka, Krystyna Sobkowiak,
Barbara Stefaniak, Jolanta Wichlinska, Dorota
Wonarowska, Maria Wojcicka

Tantec wschodni

Ewa Ambrozinska, Alojza Bula, Lidia Gulinska,
Krystyna Margas, Liliana Pawlu¢, Barbara Stefaniak,
Maria Wojcicka

Walc

Grazyna Baran, Alojza Bula, Malgorzata Bogdanska,
Urszula Brogowska, Elzbieta Dobrowska, Renata
Dabrowska, Jolanta Fisiak, Lidia Gulifiska, Malgorzata
Gradecka, Ewa Hoppe, Elibieta Klimek, Anna Kulik,
Danuta Lewczuk, Krystyna Margas, Miroslawa Nowak,
Lihana Pawlu¢, Krystyna Slabicka, Krystyna Sobkowiak,
Barbara Stefaniak, Jolanta Wichlinska, Dorota
Woinarowska, Maria Wojcicka, Michal Baranski,
Roman Bossy, Kazimierz Dworczak, Tomasz
Fukaszynski, Ryszard Kosciolek, Leszek Kostrzewski,
Mieczystaw Miedzinski, Grzegorz Milon, Piotr
Wojciechowski, Witold Wojtas, Zenon Woroniecki

Pierwsza przerwa — 20 minul
Druga prrerwa — 20 minut
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DZIADEK DO ORZECHOW
U.LE'-»-'I-EEJHHHW

bBalet — feemia w trzech akrach.

Libretto: Marius Petipa wg basni Dziadek do Orzechimw
i Krof Myszy E.'T.A. Hoffmanna w wersji A. Dumasa.
Opracowanie libretta: Wasilij Wajnonen

OSOBY

SILBERHAUS, prezes

ZONA Silberhausa

KLARA

FRED ich dzieci

DROSSELMEYER, chrzestny ojciec Klary
BABUNIA

DZIADZIUS

NIANIA

DZIADEK DO ORZECHOW - KSIAZE
KLARA - KSIEZNICZKA

KROL MYSZY

LALKA

PAJAC

MAUR

GOSCIE

DZIECI

OLOWIANE ZOLNIERZYKI

MYSZY
SNIEZYNKI



TRESC LIBRETTA

Akt prerwszy

Wieczor wigilijny Bozego Narodzenia w malym mias
teczku niemieckim na poczatku ubieglego stulecia,
Ulica przed domem prezesa Silberhausa, Nadchodzg
goscie zaproszeni na Swigteczny wieczor, Jako jeden
z ostamich spieszy radca Drosselmeyer, chrzesmy o)-
ciec corki gospodarzy — Klary.

Przestronny salon w domu rodzicow Klary. Rodzice
koncza ubieranie choinki. Wchodza pierwsi goscie, wraz
z nimt Drosselmeyer obladowany podarunkami. Jedna
z zabawek wypada mu z reki. Radea, ubolewajac nad
wilasna niezrecznoscia, ustawia zabawke - dziadka do
rozlupywania orzechow — za pulpitem fortepianu,
Wreszcie preveotowania do zabawy zostaly zakonczone
Whiegaja dzieci 1 otrzymuja upominki. Zaczyna sig we-
sola zabawa w ,,ciuciubabke™, w ktore) uczestniczy row
niez chrzestny ojciec Klary.

Koleinym punktem wieczoru jest reatr lalek. Drossel-
meyer przedstawia w nim dzieje Ksigzniczki, ktorg chee
porwac Krol Myszy, Ksiginiczke ratuje Dazadek do
Orzechow.

Po wystepach kukielek Drosselmeyer prezentuje inne
zabawki skonstruowane przez siebie. Pojawia si¢ nakrg-
cany pajac. Nastepnie lokaje wnosza lalke, ktora tanczy
walca, a z tajemniczego pudla wyskakuje Maur., Radca
nic moze sobie przypomniec, gdzie ukryl jeszcze jedng
zabawke — Dziadka do Orzechow. Po dluzszych poszu-
kiwaniach odnajduje go za pulpitem fortepianu. Za-
bawka od razu wzbudzila zachwyt malej Klary. Pozo-
stale dzieci nie okazaly zainteresowania niezbvt ladng
kukielka.

Fred, brat Klary, chege sprawdzi¢ dzialanie Dziadka,
odbiera go przemocg Klarze 1 urywa mu przy tvim glo-
we. Klara jest zrozpaczona, ale ku jej radoscr Drossel-
meyer sevbko naprawia zabawke.

Uroczysty wieczor koncza dorosli tanczac tradycvinego
wlrossvarera™. (Goscie zegnaja gospodarzy 1 odchodza,
Klara gasi §wieczki na choince i z zalem rozstaje sig
z Duziadkiem do Orzechow. Niania odprowadza dziew
czynke do sypialni.




Akt drugt

Klara, ukladajac si¢c do sou, nie przestaje mysleé o Dziad-
ku do Orzechow z bajki ogladane; w teatrzvku lalek
Drosselmeyera i o swojej chorej kukielce, Wreszcie znu
Z0na wieczornymi przezyciami, zasypia. W jej dnie
Znow pojawia sig salon z choinka. Ze szczelin w podio-
dze wybiegajg myszy, ktorvech Klara boi sie panicznie.
Jest ich coraz wigeej i wigeej. Na zegarze wybija polnoc.
Oraczajgce dziewczynke przedmioty, a szczegolnie cho-
inka, staja sie fantastycznie duze. Dziewczyi¥ka, przera-
zona tymi wszystkimi zdarzeniami, znajduje schronie-
niec w duzym forelu,

Oto pojawia si¢ sam Krol Myszy., Wraz ze swym woj
skiem przypuszcza atak na zabawkows fortece olowia-
nych zolnierzykow. Lalki wpadaja w panike i uciekaja.
Wywigzuje si¢ bitwa. Szala zwycigstwa zaczyna prze-
chylaé¢ si¢ na stron¢ myszy. Do bitwy wkracza chory
Dziadek do Orzechow. Klara, widzgc niebezpieczen-
stwo grozgce Dziadkowi rzuca pantofelkiem w Krola
Myszy. Mysie wojsko ucieka w poplochu,
Nicoczekiwanie pojawia si¢ radca Drosselmeyer. Prze-
mienia Deziadka do Orzechow w picknego Ksigcia,
a malg Klare w pigkna KsigZniczke. Ksiaze, wdzicczny
Klarze za uratowanie Zycia, zabiera ja w podroz do kra-
iny basni. Bohaterowie znajduja si¢ teraz posrod fan-
tastycznego zimowego krajobrazu. Pada snieg. Silny
wiatr podrywa platki $niegu, ktdére unosza sie, wiruja
i opadaja, az wreszcie gina w dali wraz z ostatnimi po-
dmuchami wiatru.




Akt trzeq

Klara wraz z Ksieciem kontynuujg podréz po krainie
basni. L.6dks 2z orzechowej skorupki doplywaja do za-
czarowanej wyspy. Tam odnajduja tajemnicza grote,
w ktorej znalazl schronienie pokonany Krol Myszy
1 jego wojsko. Na widok Ksiecia — Dziadka do Orzechow,
Krél Myszy zrywa sie do walki, ale szybko zostaje
w niej ostatecznie pokonany.

Mastgpnie Ksigz¢ prowadzi Klar¢ do zaczarowanego
zimowego sadu.

Tu rozpoczyna si¢ przygotowany na ich czesé wielki bal.
Prezentowane sg tance pochodzace z roinych stron
fwiata: taniec hiszpanski, wschodni, chinski, rosyjski,
francuski. Bal konczy wielki walc. Do tanca przvia-
crajg si¢ Klara 1 Ksiaze.

Mala Klara $pi w swoim lozeczku, Nadchodzi ranek.
Klara budzi sie. Obok loZeczka znajduje swojg uko-
chang kukielke — Dziadka do Orzechdéw, bohatera sen-
nych przygod.

thon. Faroslaww Prasecki

rvs. Janina Dzikowska-Najder
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