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LUCJAN KYDRYNSKI

JAN STRAUSS 11

Rok 1825 byt dla dynastii Strausséw rokiem przelomowym. | dla
walca. | dla wiedenskiej operetki.
11 lipca, Jan Strauss, mlody skrzypek z wiedenskiej kapeli Lan-
nera poslubit Anne Streim, zgrabnq cérke wiasciciela pod ,,Czer-
wonym kurem”. 1 wrzeénia, Strauss wycofat sie z zespolu Lan-
nera i zaloiyl wlasng, konkurencyjng orkiestre tanecznqg. 25 pai-
dziernika, w trzy miesigce po weselu — to fakt, w malieristwie
Strausséw przyszedt na swiat syn, ktoremu na imie réwniez dano
Jan. Jan Il
Orkiestra Straussowska zyskala w krétkim czasie powodzenie
wprost niewiarygodne. Zapewne dzieki kompozycjom szefa: wal-
com, marszom i polkom, ktére lqczqe wykwint z prostotq i piekno
melodii z rozkolysanym rytmem, jednakowo i przekonujgco prze-
mawialy zaréwno do cesarskiego dworu, jak i do wiedeniskich
ogrédkéw, gdzie $piewali je miodzi chlopcy wspdlnie z mlodymi
dziewczetami, nad szklankami- jeszcze mlodszego wina... Okolo
roku 1830, kontrakty z Wiednia, z Austrii, nawet z zagranicy
sypaly sie w takich ilosciach, iz Jan Strauss zalozyt cale muzycz-
ne przedsigbiorstwo; zatrudniat niekiedy blisko 200 instrumenta-
listow, dzielgc ich na mniejsze zespoly i wysylajgc na koncerty
do Niemiec, do Paryza, do Anglii, inne zostawiajgc na miejscu,
w wiedenskich restauracjach. Wszystko pod wlasng firmqg i we
wiasnym, wyprébowanym repertuarze. '
Mimo, ze interes szed! naprawde swietnie, Strauss nie chcial
jednak, aby synowie podqgzali $ladami muzykalnego taty. Anna
Streim potajemnie posytata najstarszego, Jana, na lekcje forte-
pianu, skrzypiec i kompozycji, lekcewazqc zakazy ojca a wierzqgc
w talent chlopca.
Gdy Jan Strauss — ojciec, rozwisd} sig¢ w 1843 roku, aby z kolei
pojac za zone modystke cudownej pieknosci, Jan - syn byt
juz wiasciwie przygotowany do artystycznej kariery. Z niepokojem
wyczekiwal jednak okazji, aby wzigé w rece skrzypce i popro-
wadzi¢ orkiestre. |
Nie bylo to najprostsze, bo zagniewany ojciec, z ktorego zda-
niem bardzo sie w Wiedniu liczono, zazqdal od wlascicieli ,,lokali
z muzykq” aby bojkotowali jego wilasng latorosl. Trudno dzié
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dociec, czy powdd stanowila przyziemna, zawodowa zazdrosé,
czy moze tylko pragnienie, aby syn obrat spokojniejsze i pewniej-
sze zajecie. W kaidym razie — na éw bojkot, Jan Il odpowiedzial
sympatycznym gestem: gdy wreszcie udalo mu sie zadebiutowaé
— glownym punktem programu jego pierwszego koncertu byly
popularne kompozycje ojca.

Debiut orkiestry 19-letniego Jana Straussa II, odby! sie 13 pai-
dziernika 1844, w restauracji Dommayera, niedaleko Schénbrun-
nu i — spotkat sig¢ z przyjeciem absolutnie entuzjastycznym. Walc
stat sig teraz tancem stulecia; zachowujqc specyficzny, wiedenski,
austriacki charakter, zyskal jednoczesnie range miedzynarodo-

‘wego przeboju. :

Gdy Strauss — ojciec umart w roku 1849, Jan Il pofqczyl zespél
ojcowski i swoj w orkiestre, ktora stala sie $wiatowqg sensacjq.
Koncertowal wszedzie — od Petersburga po Boston, gdzie — na-
wiasem mowiqc — wyplacono mu wyisze honorarium niz jakie-
mukolwiek artyscie, ktdry stangl przedtem na amerykanskiej ziemi.
Wszedzie gral swoje walce. Teraz juz niemal wylgcznie swoje, tym
bardziej, ze pisal je w ilosciach zawrotnych ( w sumie okolo 500),
gdziekolwiek sie dalo, gdy tylko znalazt czas. W fiakrze, ktory
wiézt go z koncertu na koncert, na serwetkach w restauracji przy
dobrym obiedzie, w garderobie podczas przerwy koncertu, w domu
— przy biurku, przy ionie...

Walc zyskal w jego wydaniu najpiekniejszg forme. Czekal na
takiego mistrza pdttora stulecia; to przeciei z drugiej poltowy
XVIl wieku pochodzi najstarszy przykiad wiedenskiego walca,
popularna do dzis i do dzié $piewana melodia O du lieber
Augustin. W taricu, od tylu mniej wiecej lat panowat ldndler;
nieco wolniejszy, tez w rytmie na %4, niegdy$ (tak jest, w roku
1765) wyklety w Wiedniu jako niemoralny i niezdrowy!... Jak u nas
rock’ n'roll w niedawnym okresie.

Nadszed! czas landleréw i walcdw takie w muzyce koncertowej,
gdzie z suit wyparly dawne menuety. W roku 1819 wprowadzit
walca w petnym blasku do sal koncertowych Karl Maria von
Weber w swym ,,Zaproszeniu do tanca’”. Potem juz byt Lanner,
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Strauss — ojciec i Strauss — syn. | walc stal sie stawny. Dopiero
dzigki tym ostatnim...

Podréie koncertowe zaczely nuiyé Straussa. W komponowaniu
walca doszed! jui wlasciwie do szczytu tego gatunku; to juz nie
byly walce, ale poematy, niemal symfonie w rytmie na 3/ Nie
zawsze zyskiwaly natychmiastowe uznanie, byly czasem zbyt trud-
ne dla zwyklych odbiorcéw muzyki tanecznej, zbyt wyrafinowane.
Nad pigknym modrym Dunajem, ten najpiekniejszy do dzi§ walc
swiata, po prawykonaniu przez wiedenskie Meskie Towarzystwo
Spiewacze tei nie zyskal pelnego uznania. Dopiero jego sukces
na paryskiej Wystawie Swiatowej przyniést mu ogromne powo-
dzenie takze w rodzinnym Wiedniu.

W roku 1870, prowadzenie dworskich bali i koncerty kapeli
Straussowskiej powierzyt Jan ||l miodszemu bratu, Edwardowi,
sam zaczql natomiast powaznie mysleé¢ o rywalizacji z Offenba-
chem, do czego od dawna go namawiano. O pisaniu operetki.
Offenbach byt twércq tego gatunku. Oczywiscie juz wczesniej
pojawily sie opery komiczne i spiewogry, z ktérych wysnué¢ moina
najprosciej rodowod operetki, lecz klasyczng jej forme stworzyl
dopiero Jacques Offenbach. Jego utwory wprowadzily na pét-
-piosenkarskie arie, rozbudowane, komiczne sceny mdwione,
a zachowaly dowcip muzyczny — nie obcy juz przeciez Rossinie-
mu i innym, pikantng rytmike i balety. Libretta swiadomie i trafnie
wykpiwaly stabosci Il Cesarstwa. Czaséw zlotych dla operetki lecz
gorszych dla Francji.

Paryz byl wéwczas najbardziej rozbawionqg stolicq Europy, druga
— Wieden. Wieden w dodatku miat takze dwér cesarski, z ktorego
pokpiwac byly i powody i byly mozliwosci, totez nic dziwnego, ze
offenbachowskie butleski i operetki najczybciej przeszczepiono
wlasnie na grunt wiedenski. Pierwszy — zaadoptowa! offenba-
chowskq muzyke na naddunajski koloryt Franz von Suppé. Pa-
rodystyczny styl francuski zabarwial lekko lokalnym, wiedenskim
folklorem, dorzucajgc takie wplywy wloskiej opery buffo.

Sam Suppé byt zresztq pochodzenia mieszanego (Dalmatyfczyk
wlasciwie, zwal sie Francesco de Suppé: do Wiednia, miasta
swojej matki, przyjechat dopiero majqc 17 lat), co nie przeszko-
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dzilo temu, ze on wlasnie stworzyl wiedenskq operetke. Chociaz
Wieden, w najlepszych jego dzielach pozostaje jedynie w do-
mystach.

To co dos¢ niesmialo rozpoczql Suppé, po mistrzowsku kon-
tynuowal Jan Strauss.

Jetty Treffz, starsza od niegoc o 10 lat zona Straussa, dawna
artystka Theater an der Wien, poznala go z dyrektorem tego
teatru, Steinerem, ktory rozmyslat wiasnie nad préobqg przetamania
operetkowego monopolu Offenbacha. Jego ironiczne operetki,
po wojnie 1870/71 przestano juz w Wiedniu ceni¢. W Straussie
widzial Steiner wybawienie z klopotow repertuarowych. Wyszukat
mu natychmiast libretto (Josefa Brauna Wesole kobietki z Wied-
nia) Strauss napisatl muzyke, lecz — operetka nie zostala osta-
tecznie nigdy wystawiona, nuty, gdzie$, zaginely, dzi§ — znamy
ja tylko z tytutu. Drugim zaoferowanym mu librettem bylo Indigo
czyli czterdziestu rozbojnikow.

To pierwsza operetka Straussa, ktéra ujrzala scene. 10 lutego
1871 w Theater an der Wien Indigo przezylo swojq prapremiere.
Publicznos¢ przyjela jg entuzjastycznie; wszyscy prieciei szli do
teatru z nastawieniem, iz Strauss roztozy na lopatki Offenbacha
I malo kto chcial to nastawienie zmieni¢, bez wzgledu na to
czy wynudzit sie na cztero-godzinnym spektaklu czy nie. Bo
mowigc szczerze — zwycigstwo nie bylo wcale takie pewne.

Strauss nie tylko nie przegonil tutaj swego francuskiego kolegi,

lecz przeciwnie: cofnqt sie do form, ktére tamten juz dawno po-
rzucil, do czegos w rodzaju opery komicznej czy $piewogry. Nie-
mniej — to pierwsze sceniczne dzieto Straussa niepredko opuscilo
sale teatralne. Wystawiono jq nawet na offenbachowskim tere-
nie, w Paryzu. Tyle, ze w nowym opracowaniu, z nowymi partiami
muzycznymi, a nawet z ,,Nad pieknym modrym Dunajem”, wiq-
czonym przez Straussa do partytury. Potem ,,Indigo’” pojawilo sie
jeszcze w paru stolicach, na koniec — odrzucono cieikie libretto
i z nowym, napisanym w roku 1906 przez Leona Steina i Karla
Lindau, operetka — pod nowym tytutem: Tysigc i jedna noc —
zawita na scene jeszcze czasem i dzis.




Zachecony stosunkowo nieztym poczqtkiem, napisal Strauss dwa
lata poézniej kolejng operetke: Karnawal w Rzymie. Dzietko oka-
zalo sie niezbyt wysokiego lotu, niemniej — uswietnilo Wystawe
Swiatowq w Wiedniu, w 1873 roku, tak jak w Paryiu, tego ro-
dzaju imprezy ozdobione premierami operetek Offenbacha. Tym,
co dopiero na dobre wprowadzito Straussa do historii operetki
i co do dzis stanowi jeden z niedoscignionych, klasycznych wzo-
row tej sztuki, stal sie nastepny jego utwér: ZEMSTA NIETOPE-
RZA, bardzo wiedenski, lecz i bardzo paryski, fqczqey szyderczg
ironig i ostry humor Francuzéw z pogodng wesolosciq i radoscig
zycia Austriakow,

Libretto powstalo na podstawie niemieckiej komedii Rodericha
Julisa Benedixa ,Wiezienie” i jej francuskiej, dokonanej przez
Meilhaca i Halevy'ego, przerébki; zatytutowanej ,,Réveillon’’.
Benedix napisat sztuke o tym, jak to pewien naukowiec Hagen
obrazil kolege i skazany zostal na 8 dni aresztu. Baron Wallbeck
posyla go do swego zamku, do swojej -kochanki, chcgc wyko-
rzysta¢ nieobecnos¢ Hagena po to, aby uwiesé jego uroczq
zone, Matylde. Jej nieztomna cnotliwosé wzrusza go z kolei tak
bardzo, ze gdy komisarz policji, Friedheim, przychodzi do miesz-
kania Hagena, aby go aresztowaé, Wallbeck podaje sie za meia
Matyldy i zamiast niego idzie do wiezienia...

U Meithaca i Halevy'ego sprawa wyglgda nieco inaczej. Tytut
,.Revetllon oznacza bal maskowy, jaki Francuzi urzqdzajg naj-
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czesciej w dzien wigilijny. Na taki bal wlasnie, wybiera sie
bogaty Swawolnik, ktérego iona, Fanny zabawia sie tymczasem
z kapelmistrzem Alfredem. Ten, zamieszany w awanture, daje
sie zaaresztowa¢ jako ,,Pan Swawolnik” nie chcgc kompromito-
wac partnerki. Prawdziwy Swawolnik i komisarz Tourillon, ktéry
go rzekomo aresztowal, spotykajq sie pdiniej przypadkowo na
kolacji u ksiecia Yermontoffa.

Taki oto materiat dostali do opracowania w formie libretta Karl
Haffner i Richard Genée. Pierwszy byl biednym wwyrobnikiem —
dramaturgiem” w Carl-Theater, za 45 guldenéw miesiecznej
pensji pisa¢ musiat 12 komedii rocznie. Drugi — piastowal urzqd
kapelmistrza w Theater an der Wien. Ich tekst tak zafrapowal
Straussa, ze w rekordowym czasie szeiciu tygodni, z koricem roku
1873, muzyka byla gotowa. Premiera odbyta sie w Theater an der
Wien, 5 kwietnia 1874.

Z powodzeniem. Ale nie takim, jakiego moinaby oczekiwaé. Na
znaczeniu tego utworu, na elegancji i dowcipie jego muzyki po-
czqtkowo sie nie poznano - dopiero, gdy zachwycila sie nim
zagranica (objaw czesty i u nas), wtedy i Wiedericzycy zoriento-
wali si¢ co posiadajg. W 1894 roku zatrudniony wtedy na stano-
wisku dyrygenta w Hamburgu, wybitny kompozytor Gustaw
Mabhler, odkryt na nowo ,,Zemste nietoperza”, traktujac jg jako
operg komiczng i z wielkim sukcesem wystawiajgc w Operze
Hamburskiej. W tym samym roku wystawila ja wiedenska Hofoper,
ktéra odtqd na zawsze wiqczyta ,,Zemste nietoperza” do swego
repertuaru.

Pokazatl tutaj Strauss kawatek prawdziwego Wiednia. Ale tylko
kawatek; srodowisko bogatych mieszczan i arystokracji, ludzi
interesu i ludzi salonéw. Nastepnym swoim utworem scenicznym,
chcial zatem spojrze¢ na lud wiedenski i wyrazniej skorzystaé
z muzycznego, wiedenskiego folkloru. Do tekstu Welzla i Genée
skomponowal cos w rodzaju wiedenskiej $piewogry Cagliostro
w Wiedniu, niestety — bez specjalnego sukcesu, podobnie jak
nie powiodlo mu sie z kolejng operetkq Ksigie Matuzalem i z je-
szcze nastepnqg Ciuciubabkg.

- Piszqc te utwory, prowadzil réwnoczeénie oZywione Zycie... ro-
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w sztambuchu Jetty Treffz

Piosenka J. Straussa




dzinne. Rozwiod! sie z Jettq — o dziesieé lat starszq — byla juz
paniq okolto szescdziesiqtki, i ozenit sie wkrétce potem z Angelica
Dittrich — o trzydziesci lat od siebie mtodszq... Dla swej drugiej
zony on okazal sie za stary; Angelica szybko uciekla od niego ze
Steinerem, jego dobrym, dlugoletnim przyjacielem, dyrektorem
Theater an der Wien. Dopiero trzecie malienistwo miato przyniesé
Straussowi spokojne szczescie — to jed_nok nastqpilo znacznie
pézniej. ‘ | .
Narazie pojawily sig kolejne operetki: Koronkowa chusteczka
Krolowej, Wesola wojna i — Noc w Wenecji, ktorej premiera
odbyla sie wyjqtkowo nie w Wiedniu lecz w Berlinie. Librecisci
Welzel i Genée napisali jednoczeénie dwa libretta: Noc w We-
necji i Studenta zebraka. Strauss chcial poczqtkowo pisa¢ muzy-
ke do drugiego, lecz obaj autorzy, ktérzy weszli juz w kontakt
z Milldckerem oferujqgc mu ,,Studenta zebraka”, odradzali Straus-
sowi jak mogli tamten tekst, a namawiali — i naméwili — na
.Noc w Wenecji”. Strauss zgodzit sie ostatecznie i — chyba zro-
bit stusznie, bo chociaz premiere w Friedrich-Wilhelm Stédtischen
- Theater w Berlinie — méwigc szczerze — wygwizdano, to jednak
dzis ,,Noc w Wenecji” nalezy do najpopularniejszych pozycji
repertuarowych wszystkich operetkowych teatréw.

Rok po tej premierze, 59-letni Strauss obchodszil uroczyscie 40-le-
cie pracy artystycznej. Byt stawny, bogaty, wielbiony, honorowany.
Burmistrz Wiednia osobiscie przyszedl, by wreczyé mu dyplom
honorowego obywatela Wiednia, nie baczgc nawet na to (a ra-
czej moze nie wiedzqc o tym), ze Strauss — choé Wiedenczyk
— nie jest Austriakiem. Przynajmniej z punktu widzenia prawa.
Przyczyng stalo sie jego trzecie malieristwo. Strauss pragng! po-
slubi¢c mlodq wdowe po bankierze, Adele Deutsche, nie byt
jednak w dalszym ciggu rozwiedziony z Angelicq. Skorzystal
wiec chetnie z przystugi jakq wyswiadczyl mu jego entuzjasta,
ksiqze Ernst Il, wiadca ksiestewka Kobursko-Gotajskiego, ktéry
zaraz po swoim wstgpieniu na tron zdecydowatl sie malzenstwo
swego ,poddanego” (Strauss zamieszkal na krétko na jego
terenie i przyjgt tamtejsze obywatelstwo) uznaé za rozwigzane.
Strauss przeszed! na protestantyzm i w dworskiej kapeli ksiestwa



wzigl z calq pompq slub z ukochanq Adelq... Tego obywatelstwa
— przez zapomnienie — nigdy sie juz nie zrzek! i nigdy nie wrocil
do austriackiego.

Wkrotce po slubie, 60-letni Strauss osiqga znowu szczytowy punkt
swojej twérczosci operetkowej: konczy Barona cyganskiego. Dwa
lata pracowat nad tym dzielem, ktére sam uwaiat za swoje naj-
lepsze, marzyl o zobaczeniu go na scenie operowej — tego
niestety nie bylo mu dane doiyc.

»10 juz nie byla — jak pisze Karol Stromenger — komedia omylek,
lecz nowela historyczna rozgrywajqca sie na pograniczu wegier-
sko-tureckim w polowie XVIIl wieku, z koficowym akcentem
umieszczonym w Wiedniu. Polgczenie nuty wiedenskiej z wegier-
skq, 2z przydiwiekiem cyganskim, daje w sumie bogactwo i roz-
maitosé¢ melodii. ,,Austriacko-wegierska operetka” iqczy plynnosé
wiedenskiego walca z brzgkiem ostrogi w czardaszu, cyganskq
ballade z chérem malowniczych wioslarzy..."”

Libretto napisat Wiedenczyk Schnitzer, na podstawie noweli we-
gierskiego poety i pisarza, Maurycego Jokaya, ktérego Strauss
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poznal kiedys w Budapeszcie i od ktorego wybrat nowele
»Saffi”" z myslg o temacie przyszlej operetki. ,,Baron cyganski”,
liryczny, nastrojowy, a jednoczesnie tak pelen temperamentu —
stanowi wprawdzie szczytowy lecz i... koncowy punkt twérczosci
Jana Straussa. Pie¢ operetek, ktére pozniej napisal i jedna opera
Rycerz Pazman nie liczg sie juz w literaturze muzycznej. Czasem
tylko wznawia sie dzisiaj ostatniq, niedokonczong przez niego
i opracowanq juz po smierci Straussa operetke Wiedenska krew.
| ona jednak nie réwna sie z ,,Baronem’, «Nocqg w Wenecji’’ czy
~ przede wszystkim ,.Zemstq nietoperza”. Dzielami decydujqg-
cymi o znaczeniu Straussa w historii wiedenskiej operetki.

W maju 1899 dyrygujac w Hofoper popotudniowym przedstawie-

niem ,.Zemsty nietoperza” Strauss przeziebil sie¢ i zachorowal.
3 czerwca 1899 zmart.

Nie dozyl nawet wieku. Pozostal w tym, na ktorym jego muzyka
wywarla niezatarte pietno. Wiek XIX jest wiekiem walca i wie-
kiem Strausséw. Wiek XX juz tylko ich wspomina.

Lecz jesli wspomina, to zawsze z sympatiq, z sentymentem, z po-
dziwem... -

Lucjan Kydrynski
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Kronika zycia i tworezosei Jana
Straussa — syna

1825 -~ 25 paidziernika, w Wiedniu, urodziny Jana Stroussa — syna,

1844 — 15 paidziernika, w restauracji Dommayera w Hietzingu, Jan |l
debiutuje jako skrzypek, dyrygent i kompozytor, prowadzqc wila-
snq, 15-osobowq orkiestre.

1849 - po smierci ojca (25 wrzesnia), {qczy orkiestre ojcowskq i wlasnq
w jeden zespol, wyjeidia na pierwsze tournée.

1853 — obejmuje, zajmowane niegdys przez ojca, stanowisko kapelmi-
strza dworskich bali no dworze cesarskim.

1862 ~ Jan Strouss poslubio spiewaczke Jetty Treffz (prowdziwe nazwisko
Henriette Chalupetzky).

1867 — 13 lutego, wiedenskie Meskie Towarzystwo Spiewacze wykonuje
po raz pierwszy walc Nad pieknym modrym Dunajem.

1868 —~ Powstajq Opowiesci lasku wiedenskiego.
1869 — Powstaje Wino, kobieta i spiew.

1870 — Powstaje walc Wiedernska krew. W maju Jan Strauss przyjeidia
na wystep do Warszawy, aby przy pulpicie kapelmistrzowskim za-
stqpi¢ brata, Jézefa, ktéry nagle zachorowal.

1871 - 10 Jutego premiera pierwszej wystawionej operetki Straussa: In-
digo.

1874 = 5 kwietnia premiera Zemsty nietoperza.

1877 — Strauss rozwodzi sie z Jetty Treffz i wkrotce posiubia Angelike
Dittrich.

1878 — Powstajq Roie pofudnia.

1881 ~ Powstajq Odglosy wiosny. Trzecie malienstwo Straussa z Adelq
Deutsch.

1883 — 3 paidziernika premiera Nocy w Wenecji.

1884 — 15 poidziernika, z okazji jubileuszu 40-lecia dzialalnosci arty-
stycznej, Strauss zostaje honorowym obywatelem Wiednia.

1885 — Gustaw Mahler dyryguje w Hamburgu Zemstq nietoperza, wysta-
wiajgc jq po raz pierwszy, joko opere komicznq.

1894 -~ 24 paidziemnika premiera Barona cygariskiego.

1899 — 3 czerwca, Jan Strauss umiera w Wiedniu. 25 paidziemika pre-
miera operetki Wiedenska krew.

L. K.




Czar jego tonow zblednie dopiero wtedy, Itiedy nie bedzie
jui istniala radosé, wtedy, gdy ludzkosc zupomm o tym, ie
istnial Smiech, spnew i taniec.

Franciszek Lehar

Walce Johanna Straussa moina $mialo poréwnac¢ do ko-
biety. Tak jak kobieta majg one przymilne usposobienie,
zmiennosé nastrojow, czar, Smiech, to znowu drobne {zy, za-
skakujgce nastroje. Kaidy walc Straussa ukrywa w sobie

dusze kobiety. e
arc revo

Jeden jedynf wale Straussa przewyisza pod wzgledem
wdzieku, miekkosci i prawdziwie muzycznej tresci wigkszosé
tych zagranicznych, z takim trudem sprowadzanych utworow

masowych.
Ryszard Wagner

Sq réine walce. Jedne atakujg umysl, inne nogi, jeszcze in-
ne serce. Do tych drugich naleiq walce Straussa, walce
w ktorych wszystko faluje i skacze: loki, oczy, wargi, rece
i nogi. Widz jest wprost porywany w krqg tanecznych par.
Sami muzycy grajqcy walca nie sq sztywni. Pochwala wszyst-
kim mistrzom — od Beethovena do Straussa, mimo, ze kaidy
z nich jest tak inny.

Robert Szuman
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WIEDEN-ZEOTE MIASTO JOHANNA STRAUSSA

.Miasto piosenek i nastroju” — tak nazwal Strauss swoje miasto
Wieden, miasto, o ktérym mowil kompozytor Ludwik Spohr, ze
jest ono bezspornq stolicq calego muzycznego swiata. Karol
Fryderyk Zelter, zaloiyciel berlinskiej akademii spiewu, tak pisal
zachwycony tym miastem lezqcym nad Dunajem: Tutaj wydaje
sie, ze nawet z kamieni wyplywa muzyka...”

Ten tak czesto podkreslany geniusz muzyczny Wiednia siega
swoimi poczqtkami Xl wieku. W tym czasie znany niemiecki tru-
badur Walter z Vogelweide mial pono¢ nauczyé sie na wieden-
skim dworze swojego ,,$piewu i swoich piesni”. Trzysta lat pézniej
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wychwalano to miasto muzyki we wspanialych wersetach mo-
wigc: ,,Wiecej muzyki i instrumentéw muzycznych nie znajdzie
sie na pewno na zadnym krancu swiata...” Z tym miastem zwiq-
zane sq nie tylko takie nazwiska, jok: Haydn, Mozart, Beethoven,
Szubert, Brahms, Mahler czy tez Hugo Wolf. Rowniez Lanner
i Straussowie. Millécker i Suppé reprezentujq muzyczny Wie-
den.

Rzuémy wiec okiem na ten Wieden walcow i operetki, Wieden
z drugiej polowy ubieglego stulecia.

Czcigodne cechy starej metropolii naddunajskiej swiadczyly
i w tych latach o trwajqcej wieki tradycji kulturalnej tego miasta,
ale rytm pulsujgcego zycia brzmial teraz inaczej. Stary ubior
stal sie zbyt ciasny dla miodego Wiednia, fortyfikacje, niegdys
ulubione miejsce spaceréw Wiedenczykow zostaly zburzone.
a przyslowiowa flegma i wiedenski spokoj ustqpily miejsca go-
rqczkowemu tempu tych lat.

Céz mogloby lepiej okresli¢ ten rozwéj, jak tych kilka cyfr:
w roku 1825, roku urodzenia ,kréla walcow'’, Wieden liczyt za-
ledwie trzysta tysiecy mieszkancéw. W roku 1870 liczba ta zostala
niemal podwojona, a w nastgpnym dwudziestoleciu ulicami
Wiednia przeplywala fala blisko miliona mieszkancow.

W owych latach powstaje w Wiedniu nie mniej niz tysigc towa-
rzystw akcyjnych, otworzono ponad dwiescie bankow. W eufo-
rycznym gwarze gospodarczej koniunktury miasto zmienia co-
dziennie swoje oblicze. ,,Nowo upieczeni baronowie zlota, kto-
rych glupota byla rozczulajqca, a ich chwilowe szczescie i wyszko-
lona arogancja zaskakujgce” — jak pisal o nich. jeden ze
wspoélczesnych, chcieli lokowaé swoje kapitaly w ,,pomnikach”
miasta. Nowe pasaze, nowa rotunda, wielkie mosty lub blyszczq-
ce tramwaje — to niewielki dowdéd tego rozwoju. Swigtowano
wspaniate karnawaly, urzqdzano swawolne jazdy na Praterze,
wydawano pienigdze. :
A slynne wiedenskie fiakry, kierowane z elegancjg przez wozni-
cow, Schrammlowie koncertujgcy w zajazdach podmiejskich,
romantyka laskdow, przytulne kawiarenki z laweczkami obitymi
czerwonym pluszem i pelne dymu tytoniowego, przepelnione sale
tanca z walcujgcymi rﬁiodymi parami, swiatowej siawy‘teatr wie-
denski, lub tez tak wychwalany w piesniach , kochany Prater”?
Tak, to wszystko nalezy uwaiaé za Wieden tamtych czasow, Wie-
derr nad ktérym mistrz Strauss dzierzy swoje skrzypce i przygrywa
catemu miastu do tanca...
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Nie tylko dynastia Habsburgdw, ale réwniez i Straussowie rzq-
dzili Wiedniem XIX stulecia. Ernst Descey méwi to jeszcze wyrai-
niej piszqe: ,.ich muzyka rozlewala miéd na austryjackg beczke
prochu”.

nDobranoc Lanner, dobry wieczér Ojcze Strauss, dzienr dobry
Synu Strauss” — tak méwiono po debiucie mtodego 19-letniego
Johanna Straussa.

Mlody Strauss jest nam przedstawiony w przekazach jako pelen
czaru, elegancji, zywy czlowiek, ktéory mimo tylu powodzen nie

byt nigdy zarozumialy. Byl on skofczonym dientelmenem, ktdry

dbat az do przesady o swéj wyglqd zewnetrzny i chetniej grat
partyjke bilardu czy taroka, niz czytat ksiqzki lub chodzil do
teatru. Strauss byt typem ,eleganckiego Wiedenczyka”. Ale
scharakteryzowanie jego postaci byloby niepetne, gdyby nie
wspomnie¢ o tym, ze byl typem chwiejnym, cztowiekiem, ktéry po-
trzebowal prawie zawsze opieki. Na czele swej kapeli kroczyl on
w roku 1848 na barykady. Ale kiedy potrzebna byla odwaga,
aby przyznaé sie otwarcie do rewolucyjnych poglqdéw, zapusz-
cza szybko brédke cesarskg i komponuje Marsz Franciszka
Jozefa.

Mimo to drzemie w tym artyscie ogien, ktéry wynidst jego muzyke
ponad kolftunskq ciasnote umystowq i lekkomyélnosé jego oto-
czenia. Nie tylko Wieden i Austria, ale caly swiat byl oczarowa-
ny jego walcem czy tez finalem do operetki ,,Zemsta Nietoperza”.
W Paryiu wydawalo sig, ze jego walce pokonaly zdecydowanie
kankana, w Ameryce daje on koncert przed audytarium stu
tysigcy stuchaczy, w czasie ktérego — brzmi to fantastycznie —
dyryguje masq dwudziestu tysiecy muzykéw i $piewakéw. Wiele
z jego poczynan nie mialo z artyzmem prawie nic wspélnego.
Ale jego melodyjne walce i pelne ognia polki nie sq tylko
tuzinkowymi szlagierami, wywodzq 'sie one z ducha ludowego
Wiednia, posiadajq nieprzemijajgce wartosci i prawdziwy nastroj
zlotych czasow”, _

A jego operetki?¢ Czesto méwi si¢ o piecie achillesowej tej galezi
sztuki, o samym libretcie. W twérczosci Straussa nie jest to tak
bardzo widoczne, gdyi libretto jego operetek jest utopione w mu-
zyce, ktora wiele rzeczy wprost zaciera.

Natomiast tam, gdzie przypadek daje mu do reki libretto operet-
ki, libretto godne jego genialnosci, powstawaly na tym polu
dzieta, ktore mozna postawié¢ $miato obok jego najwspanialszych
walcow, dziela, ktére uzasadniajq jego tytul Mistrza Wiedenskiej
Operetki.
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Co potrafitby stworzy¢ Strauss w dziedzinie operetki, gdyby mial
takich autoréow libretta, jakimi dysponowat Offenbach — Halvey -
ego i Meilhaca? Na to pytanie odpowiada nam operetka ,,Zem-
sta Nietoperza"'.

Kompozytor, usmiechajqc sie ironicznie, przedstawil historie wie-
denskiego zycia przy pomocy wielobrawnie mieniqcej sig, pelnej
wesolosci i ognia, a jednoczesnie pefnej gracji muzyki. Mysli
muzyczne goniq jedna drugq, za kazdym razem inne, coraz bar-
dziej wybuchowe, przedstawiane z coraz wiekszq elegancja
i wesolosciq. Czesto mowiono o szampanskim nastroju, joki pa-.
nuje w ,,Zemscie Nietoperza” nazwano ten utwér jednym wiel-
kim i nieustajgcym tancem. W tych wypowiedziach jest napewno
duzo prawdy, gdyz dowcipne, lekko zwiqzane nici dramatycznej
akcji zacierajq sie w wirujgcej atmosferze drugiego aktu.

Czy jest jeszcze konieczne wypowiedzie¢ choc¢ jedno stowo

o ,,Zemscie Nietoperza'”? W operetce tej zjednoczyly sie wszyst-
kie zalety: wspaniate libretto z doskonale zarysowanymi posta-
ciami i przepysznymi sytuacjami, muzyka, w ktorej kazdy kawalek
muzyczny zdaje sie gérowaé nad swoim poprzednikiem. Na ko-
" niec owa dostojnosé, ktéra goruje nad calym utworem i nawet

w sytuacjach pelnych humoru nie przekracza nigdy granicy, poza
ktorg sztuka przestaje juz by¢ sztukq.

fragmenty artykulu zamieszczonego w pro-
gramie Deulsche Slaatsoper w Berlinie, 1964
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Julion Tuwim - karykatura z 1933 r.

O Tuwimie—poecie pisano, pisze sie i pisa¢ bedzie. Zaleznie od
tego, kto i gdzie wypowiada sig, zaleznie od panujgcego w danej
chwili w poezji kierunku lub mody, pisze sie jako o jednym z naj-
wiekszych zjawisk poetyckich ostatniego pélwiecza, albo anali-
zuje sie jego dorobek z chfodnym krytycyzmem, albo zgota ata-
kuje sie z piang na ustach. Bez wzgledu jednak na takie czy
inne powiewy, wysoka pozycja Tuwima w polskiej poezji nie
podlega dyskus;ji.
O Tuwimie — czlowieku teatru nie pisze sie wcale, bqdi zbywa sie
ten temat drobnymi, marginesowymi wzmiankami. Nie wagtpie, ze
przyjdzie w koncu chwila, gdy teatralnym dorobkiem Tuwima zaj-
mie sie ktos powolany, gdy wydobedzie sie z teatralnych archi-
wow wszystko, co ocalalo z jego bujnej twdrczosci w tej dziedzi-



nie... Chcialbym tu tylko przypomnieé, ze ten wielki poeta’ byt
czlowickiem zaraionym teatrem, ie jezeli poezja (przepraszam za
patos) byta jego zyciem, to teatr byt przynajmniej jego wielkim
i radosnym hobby.

Radosnym... Hm, kto wie, czy nie w tym wlasnie kryje sie tajem-
nica mniej lub wigcej Swiadomego przemilczania zwiqzkéw Tuwi-
ma z teatrem. Gdyby pozostal po nim choé jeden dramat, choé
jedna sztuka ,serio” — nie watpie, ze na kartach historii pol-
skiego teatru znalazioby sie dla niej dostatecznie godne miejsce.
Cé1, kiedy jego temperament pisarski, jego wyostrzone do naj-
wyzszych granic poczucie humoru, jego uwielbienie dla dobrej,
inteligentnej zabawy, ktéra w teatrze tak pieknie umie przerzucié

most porozumienia miedzy scenq a widownig, poprowadzily go
w zupelnie innym kierunku.

Przez dlugie lata byt Tuwim stalym wspdtpracownikiem literackim
. Qui-pro-quo”. Napisal w tym czasie setki tzw. utworéw matlych
form, czyli po prostu skeczéw, monologéw i piosenek. Ten ., nie-
powaziny” rodzaj twérczosci nastrecza bardzo powazne trudnosci,
zwlaszcza jezeli premiery nastepuiq mniej wigecej co miesiqgc,
a autor ma obowiqzek wypelnié¢ znaczng czeéé wieczoru utwo-
rami swego pidra. Trzeba nie lada gimnastyki, zeby w tych wa-
runkach nie powielaé wciqz tych samych pomystow treiciowych
i formalnych, zeby nieustannie odkrywaé nowe tematy i nowe
sposoby ich podania. W dodatku te nowe sposoby muszq byé
nie mniej atrakcyjne i sprawdzaé sie nie gorzej niz stare i dawno
wyprébowane.

Wydaje mi sig, ze jezeli pod tym kqtem widzenia spojrze¢ na
repertuar ,,Qui-pro-quo”, a szczegélnie na teksty Juliana Tuwima,
to okaie sig, ze byl on prekursorem prawie wszystkiego, co sie
od wielu lat dzieje na scenie polskiego teatrzyku literackiego
czy satyrycznego. Dzis te rzeczy w ktéryms tam epigonskim wyda-
niu juz nas niejednokrotnie irytujq i nuiq, ale kiedys byly prze-
ciez nowe i odkrywcze. Kiedys — to znaczy wtedy, gdy je w ,,Qui-

pro-quo” po raz pierwszy wprowadzali na scene Tuwim, Hemar
czy Stonimski...

Moze byloby interesujgce wspomnie¢ przy okazji o tym, co sie
stalo z literackim materialem starego ,,Qui-pro-quo”, ktorego
kontynuacjq byly potem kolejno: ,,Banda”’, ,,Cyrulik Warszawski”,
wreszcie ,,Figaro”. Ten ostatni teatrzyk moze zapisaé sie w historii
polskiego kabaretu tylko nazwq: do otwarcia niestety nie doszlo
z powodow zrozumialych: premiera pierwszego programu byla
wyznaczona na dzien 2 wrzesnia 1939 roku. Kiedy w paidzier-
niku tego roku aresztowany zostal przez gestapo kierownik arty-
styczny ,,Figara™ Fryderyk Jarosy, w jego dyrektorskim gabinecie
pozostato w postaci ocenzurowanych egzemplarzy cale archiwum
literackiego teatrzyku ostatnich' kilkunastu lat.

Mineto kilka miesiecy nim Jarosy’emu udalo sie wywingé z rak
gestapowcow. Zmuszony do ukrywania sie, co przy jego popular-
nosci bylo szczegdlnie trudne, przybity pobytem w wiezieniu
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i swojqg nowq skomplikowanq sytuacjq iyciowq, nie zapomnial
jednak o pozostawionym w gabinecie skarbie. Polecit mi, abym
udat sie na Marszatkowskq 8 i probowal ocalié quiproquiackie
archiwum, przenoszqc je partiami do prywatnego mieszkanigq.
Niestety, przybylem za pdéino. Sumiasty wozny teatralny, dobry
moj znajomy, zakomunikowal mi konspiracyjnym szeptem, ze
wyznaczony przez Wydziat Propagandy nowy zarzqdca natych-
miast zainteresowal sie pozostawionymi w gabinecie teczkami.
..Powiedzial, ze to niebezpieczne, bo tu pisze takie rézne rzeczy
o Niemcach. Wiec izebym spaiit w piecu. No to palilem, palifem
az spalitem"”.

W ten sposéb poszly z dymem perly tuwimowskiego dowcipu
i inwencji, pelne poezji cacka piosenkowe, skecze, monologi —
caly dorobek tych lat. Ocalalo to tylko, co sie przechowalo
w pamigci lub zapiskach aktoréw, czasem w nielicznych i nie
zawsze kompletnych egzemplarzach suflerskich, przechowywanych
w domu. Moze to oczywiscie dawaé utamkowy tylko obraz kaba-
retowej tworczosci Tuwima.

A byla to — powtarzam — twérczoéé niezwykle bogata i wszech-
stronna. Obok piosenki lirycznej, dramatyczna ballada Ordonki,
piosenka rodzajowa, satyryczna, ,,szmonces” Krukowskiego, ab-
surdalna groteska i aktualne kuplety polityczne, zawsze z nie-
zawodnymi pointe’ami; obok skeczu bedqcego wlasciwie drama-
tem w pigulce, czesto o duzym ladunku poezji (Cokolwiek Chopi-
na, Srul z Lubartowa, Pan Moniuszke...) — dziesiqtki skeczéow
iskrzqcych sie dowcipem, zaskakujgcych oryginalnosciq i nowosciqg
pomystow...

Co wieczér przez dlugie lata Tuwim mial moznoié sprawdzaé
celnos¢ swego dowcipu, kontrolowaé dziatanie stowa, ktére pa-
dajgc ze sceny nabiera przeciei zupetnie innej wagi i koloru,
konfrontowaé zamierzenie autorskie z uzyskanym efektem. Reakcja
widowni byla barometrem niezawodnym. Nauczy! sie wiec graé
na tej widowni jak na instrumencie, réwnie dobrze w moll i dur,
wiedzial nieomylnie, w jakim momencie jaki klawisz nacisnqgé,
zadnych przypadkéw, zadnych niespodzianek, precyzja, nieza-
wodnos¢ — dzisiaj nazwalibysmy to doskonalym opanowaniem

‘warsztatu.

Najpelniej to doskonale opanowanie warsztatu zamanifestowalo
sie w glosnych tuwimowskich adaptacjach.

W roku 1933 Teatr Polski wystawil Ptaki Arystofanesa w paryskiej
wersji Zimmera i w opracowaniu Tuwima. To przedstawienie stato

si¢ sensacjq, szturm do kasy teatru nie ustawal, dziesiqtki pysz-
nych powiedzen i zartéw obiegatly Warszawe.

uwDyr. Szyfman, zawsze pelen inicjatywy, spolszczenie wersji

p. Zimmera powierzyl Tuwimowi. Trudno bylo o lepsze rece! —
pisat Boy — Tuwim, autor ,,Slopiewni”, rozumie jak nikt inny
Swiergot ptakéw. Tuwim—poeta przypiglt tym ptakom nowiutkie
skrzydla poezji, w miejsce tych, ktére sie po drodze troche uszko-
dzily, a Tuwim $mialy szermierz dawnego ,,Qui-pro-quo” wyostrzyl



wszystkie groty dowcipu, przepolszczyl gry stow i figle jezyka, dal
jakqgs radosng bezposrednioéé humoru, naszpikowal aluzjami,
cale partie przetworzyl lub po prostu napisal. Powstala rzecz
nowa, oparta o francuski oryginal, ale lotniejsza, zabawniejsza,
zywsza".

Kilka lat poiniej na tej samej dostojnej scenie Teatru Polskiego
wystawiono w tuwimowskiej adaptacji Jadzie wdowe. | znéw to
samo: szalencza wesolos¢ na scenie (,kindziuk” Kurnakowicza,
tego sie nie zapominal), szalencza zabawa na widowni, wielo-
tygodniowy szturm do kasy...

Potem przyszly nastepne adaptacje: stawny Zolnierz Krélowej
Madagaskaru z Ziminskq i Maszynskim w Teatrze Letnim, potem
Porwanie Sabinek z Wegrzynem i Zniczem. Tuwimowska inwencija
i dowcip swigcily nowe triumfy...

Dlaczego tak mistrzowski adaptator jak Tuwim, znajgcy wszyst-
kie sekrety sceny, nie pokusit sie nigdy o napisanie wlasnej
komedii? Zastanawiano sie nad tym niejednokrotnie. Wydaje sie,
ze po prostu nie bawilo go wymagajgce niemalego mozolu
konstruowanie poszczegolnych elementéw i montowanie z nich
scenicznej budowli. Wolal zuzytkowaé swojq niepoiytq fantazje
na smakowite urzqdzanie wnetrz w konstrukcji juz istniejqcej,
gustownie przestawia¢ meble i ozdabiaé sceny w najwymyslniej-
szy sposob. To bylo zresztq jego dobre prawo...

Jeszcze jedna ciekawostka, dotyczqca tuwimowskich adaptacii.
Oceniono je tak wysoko, ze, jak pisze Leon Schiller w swoim
Teatrze Ogromnym, powstala w 1941 roku konspiracyjna Rada
Teatralna, wypowiadajgca sie w przyszlym powojennym lekkim
teatrze przeciw wszelkiego rodzaju rewiom i komediom muzycz-
nym (chyba nieco przesadzona, ale zrozumiala reakcja na zalew
rewiowej i komediowej szmiry na okupacyjnej scence),” dopusz-
czata w nim jedynie wysoko wartosciowq satyre, klasyczng ope-
retke oraz — cytuje — ,,moglyby takie byé brane pod uwage
proby wskrzeszenia dawnych wodewiléw czynione przez Tuwima
i Schillera”...

Jerzy Jurandot Teatr méj widze zabawny
(fragmenty), Dialog nr 12, 1963.
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OSOBY:

Gabriel von Eisenstein
Rozalinda, jego zona

Frank, dyrektor wiezienia
Ksiqze Orlowski

Alfred, spiewak

Falke, przyjaciel Eisensteina
Blind, adwokat Eisensteina
Adela, pokojéwka Eisensteinéw
Ida, jej siostra

Frosch, dozorca wiezienia

Wieden z konca XIX wieku.
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Pan Gabriel von Eisenstein obrazit pewnego urzednika i wyro-
kiem sqdu zostal skazany za ten wyczyn na tydzien aresztu.
Wzburzony takim obrotem sprawy przygotowuje sie do odsiedze-
nia kary. Humor poprawia mu sie z chwilg przybycia wyprébo-
wanego przyjaciela, Falkego. Falke przynosi mu znakomitq pro-
pozycje: radzi uda¢ si¢ na bal maskowy u ksiecia Orlowskiego,
a do niewygodnej celi powedrowaé na drugi dzien, majqc
jeszcze swieze wspomnienia z szalenczej nocy.

Einsenstein entuzjastycznie zgadza sie na takq propozycje, bo-
wiem nie podejrzewa, e pod plaszezykiem przyjacielskiej rady
Falkego kryje si¢ zrecznie zawiqzana intryga. Otéz na bal u ksie-
cia Orlowskiego zostala zaproszona réwniez zona Eisensteina,
Rozalinda. Znajqc staboéé przyjaciela do ,,spédniczek”, Falke
obiecuje sobie swietnq zabawe widokiem FEisensteing uwodzq-
cego wilasnq zone. Bedzie to jednoczesnie odwet za figiel, jaki
splatal Eisenstein Falkemu podczas ubieglorocznego karwanatu:
pozostawil on przyjaciela samego w przebraniu nietoperza i zmu-
sit, by ten — ku uciesze gawiedzi — powrdcil pieszo do domu.
Obecnie nadarza sie swietna okazja do rewaniu. Eisenstein
ukrywa przed zonq fakt péjécia na bal, g SWOj wieczorowy strdj
tlumaczy eleganciq charakterystyczng dla kazdego Wieden-
czyka. :

Zaledwie przyjaciele w szamparskich nastrojach opuscili dom,
Rozalinda przyjmuje wizyte swego adoratora, spiewaka Alfreda.
Ten, korzystajgc z pelnej swobody, przebiera sie w szlafrok
Eisensteina i wraz z Rozalindg (w kuszgcym peniuarze) zasiada
do kolacji.

Rozkoszna chwila zostaje przerwana przybyciem dyrektora wiezie-
nia, ktéry postanowil osobiscie dopilnowaé, by Eisensteina do-
prowadzono do celi. Alfred okazuje sie dzentelmenem: na skutek
présb Rozalindy, ktéra obawia sie skandalu, podaje sie za jej
matzonka i idzie za niego do wiezienia.




Moéw mi ty, przyjacielu
Mow mi ty.

Bo i kt6z, jak nie my
Ma by¢ na ty?

Mow mi ty, przyjaciolko
Moéw mi ty.

Takie jedno ,ty" od sSwieta
Eaczy serca dwa

I na zawsze trwa,

Gdy nazajutrz kto pamieta.

Usta daj,

Potem juz ty, ty, ty,

Zawsze ty.

Usta daj,

Potem juz ty, ty, zawsze ty,
Zawsze ty, zawsze, zawsze ty!

(aria Falkego z Il aktu)




Bal w salonach ksigecia Gigi Orlowskiego jest w pelnym toku.
Wsrod gosci znajduje sig Eisenstein i Falke, a po chwili przy-
bywa. ze swq pokojowkq Adelq, Rozalinda. Falke przedstawia ja
Eisensteinowi jako wegierskq ksiezne. Zachwycony urodq i tem-
peramentem pieknej ,,nieznajomej” Eisenstein pod imieniem mar-
kiza Ferosti zaczyna zalecaé sie do wlasnej zony. Ta, korzystajgc
z dogodnej chwili, zabiera meiowi zegarek jako corpus delicti
w czekajgcej go malzenskiej scenie.

Moc nieporozumien nastepuje przy przedstawieniu ,,markizowi
Ferosti” pewnej eleganckiej damy, w ktérej poznaje on swq po-
kojowke Adele. Ale obficie lejgcy sie szampan sprawia, ze nikt
nie przejmuje si¢ powaznymi sprawami i zabawa przybiera coraz

Zywsze rumience.

Na bal przybyt réwniez dyrektor wiezienia, ktéry z kolei wyste-
puje jako , kawaler Franconi'_’. Widzqc w Eistensteinie bratniq
birbanckqg dusze zaprzyjainia sie z nim, co przypieczetowujq
obaj serdecznym bruderszaftem. O szostej nad ranem ,,markiz
Ferosti”" przypomina, ze czas péjsé do wiezienia. W czulej komi-
tywie pijany Eisenstein i dyrektor wiezienia wyprowadzajq sie

wzajemnie z sali balowe;.
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Cé6z rzadzi Swiatem? Wlasnie smak!
I w tym jest cala rzecz,

Ze moina tak, i siak i wspak,

I naprzéd albo wstecz.

: I na calego — lub na wpol,

_'L I prosto — albo w bok,
I mozna w gére — albo w dol,
I wcigz — lub raz na rok.

I moina dobrze — albo zle,
Samotnie albo w Slad,

I mozna w prawo — lepiej nie...
Lub w lewo — lepiej tak...

TS

To tylko kwestia smaku,
Czy tam, czy wlasSnie tu,
Nadmiaru, wzglednie braku
Chacun a son gout.

I czegokolwiek w zyciu tkniesz,
To zawsze wybor masz,
Czasami wiesz juz czego chcesz,
Lub czeSciej w bledzie trwasz.

Wiec jeden — dobry lubi Zart,
Kto$§ inny piekna ple¢,

A trzeci ma do handlu start,

Bo chce kapital mie¢.

A ten kapital, oh, mon Dieu!
To kaprys, chmurka, mgla,

Bo dzisiaj jest — a jutro nie,
Rzecz w tym, kto wladze¢ ma.

To tylko kwestia smaku,
Czy tam, czy wlaSnie tu —
Domiaru, wzglednie braku —
Chacun a son gout.

(kuplety ks. Gigi z II aktu)




Taki pan, jak pan,
Zagraniczny pan,

Powinien wiedzie¢ sam,

Co i kto i jak,

A gdy klepki brak

Niech nie pcha si¢ do dam!

Ta raczka taka biala, no co?

Ta nézka taka mala, a to?

Rozmowa salonowa,

W ogdle jak krélowa,

A pan mi z Pokojowka tu wyjezdzaé Smie!
Pozwoli pan, moj panie, Ze to Smieszy mnie,
Zlosliwosé to, CZy prosty blad,

Lecz Smiechu wart ten panski sad!

Wiec sie $mieje, ha, ha, ha!
Co sie dzieje? ha, ha!

Ja szaleje ha, ha, ha,
Oszaleje, ha, ha, hal

Bo tylko $miechu wart

Ten zart)...

I ten grecki nos,

I srebrzysty glos

Nie méwia panu nic?

Wiec zauwaz stroj,

Wiec zauwaz kroj

Gdy nic nie widzisz z licl

Ta suknia Pawuina, wuel, chic, ach!
Perfumy Guerlaina nAntique", ach!

Czy widok méj uroczy

Zaslepil panskie OCZY,

Ze pan wytworng dame pPokojéwka zwie,
Pozwoli pan, méj panie, e to Smieszy mnie.
Zlosliwosé to, CZy prosty blad,

Lecz Smiechu wart ten panski sad!

(aria Adeli z II aktu)




Frosch, dozorca wiezienia, skwapliwie topi nudnq stuzbe
w pekatej butelce sliwowicy. Denerwuje go jednak spiew Alfre-
da, ktéry rozkoszujqc sie swym tenorem umila pokute za zaloty
do cudzej zony i Frosch wychodzi, by go uspokoi¢. Tymczasem
przychodzi pijany dyrektor, ktéry nie marzy o niczym innym, jak
o krotkiej drzemce. Po chwili zjawia sie w wiezieniu sam Eisen-
stein, ktory widzqc ,,kawalera Franconi”, przypuszcza, ze zostal on
aresztowany. za pijanstwo. Gdy dowiaduje sie prawdy, uwaza to
za doskonaly dowcip — godzine temu pil bruderszaft z samym
dyrektorem wigzienia. Z kolei dyrektor nie moze uwierzyé,
ze ,,markiz Ferosti” to Eisenstein. Przeciez poprzedniego dnia sam
doprowadzit oskarionego do celi.
Eisensteina intryguje, kto odbywa za niego kare. Wykorzystujqc
obecnos¢ w wigzieniu mecenasa Blinda, chce pod postaciq jego
aplikanta wybadaé, kim jest rzekomy Eisenstein.
Ale oto, jakby do kompletu zainteresowanych oséb, zjawia sie
Rozalinda, ktora przyszta uwolnié z tarapatéw swego Alfreda.
Eisenstein jako aplikant bierze oboje na spytki i dowiaduje sie,
A jak to para kochankéw wyprowadzila go w pole. Na domiar
wszystkiego Alfred radzi sie go, w jaki sposéb oszukiwaé dalej
meza Rozalindy. Eistenstein nie posiada sie ze zlosci. Schodzg
sig teraz wszyscy goscie z balu i Falke wyjasnia calq intryge
dodajqc, ze byla to zemsta za ubiegloroczny figiel splatany przez
y jego przyjaciela. Rozalinda i Alfred korzystajq z okazji i swq
randke réwniez wiqczajg w scenariusz intrygi Falkego.
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W REPERTUARZE TEATRU WIELKIEGO:

Stanisfaw Moniuszko
HALKA

Aleksander Borodin
KNIAZ IGOR

Stanistlaw Moniuszko
STRASZNY DWOR

Georges Bizet
CARMEN

Giuseppe Verdi
RIGOLETTO

Ludomir Rozycki
PAN TWARDOWSKI balet

Piotr Czajkowski
DAMA PIKOWA

Najblizsza premiera:

Giacomo Puccini
TOSCA
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