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llez wspomnieri i skofarzer rodzi si¢ u kazdego mifodnika opery
kiedy slyszy tytul Madame Butterfly. W dzecidstwic na Slgsku
najwickszg Cho-cho-san byla dla mnie Maria Kunifiska-Opacka,
$piewaczka rodem i wyksztalceniem z Lodzi, réwnie# wietna skrzy-
paczka, po latach doskonaly pedagog Akademii Muzycznej w War-
szawie. Zaraz po niej najlepiej moje dziecigce zmysty zaspokajala
w tej roli Maria Vardi-Morbitzerowa, teraz rdwnie wybitny peda-
gog, ktérego podpis widnieje na wielu dyplomach $wietnie wyszko-
lonych spiewakdw.

Kiedy pojechalo sig do Opery Krakowskiej w latach szesédziesig-
tych, trzeba bylo koniecznie uslysze¢ w tej roli Jadwige Romariskg,
a jeszcze wezedniej Heleng Szubert-Slysz, dzi§ krakowskiego profe-
sora wokalistyki.

W Poznaniu slyngla ze swej kreacji w Madame Butterfly Zofia
Czepieléwna, a w Warszawie — Alina Bolechowska. Obydwie Panie
po zakodczeniu kariery scenicznej staly si¢ rownie stawnymi profe-
sorami Spiewu. 2

Kazdy polski teatr operowy po wojnie mial interesujgce wykona-
wezynie tej opery: Zofia Sliwiriska, a po latach Eltbieta Niziolowa
(Edd#), Weronika Pelczar, Jadwiga Myszkowska, Maria Bierikow-
ska, Krystyna Kujawiriska i Stefania Kondella (Poznar), Halina
Halska, Krystyna Czaplarska i Mara Eukasik (Wroclaw), Natalia
Stokowacka, Stanistawa Marciniak, Marina Hristova-Klimek, Ewa
Karaskiewicz (Bytom), wreszcie trzy najwicksze Butterfly warszaw-
skie; Hanna Rumowska-Machnikowska, Bozena Kinasz-Mikolaj-
czak i Barbara Zagdrzanka.

Wiszystkie te $piewaczki widzialem w arcydziele Pucciniego oso-
biscie, nicktdre z nich wiele razy, wiec wymieniam nazwiska jednym
tchem, aby nasi potomkowie nie zapomnieli, Zze w dziedzinie odtwdr-
czyri Madame Butterfly bylismy zawsze potegs, poczawszy od suk-
cesdow Polki wkrairiskiego pochodzenia Salomei Kruszelnickiej we
Wloszech, a na naszej Iddzkiej Joannie Cortés skoficzywszy.

Postac japoriskiej gejszy zostala tak wspaniale napisana, Ze nie-
mal kazda jej wykonawczyni ma szanse czyms tu zablysng¢: glosem,
wdzigkiem, dramatyzmem, egzotyky, kokieterig, urodg, i czym tam
jeszeze potrafig nas czarowadé rdénej masci soprany.

Jezeli w sztuce operowej jest cod wiecznego, to na pewno fym
czyms$ jest Madame Butterfly — wloski motyl udajgcy japoriska gej-
sz¢ skrzywdzong przez Amerykanina po to, aby Giacomo Puccini
mdogl co wieczdr wyciska¢ z nas lzy na wszystkich scenach opero-
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Sledzac losy tworczosci Giacomo Pucciniego, zauwazamy charak-
terystyczne zjawisko: z jednej strony bezprzykladne wprost powo-
dzenie u szerokiej publicznodei, a z drugiej — niechgé, lekcewaZenie,
a nawet otwarta wrogos¢ nie tylko publicystyki muzycznej, ale i
muzykologii. Niewielu kompozytoréw za Zycia i po Smierci stalo
si¢c przedmiotem tak ostrych atakéw i zarzutéw jak Puccini. Odma-
wiano mu talentu, negowano wartosé artystyczng jego oper, oska-
rano go o obnizanie godnoéci sztuki dla schlebiania masom, jed-
nym stowem — sukces jego uwazano za rezultat nie tyle zalet, ile
wad jego dziel.

Historia muzyki zna wielu kompozytoréw, ktdrzy za iycia odnosili
olbrzymie sukcesy, a wkrdtce po Smierci zostali calkowicie zapom-
niani, jak réwniez wielkich muzykdw, ktérzy wérdd wspdtczesnych
nie znalefli zupelnie zrozumienia, a dopiero potomni ocenili ich
sprawiedliwie; z tego jednak bynajmniej nie wynika, aby kazdy,
kto tryumfuje za Zycia, byl miernota, a gorycz niepowodzenia rd-
wnala si¢ patentowi na geniusza. Nieraz zdarza sig, e kto$ potrafi
oléni¢ do tego stopnia sobie wspolczesnych, iZ zostaje proklamowa-
ny nowym Mesjaszem artystycznym, wyrok historii jednak nie kaie
na siebie zbyt dlugo czekaé. Falszywi bogowie upadajg szybko, a
ostaje si¢ tylko istotna warto$c.(...) Dzi§, po tylu zmianach i wstrzg-
sach, jakie przeszedl swiat, dzi§, w epoce energii atomowe], poci-
skéw miedzyplanetarnych, muzyki punktualistycznej i elektronowej,
opery Puccinicgo nadal jak dawniej podbijaja stuchaczy.(...)

Moze wydawaé sig, ze popularnosé wéréd mas zdobywa sig kosz-
tem rezygnacji z wyiszych aspiracji artystycznych. Tego rodzaju
przekonanie w wielu wypadkach jest niewatpliwie uzasadnione, kto
jednak na jego poparcie chcialby cytowa¢ Pucciniego, nie tylko
popelnitby biad, ale i skrzywdzilby kompozytora. Moina zarzuci€
Pucciniemu, e byl autorem nierdwnym, Ze popelnial blgdy i omylki
{...), ale nie moina twierdzi¢, aby dla doraZnego sukcesu poniZal
swa godnoéé czlowieka i artysty, a jego powodzenie bylo rezultatem
nie tyle rzetelnej zastugi, ile sprytu i szczeéliwych okolicznoéei. Nie
ulega watpliwodci, iz bez pomocy firmy Ricordi droga Pucciniego
do stawy bylaby bardziej trudna, a moZe wrecz ciernista, jednakie
poparciu swoich wydawcéw zawdzigezajg wiele réwniez i inni wybi-
tni muzycy, jak na przyktad Brahms lub Ravel. Jest rzeczg zupelnie
zrozumiata, ze kaidy wydawca stara sic w miar¢ swoich Srodkow
i mozliwoéci propagowac i lansowad drukowanego przez sicbie au-
tora, jednakie wszelkie tego rodzaju poparcie, o ile moZe nawet
przyczynié si¢ do sukcesu Zyciowego danego kompozytora, jest ab-
solutnie miewystarczajgce do zapewnienia mu nicémiertelnosci.




Historia zna wielu muzykéw, ktérzy rozpoczeli swa twérczost
pod znakiem postepu, lecz w pewnym punkcie zatrzymali sig w
swym rozwoju i skoficzyli jako konserwatyéci. Do grupy tej mozemy
zaliczy¢ Saint-Saénsa, Sibeliusa, Ryszarda Straussa, Mascagniego,
Prokofiewa i innych, a w Polsce na przyklad Ludomira Rézyckiego.
Puccini, ktéry juz w Manon Lescaut zablysngl swg indywidualnos-
cia, zawsze §ledzil uwaZnie rozwdj muzyki europejskiej i staral sig
i$¢ z postepem. Wszystko, co nowe, stale go interesowalo, obojgtne,
czy bedzie to Debussy, czy Strawiriski, czy Schénberg, a obserwujgc
styl jego oper od Willid po Turandot, dostrzezemy latwo, jak olb-
rzymig przeszedl ewolucje. Nie bylo to élepe holdowanie modzie
czy bezkrytyczne naéladowanie innych, lecz wewngtrzna potrzeba
cigglego rozwoju i niezasklepiania si¢ w formulach juz wypowiedzia-
nych. Przy tym wszystkim Puccini akceptuje jedynie to, co odpowia-
da jego naturze i jego wrazliwoéci, a odrzuca to, co go nie przeko-
nuje. ,Modernizm™ nigdy nie staje sig dla niego religia czy syste-
mem. Postep muzyczny rozumie on jako wzbogacenie, rozszerzenie
i poglebienie érodkéw odziedziczonych przez tradycje, a nie jako
ich catkowite przekreélenie, i nie przestaje nigdy by¢ sobg. (...) W
tym éwietle uczciwosé artystyczna kompozytora nie podlega jakiej-
kolwiek dyskusji i jesteémy przekonani, e w tworczosci swej Puc-
cini nie tylko nie znial sig¢ do gustéw szerokiej publicznodei, ale
przeciwnie, wplywal korzystnie na podniesienie jej smaku i je
wymagan estetycznych. Mogl czasami potkng¢ sig lub omyli¢, ale
jako artysta dzialal zawsze w dobrej wierze, potknigcia wige te lub
omytki nie byly ustgpstwami w zamiarze zdobycia pienigdzy czy
oklaskéw. (...}

Pomimo wysokich wymagan, jakie stawial swej sztuce, Puccimi
nie uwazal jednak, Ze tworzenie muzyki jest czysto wewngtrzng,
intelektualng rozrywka kompozytora, lecz stal na stanowisku, iz
muzyka pisana jest dla odbiorcy i ma do spelnienia okreslong funk-
cje spoleczng. Czynnikiem, ktéry bezapelacyjnie decyduje o zywo-
tnosci dzieta, jest tylko i wylgcznie publicznoéé. Moze ona by¢
sedzig niesprawiedliwym, a czgsto nawet okrutnym, lecz jest sedzig
jedynym, bo Zywotne jest tylko to dzielo, ktdre znajduje oddiwigk
u stuchacza, a martwe to, ktére nic lub niewiele potrafi mu zako-
munikowaé. Z tego wzgledu werdykt publicznodei przyjmowal Puc-
cini bez szemrania. Gdy widzial, fe dana opera lub dana scena nie
znalazly przychylnej reakcji widowni, szukal zawsze zla w swoje)
partyturze i staral si¢ je usungé, przerabiajac dzielo, a gdy i to nie
poskutkowalo — nie robit sobie zludzeri, Ze napisal rzecz udang.
Raz tylko otwarcie zbuntowal si¢ przeciw wyrokowi publicznosci:
w wypadku Madame Butterfly, jednakze nawet wéwczas, choé byl
catkowicie przekonany o slusznosci swej sprawy, poddal partyturg
gruntowne] rewizji i wyciggnal odpowiednie konsekwencje z pora-
ki, (...)

Zakres mozliwodci Pucciniego jako kompozytora operowego jest,
powiedzmy otwarcie, doé¢ ograniczony. Rossini kiedyé oswiadczyl:
«Dajcie mi rachunek od praczki, a réwnicz i do niego napiszg
muzyke”, i nie ulega watpliwodci, ze bylaby to dobra muzyka.
Wagner w duecie milosnym z Tristana potrafil ubraé w cudowng
szate nawet wyklad filozofii Schopenhauera. Verdi wigkszos¢ swych
oper napisal do tekstéw beznadziejnie stabych pod wzglgdem lite-
rackim i dramatycznie nie zawsze udanych, a mimo to stworzyl
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arcydziela. Puccini byl w stanie napisa¢ dobrg operg tylko do do-
brego libretta i moina $émialo powiedzieé, Ze warto$é jego oper
jest funkcjg wartodci tekstdw, jakimi sie postugiwal. Bez odpowie-
dniego tekstu jego fantazja twércza byla calkowicie sparalizowana.
Zakres jego tematyki jest bardzo wgski. Nie porusza on wielkich
probleméw, nie traktuje zagadnied majgcych za przedmiot calg
ludzkosé czy nawet okreslong zbiorowos$é. Dramaty jego bohaterdw
53 dramatami indywidualnymi, a nie spolecznymi. Jesli nawet tu i
6wdzie potrgci on o problematyke patriotyczng, narodowsg czy kla-
sowq, czyni to bardzo nieSmialo i trzeba doprawdy uiywaé szkla
powigkszajgcego, aby ja dostrzec. Problematyka taka zresztg szybko
u niego gubi sig i ustepuje miejsca problematyce ograniczonej do
spraw osobistych. Sg to niewatpliwie powaine minusy, wskutek
ktérych opery Pucciniego nie mogg pretendowaé do tego miejsca
w historii, jakie zajmuja dziela Verdiego czy Musorgskiego. (...)

Opera ma swoje specyficzne prawa, zupelnie odmienne od praw
rzgdzgeych innymi rodzajami twérczodci muzycznej. Moina byé
kompozytorem genialnym w sensie absolutnym i nie umieé napisaé
dobrej opery, jak réwniez moina byé kompozytorem $redniej miary
i stworzyé dzielo muzyczno-teatralne o dudej wartodci (klasyczny
przyklad: Lortzing). Do kompozycji opery czy dramatu muzycznego
nie wystarczy byé dobrym muzykiem; trzeba ponadto mieé we krwi
zmysl teatralny. Pod tym ostatnim wzgledem Puccini niewielu ma
rywali w calej historii muzyki dramatycznej. Angielski krytyk Fran-
cis Toye pisze na ten temat: ,Uznajac ograniczenia Pucciniego, nie
moZna jednak traci€ z oczu jego zalet, z ktérych kazdy kompozytor,
wyjawszy jedynie tych najwyiszej klasy — moglby byé stusznie du-
mny. Mial on zmysl teatru nie przeécigniony nawet przez Verdiego
i nikt nie potrafil tak jak on wyrazié muzycznie danej sytuacji
sceniczne] niewielu posunigciami réwnie szybkimi i réwnie skutecz-
nymi”. Do tego jeszeze dochodzi znajomosé psychiki widza i poczu-
cie umiaru, ktérymi — zdaniem naszym - przewyiszal on nawet
wiclkiego Wagnera.

Ten zmyst charakterystyki dramatycznej Pucciniego ma w sobie
cof zgola niezwyklego. Dla kaZdej postaci, kaZdej sytuacji i kazdego
Srodowiska umie Puccini znale#¢ odpowiednie barwy i nigdy nie
chybia zamierzonego efektu. Czesto osigga to $rodkami aZ niepra-
wdopodobnie prostymi: jednym akordem, jednym crescendem, je-
dnym staccatem.

Tworczosé Pucciniego reprezentuje rodzaj kompromisu miedzy
tradycyjna operg wloska a Wagnerowskim dramatem muzycznym.
Jak to jui nieraz zaznaczyliémy, urzekajaca melodyjnodé arii, due-
téw i scen zbiorowych oraz doskonata wokalistyka stawiajg Pucci-
niego na réwni z najwigkszymi mistrzami bel canta, bledem jednak
byloby twierdzi¢, 2e opery jego sa tylko wigzankami melodyjnych
wkawalkéw”. Gdzie sytuacja dramatyczna tego wymaga, rezygnuje
on nawet catkowicie ze dpiewu i ukywa zwyklej recytacji. (...) Spo-
tykamy u niego zardwno formy symetryczne na wzdér dawnych ,,nu-
merdw"” operowych, jak i budowe zupelnie swobodng, zblizong do
Wagnerowskiej ,,niekoriczgcej si¢ melodii”. Nie byl on nigdy niewo-
Inikiem okreflonej metody czy systemu, kierowaly nim jedynie wy-
mogi dramatycznego wyrazu. Pamigta Puccini nie tylko o stuchaczu,
ale i o wykonawey, totet choé traktuje glos w sposdb naprawde
wirtuozowski, liczy sig z jego fizjologia i nie stawia przed nim zadad



przekraczajacych jego mozliwodci. O ile Wagner i Ryszard Strauss
wymagajg od Spiewakow olbrzymiego wysilku fizycznego, a znowu
Debussy #3da od nich duzej kultury, doskonatej dykeji i niepoéle-
dnich zdolnosci aktorskich, ale nie wymaga wielkiego glosu, Puccini
#ada wszystkiego co mogg daé, lecz dostarcza im réwniek okazji
do blyszczenia w pelni tym, czym obdarzyla ich natura. Z tego
wzgledu Spiewacy beda ostatnimi, ktérzy stracg przekonanie do
oper Pucciniego, o ile do tego kiedy$ dojdzie. (...)

Puccini pojawil si¢ w momencie szczegblnie krytycznym w dzie-
jach muzyki dramatycznej. Stara opera wloska o formach wyksztal-
conych przez tradycj¢ nie odpowiadala juz estetyce nowych czaséw.
Dramat muzyczny Wagnera, wedlug intencji swego twdrcy, mial
zadaé jej ostateczny cios i staé sig sztukg przyszlodci. Zaslugg histo-
ryczng Verdiego jest ocalenie opery wloskiej, jej reforma i dosto-
sowanie do ducha nowych czasdw. Oczyscil on jg z przerostu czyn-
nika wirtuozowsko-wokalnego, dominujgcego nad wymogami praw-
dy dramatycznej i uwolnil od skostnialych form zamknigtych, rea-
lizujgc praktycznie wszystkie zasadnicze postulaty estetyki wagnero-
wskiej niezaleinie od Wagnera, a unikajac szczeéliwie tego, co nie-
kiedy razi w twdrczosdci geniusza z Bayreuth: sztywnego doktryne-
rstwa i teutoniskiej pedantenii. Jednake i osiggniecie Verdiego oka-
zaloby sig tylko chwilowym opéZnieniem agonii opery wloskiej, a
nie zastrzykiem nowych sit witalnych, gdyby nie znalazl on nastepcy
zdolnego kontynuowaé jego dzielo. Nastepcay tym byl Puccini i -
powiedzmy szczerze — byl godnym nastepcg, choé skalg talentu
niewgtpliwie nie doréwnywal twdrcy Otella i Falstaffa. Kultywowa-
ny przez Pucciniego typ zreformowanej opery wloskiej, laczacy w
spos6db harmonijny deklamacje z kantylena, prawde fyciows z ele-
mentami widowiskowymi, dramat z oddzialywaniem zmyslowym sa-
mego diwigku i cigglo$¢ konstrukeji z autonomicznymi formami
symetrycznymi, wykazal swojg pelna Zywotnodé i mimo wszelkich
przemian, jakim od tego czasu ulegl i ulega jegzyk muzyczny -
utrzymuje sig, mutatis mutandis do dnia dzisiejszego.

Wiarosfaw Sandelewski,
Puccini, PWM 1963.
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TRESC LIBRETTA

Akt I

W japonskim porcie zatrzymal sie na czas diuiszy
okret amerykanskiej marynarki wojennej. Monotonny
tryb Zycia nuzy mlodego porucznika Pinkertona; aby
sobie uprzyjemni¢ Zycie, korzysta z ustug japoriskiego
posrednika Goro, ktéry za oplata ulatwia mu znajo-
mo$¢ z miodziutka gejsza Cho-cho-san, zwang takze
Butterfly. Pinkerton, zgodnie z japorfiskimi zwyczaja-
mi, ma zawrze¢ z nig §lub, ktérego waino$é¢ rozciaga
si¢ na 999 lat. Goro wprowadza porucznika do wyna-
jetego dlafi domku na wzgérzu nad miastem i przed-
stawia mu stuzbg jego przysziej zony. Wkrétce ma sie
odby¢ ceremonia §lubna — jako pierwszy z goSci zjawia
si¢ konsul Stanéw Zjednoczonych w Nagasaki, Shar-
pless. Zapatruje si¢ on na sprawe malzeristwa Pinker-
tona powainej niz mlody porucznik i ostrzega go, by
nie tamal Zycia mlodziutkiej, szczerze go kochajacej
Japonce. Nadchodzi Cho-cho-san w otoczeniu rodziny
i licznego grona dziewczat japoriskich. Wyznaje ona
Pinkertonowi, ze rano byla w domu misjonarzy, by
przyjac wiarg chrzescijariska i ze dla niego gotowa jest
zupelnie zerwac ze swa rodzing i Srodowiskiem. Urze-
dnik stanu cywilnego odczytuje akt §lubu. Weselna
atmosfer¢ maci nagle zjawienie si¢ wuja panny mlode;j
— Bonzy, ktéry odkryl tajemnicg jej chrztu i za porzu-
cenie wiary ojcéw oraz poslubienie cudzoziemca rzuca
przeklefistwo na jej glowg. W §lad za nim opuszczaja
pospiesznie dom Pinkertona przerazeni goscie weselni.
Butterfly i Pinkerton zostaja sami. Nadchodzi noc.
Akt I koriczy si¢ wspanialym duetem milosnym. ( Bim-
ba degli occhi).




Akt II

Minely trzy lata od §lubu Pinkertona. Butterfly wraz
z malym synkiem kazdej wiosny oczekuje meza, ktory
odjezdzajac wkrotce po ceremonii zaslubin, przyrzekl
jej, ze na pewno powréci. Zyja w biedzie, a wierna
stuzebnica Butterfly, Suzuki, obawia si¢ gorszego jesz-
cze niedostatku, nie spndzitwa sig bowiem powrotu
Pinkertona. Butterfly jednak niezachwianie wierzy
jego stowom. Nieoczekiwanie zjawia si¢ witany rado-
$nie przez Butterfly konsul Sharpless. W trakcie jego
wizyty przybywa tez bogaty ksiaze Yamadori, ktéry
przy pomocy posrednika Goro zabiega o wzgledy Cho-
cho-san. Ta odrzuca jednak stanowczo jego konkury.
Uwaza sig nadal za zong Pinkertona i nie uznaje ro-
zwodowych zwyczajow japoriskich. Na jej postanowie-
nie nie wplywaja nawet stlowa Sharplessa, ktéry w
ogledny sposéb daje do zrozumienia, ze Pinkerton nie
zamierza do niej wrécié. Cho-cho-san nie wierzy sto-
wom konsula (aria Un bel di vedremo — Tam na
wschodniej stronie). Pokazuje mu swego synka i prosi,
by powiadomit Pinkertona, ze oboje z dzieckiem stale
g0 oczekujg. Zaklopotany swg przykra misja Sharpless
opuszcza dom Butterfly, ktéra w chwile potem wypg-
dza natretnego Goro.

Wystrzal armatni zwiastuje przybycie okrgtu Pinker-
tona. Uszczesliwiona Butterfly przystraja wraz z Suzu-
ki caly dom kwiatami (duet Scuoti quelle fronda) i
ubrana w §lubna sukni¢ oczekuje przybycia matzonka.
Z wolna zapada zmierzch; w oddali stychaé $piew ry-
bakéw wracajacych z polowu. Na $ciezce wiodacej do
domu Butterfly nie widaé nikogo...

Akt III

Minela noc. Znuzona oczekiwaniem, Butterfly usne-
ta. Teraz dopiero w ogrédku przed domem zjawiaja
si¢ Sharpless i Pinkerton. Suzuki ze zdumieniem patrzy
na towarzyszaca im nieznajomg elegancka dame¢. To
malzonka Pinkertona przybyla wraz z mezem, by za-
bra¢ jego synka. Ch-cho-san, ktéra zjawia sie po chwi-
li, od razu domys$la si¢ wszystkiego i wie, co ma teraz
uczyni¢. Odprawia obecnych 1 wydobywa ze skrytki



stary, rodowy sztylet, na ktérego klindze wyryte sa
stowa: ,Niechaj z honorem umiera ten, komu los nie
pozwolil zy¢é z honorem”. Pozegnawszy si¢ z dziec-
kiem, Cho-cho-san przebija si¢ sztyletem. Ostatnim
odruchem $wiadomoséci zwraca sie w strone Pinkerto-
na, ktéry wpada do pokoju z okrzykiem ,,Butterfly!”.

Jézef Kanski,
Przewodnik operowy,
PWM, Krakow 1978

Ewa Karaskiewicz
Opera Slaska w Bytomiu
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Marina Hristova-Klimek Maria Eukasik
Opera Slaska w Bytomiu Opera Wroclawska

Zofia Sliwinska
Opera Lodzka
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»ORFEUSZ”

ul, Narutowicza 43

oferuje:
— $niadania, obiady, kolacje
— bankiety, przyjecia

Czynna codziennie w godzinach 12.00 — 24.00
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TEATR WIELKI W LODZI
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