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Stowo od ...

Dzis w repertuarze polskich teatrow operowych, poza Halka i Strasz-
nym dworem Moniuszki i - z rzadka - Krolem Rogerem Szymanowskie-
go z trudem mozna znalez¢ tytut polskiej opery. Taki stan rzeczy istnie-
je juz od poczatku lat 90. i polscy Spiewacy zapominaja, jak sie Spiewa
w ojczystym jezyku. A polskich oper jest naprawde duzo i sg intere-
sujace. Sadze, ze powinnismy iS¢ za przyktadem Czechow, Niemcow i Ro-
sjan, ktérzy dbaja o swoja narodowa twdrczose, i wystawiaé jak naj-
wiecej dziet polskich kompozytorow w kraju i za granica. Na podstawie
swoich wieloletnich doswiadczen zagranicznych moge stwierdzic,
ze i Halka, i Straszny dwor byly doskonale przyjmowane przez publicz-
nosc w Ankarze, Istambule, Bukareszcie, Oberhausen, Montrealu oraz
w USA - w Nowym Jorku, Detroit, Chicago, gdzie goscitem z Opera
Slaska.

W warszawskim Teatrze Wielkim Halke zrealizowatem w 1975 1.1 1995 r.
Magranie na ptycie DVD z ostatniej realizacji przedstawita dwukrotnie
- Z tekstem angielskim - telewizja australijska, wzbudzajac duze zainte-
resowanie dzietem, kompozytorem i rados¢ licznej Polonii australijskiej.

Uwazam, ze nowa inscenizacja Halki powinna wynikaé¢ z nowego, nie-
skazonego tradycyjnym mysleniem jej odczytania, ze powinna odnosic
sie do wspofczesnosci. Kazda inscenizacja niesie ze soba ryzyko arty-
styczne, ale proby nowego odczytania, zwtaszcza opery narodowej,
to nasz obowiazek. Przygotowywane wspotczesnie przedstawienie te-
atralne trzeba adresowac do wspotczesnego odbiorcy, szczegolnie do
mtodziezy. Zmieniamy sie my, zmienia sie percepcja, zmienia sie teatr.
Nowe spojrzenie na tradycje, szczegolnie w teatrze operowym, to wrecz
koniecznos¢. W inscenizacjach teatrow niemieckich, ktore dobrze znam,
w najstynniejszych teatrach operowych swiata - w La Scali, Metropolitan
Opera i w Covent Garden - ciagle wida¢ poszukiwanie nowych drog.
Mam nadzieje, ze ,tradycyjna” czesc widowni zaakceptuje nasza re-
alizacje, a mtodziez dzieki niej pokocha Moniuszke.




HENRYK RUTKOWSKI

Tancerz i choreograf, szef wielu zespotéw baletowych. Poczawszy od 1960 r. przez wiele lat pracowat w zespole baletowym Teatru
Wielkiego w Warszawie. W latach 70. rozpoczat prace jako choreograf. Zaczat od wspdtpracy z telewizja; uktadat tafice do widowisk
muzycznych i estradowych. Od kilkunastu lat opracowuje choreografie do spektakli w teatrach muzycznych i dramatycznych Warszawy
oraz innych miast polskich. Ma w dorobku choreografie do niemal wszystkich operetek Kalmana, Lehara, Offenbacha | Straussa,
do musicali Skrzypek na dachu, Cabaret, Blekitny zamek, My Fair Lady, oper (Boccaccio Suppégo, Straszny dwdr Moniuszki),
jest autorem spektakli baletowych: Krolewna Sniezka i Zlota Kaczka.

JANINA NIESOBSKA

Absolwentka Panstwowej Szkoty Baletowej w Bytomiu. Kariere tancerki zwigzata z t6dzka scena baletowa, gdzie w latach 1958-
1982 byta jedna z czotowych solistek. Wstawita sie zwlaszcza w rolach trudnych aktorsko i charakterystycznych. Stworzyla znaczace
kreacje jako Zarema w Fontannie Bachczyseraju, Diablica i Krasawica w Panu Twardowskim, Panna Mtoda w Harnasiach, Czarna
Krolowa w Szach-macie, Partyzantka w polskiej realizacji stawnego Zielonego stolu Kurta Joosa, tytutowa Yerma w balecie Teresy
Kujawy wedtug F. G. Lorki Prozerpina i Massagera w Orfeuszu Monteverdiego w glosnej todzkiej inscenizacji Ericha Waltera.

Wezesnie rozpoczeta praktyke choreograficzna, pracujac poczatkowo dla telewizji i filmu. Wspotpracowata jako choreograf z teatra-
mi dramatycznymi i operowymi Bytomia, Krakowa, todzi | Warszawy.

W 1977 r. wspdlnie z Barbarg Kasprowicz przygotowata choreografig do Jeziora fabedziego Czajkowskiego (kolorowe akty) w Tea-
trze Wielkim w todzi, gdzie poZniej zrealizowala takze Pana Twardowskiego Rozyckiego (1985 r.). Zyskata tu réwniez uznanie jako
choreograf w produkcjach operowych. Tworzyta choreografie i ruch sceniczny do takich spektakli, jak: Bal maskowy, Ubu krdl,
Opowiesci Hoffmanna czy zrealizowany w Heilbronn w Niemczech Czamy jeZdziec. Wyrezyserowata m.in.: Wesele Figara (przed-
stawienie dyplomowe studentow Akademii Muzycznej w kodzi), Cosi fan tutte (Opera na Zamku), Sfuzgcg panig (Opera Dolnodlaska).

Jest wykladowca Panstwowe] Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w bodzi.

JUSTYNA LEAGOWSKA-KLATA

Jest absolwentka Wydziatu Rzezby i Pozawydziatowej Katedry Scenografii Teatralnej i Filmowej Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
Od 1996 roku - Historia Jakuba S. Wyspianskiego w rezyserii P. Cieplaka w Teatrze PWST w Warszawie - zrealizowala szereg
scenografii dla teatru i telewizji, m. in.: Whiebowstapienie na podstawie malarstwa Fra Angelica (Teatr Telewizji), Ja, Ferdydurke
wedtug W. Gombrowicza (Teatr Studyjny w todzi), Ksigeia Meziomnego J. Stowackiego (Teatr im. Stowackiego w Krakowie),
Alpejskie zorze P. Turriniego (Teatr Dramatyczny w Warszawie), Zemste A. Fredry w rezyserii C. Morawskiego (Teatr Dramatyczny
w Biatymstoku), Ksigzyc nad Buffalo K. Ludwiga w rezyserii C. Morawskiego (Teatr Syrena w Warszawie), Alicjg w krainie czaréw
L. Carrola (Teatr Dramatyczny w Bialymstoku), Romeo i Julie W. Szekspira w rezyserii B. Simona (Uckermarkische Biihnen
w Schwedt), Zestaw podrdzy do smierci T. Konwickiego (Teatr Dramatyczny w Toruniu), SubUrbia E. Boghosiana w rezyserii
T. Hynka (Teatr PWSFT i Tv w bodzi).




ANTONI WICHEREK

Absolwent PWSM we Wroctawiu, PWSM w Warszawie, Conservatorio Benedetto Marcello w Wenecji | Uniwersytetu Wroctaw-
skiego. Karierg artystyczna rozpoczat w 1954 r. w Operze Wroctawskiej. W latach 1962-65 byt dyrygentem Opery Poznanskigj,
a od roku 1973 do 1981 - pierwszym dyrygentem i dyrektorem artystycznym Teatru Wielkiego w Warszawie, gdzie zrealizowat
muzycznie m. in.: Konsula Menottiego (1971), Halke (1975) i Parie Moniuszki (1980), Uprowadzenie z seraju Mozarta (1978),
Katarzyng lzmaifowa Szostakowicza (1976), Don Carlosa Verdiego (1973), Tannhdusera (1974) i Holendra tutacza Wagnera
(1981); odbyt tez szereg tournées zagranicznych, prezentujac zespdt Teatru Wielkiego na festiwalach w Berlinie, Leningradzie,
Lizbonie, Madrycie, Moskwie, Sofii, Stambule, Sztokholmie | Wiesbaden,

W sezonie 1981/1982 kierowat zespotem Panstwowej Opery i Filharmonii w Kairze. Po powrocie do Europy koncertowat i prowa-
dzit liczne spektakle operowe w Szwajcarii | w Niemczech, jednocze$nie petniac funkcje dyrektora muzycznego i artystycznego
opery w Oberhausen (m. in. w 1990 r. wystawit tam Halke Moniuszki). Wspétpracowat rowniez z Operg Wroctawska (Halka
Moniuszki, Un giorno di regno Verdiego, Manru Paderewskiego), Teatrem Wielkim w todzi (Odprawa posfiw greckich Rudzif-
skiego) i Opera Slaska w Bytomiu, z ki6rej zespolem odbyt tournée po Kanadzie i USA (w Nowym Jorku poprowadzit koncert
galowy w katedrze $w. Patryka z okazji 10. rocznicy pontyfikatu Jana Pawta I1).

Po powrocie do kraju zostat dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru Wielkiego w todzi (1991-1994). Zrealizowat tu Parig
Moniuszki, Aide | Bal maskowy Verdiego, Fausta Gounoda, Romea i Julig Berlioza w choreografii Graya Veredona, Holendra
tufacza Wagnera oraz polskg prapremiere Ubu krdla Pendereckiego (spektakl nagrodzono ,Orfeuszem” - nagroda Warszawskiej
Jesieni "94)

W 1993 r. w Teatrze Wielkim w Warszawie przygotowat Parsifala Wagnera (spektakl zaprezentowano pdniej m. in. na festiwalu
w Bregenz, w partii tytutowej wystapit René Kollo), w 1995 r. - Halke Moniuszki, a w 1996 r. - Mazepe Czajkowskiego i Widma Mo-
niuszki. Widma zrealizowano z okazji otwarcia odbudowanego Teatru Narodowego.

W 2000 r. z okazji stulecia Opery Lwowskiej poprowadzit z tamtejszg orkiestrg uroczysty koncert, w programie ktdrego znalazly sie
gtownie utwory Moniuszki.

Przez wszystkie lata swojej pracy artystycznej Antoni Wicherek propagowat muzyke Moniuszki w kraju i za granica; m.in. wystawit
Halkg w Turcji (Ankara 1977) i Straszny dwdr (1980) w Bukareszcie. Promowat tez twérczoét symfoniczna, operowa i baletowa
polskich kompozytordw wspotczesnych.

Ma takze w swoim dorobku wiele nagran; z oper polskich nagrat na ptyty Erosa i Psyche Rozyckiego | Odprawe postdw greckich
Rudzinskiego, zas w 1998 r. nagrat na ptyty CD i DVD Halke Moniuszki.

KRZYSZTOF KELM

Jest absolwentem warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych oraz Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej - wydziatu rezyserii.
Zrealizowat kilkadziesiat scenografii dia teatrow warszawskich (Teatr Dramatyczny, Teatr Rozmaitosci, Teatr Powszechny, Teatr
Komedia, Teatr Ateneum), todzkich (Teatr Wielki, Teatr Nowy), elblaskich (Teatr Dramatyczny), torunskich (Teatr im. W. Horzycy),
Zielonogorskich (Lubuski Teatr im. L. Kruczkowsiego). Jest takze autorem, wraz z Katarzyng Jarnuszkiewicz, scenografii do pro-
gramow telewizyinych (Ogrod Sztuk, Szansa na sukces, Magazyn Teatralny i inne).

Ma w swym dorobku wiele spektakli, ktdrych byt rezyserem i scenografem, takich jak: Yerma F. G. Lorki (Lubuski Teatr), Koriolan
W. Szekspira (Teatr Dramatyczny w Warszawie), Salome 0. Wilde'a (Teatr Stara Prochownia), Kobieta z wydm A. Kobo i Trzy
siostry A. Czechowa (Teatr im. W. Horzyey), Pokojowki J. Geneta (Teatr Dramatyczny w Elblagu), Sr:f'sfy nadzar J. Geneta (Teatr
Nowy w todzi), Krwawe gody F. Lorki | Trzy siostry A. Czechowa (Teatr Szwedzka 2/4), Kobiety u grobu M. de Ghelderode’a
| Wbrzym-samolub 0. Wilde a (Teatr Telewizji), Dialogi karmelitanek F. Poulenca (Teatr Wielki w Lodzi).




Halka... Nalezy do tego ,Swietego” kanonu dziet narodowych, o ktérych wszyscy wiedzg wszystko i... nic.
Kazdy potrafi zanucic Szumig jodfy czy Jako od wichru krzew pofamany, nie kazdy potrafi opowiedzie¢
dzieje nieszczesliwe] mitosci Halki i Janusza. | bedzie poniekad usprawiedliwiony, nie od razu potrafit
zrobi¢ to sam Moniuszko. Okolicznosci zmuszaty go kilkakrotnie do zmiany libretta; inng Halke widziata
publicznos¢ wilenska, inng publiczno$¢ warszawska, jeszcze inng praska, ktorej dyrygent - Smetana
- przedstawit wersje niezalezna od warszawskiej cenzury. Inne, od znanego nam dzis libretta, byty dzieje
Halki Schillerowskiej, inaczej przedstawiata je w Meksyku Maria Fottyn. Jontek ptakat po Halce, ratowat
z topieli Janusza, badz zabijat go w akcie zemsty. Gorale stanowili tto sielskiego obrazka, badz rewolucyj-
na site. Wszystko to swiadczy o sile dramaturgicznej libretta, o zywych emocjach, ktore wciaz budzi.

Pragne przedstawic Panstwu moja Halke, a wiasciwie Halke. Silng i dumna, prawdziwie romantyczna,
zdolng do silnych emociji - mitosci i nienawisci. Siegnijmy za fasade tradyciji.
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Siegajac po Halke, siegamy do polskiej tradycji operowej, ktora nie jest - niestety - zbyt bogata. Nie wynika
to bynajmniej ze zdolnosci czy pracowitosci kompozytorow, lecz z sytuacji historycznej, specyficznie polskiej,
w ktorej przyszito im zyC i pracowac. ldac tropem rezysera, zgadzam sie, ze o Halce wszyscy wiedza
wszystko i nic, | ze z jednej strony zaweza to interpretacje, z drugiej jednak pozwala pokazac cos wiecej niz
historie mitosna czy konflikt klasowy.

Nasza Halka jest opowiescig o skrajnych emocjach w konkretnej rzeczywistosci historycznej - paradoksalnie
wciaz powracajacej - w ktorej istnieje warstwa niezdolna do przewodzenia narodowi i odpowiedzialnosci
oraz druga grupa - ktora jeszcze nie okrzepta, nie dojrzata do przyjecia odpowiedzialnosci za kraj.
W cieniu wielkich emocji odbywa sie historiozoficzny kontredans - niemoznos¢ sprawowania wtadzy z jed-
nej strony i niemoznosc przejecia jej - z drugiej.

Mysle, ze sytuacja historyczna 1846 roku, stuzaca jako podstawa libretta - nie w tak okrutnej formie, lecz
jako model braku odpowiedzialnosci klas, chcacych sprawowac rzad dusz, jest w naszej historii watkiem
bardzo tragicznie i ciagle obecnym. O tym jest ta Halka, jak rowniez o niedojrzatosci elit, a moze takze
o niedojrzatosci spoteczenstwa. Ta gorzka prawda powinna byc przestaniem tego spektaklu.
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Aleksander Gierymaki, Studivm dzigwczyny wiejskief

Streszczenie libretta

Rzecz dzieje sie u schytku XVIIl wieku. W czesci pierwszej akcja rozgrywa sie
w zamku Stolnika w okolicy Krakowa; w czesci drugiej - w wiosce nalezacej
do Janusza, w gorach.

CZESC |

W zamku Stolnika trwa zabawa z okazji zareczyn jego corki Zofii
z Januszem. Wszyscy tancza poloneza i wiwatujg na czesc korzystnego
potaczenia dwoch szlacheckich rodow: Pomiandw i Odrowazow. Kiedy
Stolnik udziela btogostawienstwa corce | przysztemu zieciowi,
z oddali stychac piosenke Halki, mtodej goralki mieszkajacej we wsi Ja-
nusza. Halka, nie wiedzac o zareczynach panicza, przybyta do miasta,
by spotkac dawno nie widzianego kochanka. Na pytania Stolnika
i Zofii zdenerwowany Janusz udziela wykretnej odpowiedzi. Jego za-
chowanie jest odebrane jako szlachetny odruch wspotczucia okazany
nieznanej dziewczynie. Zofia i Stolnik zostawiaja Janusza samego.

Panicza dreczag wyrzuty sumienia. Choc nadal kocha Halke, nie zamie-
rza dopuscic do tego, aby Zofia i jej ojciec dowiedzieli sie o jego roman-
sie. Postanawia tez ukry¢ swoje zareczyny przed Halka i szybko odprawic
ja Z zamku.

Halka odnajduje Janusza i wita go radosnie. Nie chce uwierzyc w to,
co powiedziat goral Jontek, ktory towarzyszyt jej w podrozy do zamku.
Przekonywat ja, ze panicz dawno juz o niej zapomniat. Halka jest jed-
nak pewna, ze Janusz nadal jg kocha. Janusz nie ma odwagi wyznac
prawdy Halce. Zapewnia ja o swej mitosci i nie chcac, by ktokolwiek byt
swiadkiem ich rozmowy, sktania Halke do natychmiastowego opusz-
czenia zamku, wyznaczajac spotkanie za miastem. Szczesliwa Halka
odchodzi.

Nieobecnosc¢ pana mtodego zwrocita uwage gosci; odnajduja go i pory-
waja do wspolnej zabawy. Stolnik, korzystajac z okazji, wzruszony dzie-
kuje zebranym za wiwaty wznoszone na czesc jego, Zofii i Janusza.
Dziemba, majordomus Stolnika, zaprasza wszystkich do mazura.

Halka, nie mogac doczekac sie spotkania z ukochanym, powraca
do zamku Stolnika. Wciaz wierzy w mitosc Janusza.

Za Halka nadchodzi Jontek. Wie, ze w zamku odbywajg sie wtasnie
zareczyny i jeszcze raz, bezskutecznie, usituje przekonac ja o niewier-
nosci Janusza. Zdesperowany Jontek wyznaje mitos¢ Halce. Dziew-
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czyna nie chce go stucha¢ i nadal nie wierzy w to, ze Janusz ja zdradzit. Dopiero okrzyki na czesc pary
miodej dochodzace z zamku wzbudzaja jej niepokdj. Halka chce sie wedrze¢ do zamku i dosta¢ do Janu-
sza. Jontek usituje ja powstrzymac. Ich sprzeczke styszg wychodzacy z zabawy goscie. Zjawia sie tez
Janusz, ktory rozpoznat gtos Halki i w kilku stowach uspokaja ja. Jontek z pozorna pokorg prosi swego pana
o lito$¢ nad Halka, Janusz w odpowiedzi obiecuje mu nagrode za odprowadzenie do wsi obtgkanej - jak
twierdzi, zeby zatuszowac sprawe - dziewczyny. Zdziwieni zamieszaniem nadchodzg Stolnik i Zofia. Halka
nie ma juz watpliwosci, ze zostata zdradzona. Janusz nakazuje Jontkowi zabrac sprzed zamku dziewczyne,
w koncu, chcgc uwolnic sie od kiopotliwej sytuacii, daje znak Dziembie, aby przepedzit obydwoje wiesniakow.

CZESC Il
W gérach, w rodzinnej wiosce Halki i Jontka, gorale odpoczywaja po tygodniu ciezkiej pracy. Starsi rozma-
wiaja o majacym sie odby¢ we wsi Slubie panicza Janusza i jego wybranki Zofii, mtodsi tancza.

Z miasta powraca Jontek z Halka. Dziewczyna jest zrozpaczona zdrada Janusza. Jontek opowiada zebranym
o wizycie w zamku Stolnika: o odbywajacych sie wiasnie zareczynach, o spotkaniu panicza z Halka, roz-
poczetym czutymi stéwkami, a zakonczonym brutalnym wypedzeniem ich z zamku. Gorale wspotczuja
dziewczynie, jednoczesnie winigc Janusza za jej krzywde.

Ktorys z gorali daje znak, ze nadjezdza orszak slubny.

Jontek niepokoi sie o Halke, ktdra chce iS¢ przed wiejski koscidtek. Za chwile bowiem ma tu sie odby¢ slub
Janusza i Zofii. Jontek prosi oczekujacego przybycia mtodej pary Dudarza, aby zagrat cos rzewnego. Du-
darz spetnia jego prosbe; Jontek wspomina dawne dni, kiedy starat sie o wzgledy Halki. Nie moze pogo-
dzic sie z tym, ze wzgardzita jego uczuciem i oddata sie paniczowi.

Pojawia sie Halka, a chwile po niej przybywa do wsi orszak we-

selny. Dziemba nakazuje goralom pozdrowic¢ mtoda pare. Ci jed- J _

nak, wiedzac o krzywdzie Halki, powsciagliwie spetniaja jego eI, _J%
polecenie. Zofia rozpoznaje Halke. Potprzytomna z rozpaczy v ey
goralka mowi cos pozornie niezrozumiatego, wtasciwie jednak =

opowiada o tym, ze Janusz jg zdradzit. Janusz, ktéry w gtebi ser-
ca zatuje, ze uwiodt Halke i ze ona teraz cierpi przez niego, boi
sie, iz Zofia za chwile zorientuje sie w sytuacji. Ponagla wiec
wszystkich, aby weszli do kosciota.

Na zewnatrz pozostaje Jontek z Halka. Pokazuje jej kleczacych
przed ottarzem Janusza i Zofie. Dziewczyna dopiero teraz na-
prawde zrozumiata, co sie dzieje. Nie jest w stanie przestac roz-
paczac nad sobg oraz nad swoim i Janusza dzieckiem...

Juliusz Kossak, Halka | Jontek
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Wojciech Szulczynski

Aleksander Kotsis, Bez dachu

Aleksander Gierymski, Trumna chlopska, 1894

Ptonaca zagiew
Bal i cierpienie. Niepokdj i gniew. Szalenstwo i Smierc,

«--WZmagaja sie wybuchy Wezuwiusza, a Fenella, dostawszy sig na wierzch tarasu,
wznosi jeszcze raz oczy do nieba i rzuca sie w przepasd”.

(Niema z Portici Aubera, akt V,

premiera w Teatrze Marodowym w Warszawie, 1831 rok)

Jestesmy zatem w teatrze romantycznym. Wenecjanin Antoni Sacchetti zachwyca
warszawska publicznosc¢ swa diorama przedstawiajacg wybuch wulkanu; pedzla tegoz
Sacchettiego beds tez nowe dekoracje do warszawskiej premiery Halkiw 27 lat poznigj.

¢ Jest rok 1846, Jakub Szela puszcza z dymem 470 dwordw szlacheckich, gorale z oko-

lic Chocholowa pod przywodztwem Jana Andrusikiewicza wystepuja zbrojnie przeciw
Austriakom - kilka miesiecy pozniej Moniuszko zaprasza Wolskiego do pracy nad li-
brettern Halki. Jak niesie legenda, kompozytor zmuszony byt zamknaé poete u siebie
w domu wraz z dzbanem wina, aby ostatecznie wydusic z niego tekst.

Przyjrzyjmy sie zatem owemu librettu. Nie wzieto sig ono znikad. Weczesniej Wiodzimierz
Walski, .goracy demokrata”, jakim sie mienit w kregach éwczesne] warszawskiej cyga-
nerii (stad zapewne ow .dzban wina"...), stworzyl poemat Halka - napisany przed ro-
kiem 1845, ukazat sie drukiem dopiero w roku... 1951, najpierw na skutek dziatan car-
skiej cenzury, a potem chyba zwyklego... zapomnienia.

Poemat 6w opisuje tragedie rodzinng: polska szlachcianka oskarza chiopke Halke o wy-
muszenie matzenstwa" na swym synu Januszu - nota bene walczgcym w Legionach
Dabrowskiego - a nastepnie:

Jej cialo miode, pigkne, wypieszczone,
Kazala siec rozgami, sama sig pastwila,
Fotem jg po wsi nago prowadzono,

Lecz sie chiop Zaden nie zasmial z jej nedzy,

Tylko twa matka, stojgca przed gankiem,

Szydzila jeszeze z dala glosem jedzy:

Tys smiafa zostac syna mego zona?

Tak upokorzona dziewczyna rzuca sie wraz z dzieckiem do rzeki. Janusz ma sen, w ktorym
z kolei matka Halki powiadamia go o sprawie i naktania do pomsty. Rezultat - kolejne
dwa trupy: Janusz zabija swa matke, a potem siebie!

Owo nadzwyczaj interesujace zestawienie samoboéjstwa i matkobgjstwa w melodramaty-
cznej fabule nie znajduje uznania u Moniuszki. Zwraca on jednak uwage na ciekawe
polaczenie watku milosnego z szerszym, ludowym kontekstem. Zapewne autor Spiewni-
ka domowego podczas swych czteroletnich studiéw w Berlinie zwrdcit uwage na owe
zdania z Przedmowy Achima von Amima do jego dzieta O piesniach ludowych:

«.podniecato mnie 2ywiej wszystko, co Spiewali ludzie, nie bedacy Spiewakami, az po
gornikow, patrzac w dot, i kominiarzy, spogladajac w gore. Pozniej doszediem przyc-
zyny, tej mianowicie, 2e ludowa piesn spetnia juz to, do czego Spiewacy nadaremnie
daza, to znaczy, by jeden ton rozbrzmiewat we wszystkich i wszystkich taczyt, najwyzsza

N to nagroda dla poety | dla muzyka, nagroda, ktora nie zawsze wienczy zastuge (podob-

nie niejeden kwiat zostanie zdeptany, ale swieza trawa na face przyniesie ich tysigce),
ale tez nie na diugo daje sie wyludzi¢. Kazda pradawna piesn ludu ma zatem wartos¢
dla swej tresci lub melodii, albo tez dia obu naraz”.
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Mozna domniemywac, ze Moniuszko szukat dla swej pierwsze] opery materialu do libretta, ktory zgodnie z romantycznym kano-
nem taczylby elementy dramatyczne z poetyckimi; monumentalne sceny zbiorowe z kameralnymi lirycznymi; tragedie indywidu-
um z dramatem zbiorowosci. Zalete stanowic mogty: wybujata uczuciowosé, niezgoda na konwencje obyczajowe i spoteczne,
motyw samobojczy. Wreszcie krytyczny obraz szlachty i rewolucyjne aspiracje chiopstwa - wszystkie te elementy zawarte w poe-
macie Wolskiego zainspirowaly kompozytora. By¢ moze intuicyjnie przeczuwat juz Moniuszko Wagnerowska teorie dramatu
muzycznego jako wyniku zwiazku muzyki z poezja. Stad w swych poszukiwaniach dotart do warszawskie] bohemy, stusznie
upatrujac w tym srodowisku tworcow wrazliwych na kietkujgce w Europie idee i impulsy.

Wolski piszacy dla organcw Cyganerii Warszawskiej, nastepnie takze czlonek Cechu Glupcow, populamy wsrod demokra-
tycznej mlodziezy - jak dzis powiedzielibysmy - kultowy” poeta, ktdrego radykalizm spoleczny | akcenty rewolucyjne budzity niepokdj
cenzury, wydawal sie idealnym partnerem dla kompozytora poszukujacego nowoczesnych srodkow wyrazu. Znamienne zatem
staty sie zmiany, ktdre z inspiracji Moniuszki Wolski postusznie (acz przy pomocy wina) wprowadzit do pierwotnego tekstu Halki.
Znikneta msciwa tesciowa i potajemne matzenstwo, pojawito sie nieslubne dziecko i obted z mitosci. W miejsce psychopatii stanat
watek moralny - krzywda wiejskiej dziewczyny. Dodano Jontka, niezbyt rozgarnigtego co prawda, ale stanowiacego niezawodne
dia Halki oparcie. Fojawita sie szlachcianka Zofia (narzeczona zubozatego, okrutnego Janusza) - osoba $wietlana, prosta. Wreszcie
- cO mozZe najwazniejsze - Halka zyskala nowoczesna, romantyczng psychologie.

Coz jednak znaczyta nowoczesna psychologia w roku 18467 Najpierw realizm, dalej nieuchronnosc konfliktu z wrogim swiatem,
bdl istnienia, bunt i nieuchronna samobdjcza Smierc. Pierwszym zatem zadaniem stato sie wyposazenie Halki w te cechy, podbu-
dowane wybujatym uczuciem do Janusza, duma, prostotg, wreszcie obledem, opartym wszakze na scisle prawdopodobnej psy-
chologicznie motywacji. Zauwazy¢ trzeba, Ze obaj autorzy - Wolski | Moniuszko - byli gruntownie oczytani i tropy prowadzace do
Szekspirowskie] Ofelii | Malgorzaty z Fausta Goethego wydaja sie wiecej niz oczywiste. Wszak Wolski ttumaczyt Fausta, Mo-
niuszko zas w Berlinie studiowal wypisy z Fausta ksiecia Antoniego Radziwitta.

Historia Matgorzaty Brandt, ktéra 1 sierpnia 1771 roku zamordowata swe dziecko, by uniknac upokorzenia, inspirowata przez
blisko dwiescie lat poetow i dramatopisarzy. Motyw ten musiat wydac sie niezwykle nosny Moniuszce, zwlaszcza ze szukal on,
jak sig wydaje, motywu zdolnego uniesé takze symboliczny wymiar opowiadane] historii.

Spadjrzmy na sytuacje Polakow w pierwszej potowie lat czterdziestych XIX wieku. Jak musiat sie czué, przyttoczony bieda Minska
i Warszawy, mtody polski kompozytor po wyjezdzie na czteroletnie studia do Berlina, upokorzony tam barwna wspaniatoscia i mo-
numentalng architekturg miasta - nadwezas centrum postepowej mysli, kunsztu muzycznego | mieszczanskiego stylu wygodnego
zycia. Instynktownie musiat odczuwac potrzeby swej publicznosci - Polakow zatamanych upadkiem powstan, gnebionych przez
administracje zaborcow, dotkliwie zranionych w swej narodowej dumie. Jezeli dzieto miato przeméwié do tych ludzi, musiato za-
wierac wewnetrzna tresc, owa symboliczng nute gltebokiego buntu przeciw zniewoleniu. Stad owa plonaca zagiew, ktorg Halka
chce podpalié koscidt, jakby w symboelicznym protescie przeciw ziu stworzonego Swiata. Z kolei odrzucenie zagwi i ofiara z wlasnego
zycia jakZe wspotgraja z idea mesjanistycznej ofiary stanowiacej istote polskiego Swiatopogladu romantycznego.

Jak wiadomo, Wolski i Moniuszko zmienili zakonczenie opery: w miejsce ironicznej zachety do wesolego spiewu nastgpita scena
pojednania wsi z dworem - pojawiaty sig bowiem krytyki zbyt pesymistycznego wydzwigku dziela. Niemniej radykalizm ujecia
tematu, narracyjna przejrzystosc. czytelna dla kazdego giebia symboliki sprawily, ze libretto, wynik wspotpracy poetyikom-
pozytora, byto w efekcie dzietem w petni poréwnywalnym z europejskim kanonem, przesigknietym romantycznym pesymizmem
i melancholia | w swe| warstwie emocjonalne| poteznie oddziatujacym na publicznosé pod kazda szerokoscig geograficzna.

«Wolnosc w sztuce, wolnosc w spoleczenstwie - oto podwojny cel, do ktorego jednakim krokiem zmierzaé powinny wszystkie
konsekwentne i logiczne umysty (...) Prawda i wolnosé maja te znakomita ceche, ze wszystko, co sie czyni dla nich, 1 wszystko,
co sie czyni przeciw nim, przydaje im sie w rownej mierze” - pisat Wiktor Hugo w Przedmowie do dramatu Hernani.

Autorzy libretta Halki niewatpliwie zastosowali sie do owego wezwania. Jak wyglada kompozycja libretta? .To bardzo wielka
i pigkna rzecz widziec, jak toczy sie z calym rozmachem dramat, w ktorym sztuka przemoznie rozwija nature; dramat, w ktérym
akcja zmierza do zakonczenia w wartkim i swobodnym tempie, bez rozwleklosci | zawezenia; dramat wreszcie,
w ktorym poeta catkowicie wypetnia zlozony cel sztuki (...) Cel ten, slowem, polega na skrzyzowaniu, w tym samym obrazie, dramatu
zycia i dramatu sumienia”. (Wiktor Hugo, Przedmowa do dramatu Cromwell).
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Radosna atmosfera dworu Stolnika kontrastujaca z niepokojem ogrodu zamkowego. Potega mazura wienczacego | akt przeciw-
stawiona posepnej melancholii oczekujacej na kochanka Halki. Nadejscie gosci Stolnika | mistrzowsko umieszczona interwencja
Jontka, kttra burzy spokoj we dworze. | ponownie ten sam chwyt: Halka z Jontkiem zaklécajg pogodny wypoczynek gorali. Obled
Halki. Wreszcie rozpacz Halki i jej wtargniecie do kosciota na $lub Janusza. Samobdjstwol Zgodnie z Arystotelesowskg definicjg
tragedii: ,Najwaznigejszym z tych skiadnikow jest uklad zdarzen. Tragedia jest bowiem nasladowaniem nie ludzi, lecz dziatania
(akcji) i zycia (od dzialania zalezy przeciez i powodzenie, | niepowodzenie. Celem nasladowania jest przedstawienie jakiejs akgj,
a nie wiasciwosci postaci. Z charakterem wiaza sie ich pewne cechy, natomiast czyny decyduja o ich powodzeniu lub niesz-
czesciu)”,

Jesli doda¢ do tego to, co pisze Arystoteles o charakterze bohatera tragicznego: ,charakter mogg wyrazac tylko takie stowa lub
czyny, ktore wskazujg wyraznie na kierunek postepowania, jesli na szlachetny, to i charakter szlachetny. (...) Druga sprawa to
- stosownosé. (...) Trzecia natomiast - podobienstwo. (...) Czwarta sprawa, ktorg trzeba mie¢ na uwadze, jest konsekwencja"
- zobaczymy, ze libretto Halki, zwtaszcza po uzupetnieniach z 1857 roku, spetnia idealnie reguly zaréwno starozytnej Poetyki
Arystotelesa, jak | nowoczesne postulaty Wiktora Hugo, stanowi zatem niemal modelows realizacje w stylu romantycznym.
Podkraslal to takze w swym studium o Halce z 1858 roku Hans von Bllow, ktérego opinia tak znaczgco zawazyla na karierze
Moniuszki nie tylko w Polsce, lecz i za granica.

Wroémy do Przedmowy do dramatu Cromwell Wiktora Hugo: . Zrozumiate, Ze poeta, tworzac dzielo tego rodzaju, o ile powinien
wy biera ¢ posrod rzeczy (a powinien), tonieto,co piekne, leczto,cocharakterystyczne.(...) Nie w wierzchnigj
warstwie dramatu powinien znajdowac sie koloryt lokalny. lecz we wnetrzu, w samym rdzeniu dzieta. Stamtad wiasnym tokiem
rozejdzie sie dalej w sposdb naturalny | rownomierny po wszystkich, Zeby tak powiedzie¢, zakatkach dramatu, jak soki ptynace
z korzeni do najdalszego liscia na drzewie. Dramat ma by¢ doglebnie przesigkniety owym kolorytem epoki; powinien on jakby
wisiet w powietrzu, tak aby mozna bylo zauwazy¢ jedynie na poczatku, i na koncu, Ze inne byly czasy i inna atmosfera”. Mozna
zrozumied, dlaczego, poszukujac libretta do swej pierwszej opery, Moniuszko bronit sie uporczywie przed podsuwanymi mu pa-
triotycznymi samograjami typu: meczenstwo sw. Stanistawa czy potega Batorego - nawiazat zas tworczo do sukcesu Bogu-
stawskiego w Cudzie mniemanym, czyli Krakowiakach i goralach, jakby wiedziony uwagami Hugo. Musiat zdawac sobie sprawe,
ze owo ,doglebne przesigkniecie owym kolorytem epoki”, ktdre zrealizowal w swej muzyce, na zawsze ustawi Halkg w mitycz-
nym porzadku dziet stanowiacych o polskiej kulturze narodowej. W tym ukiadzie rzeczy mistrzowska, nowoczesna konstrukcja
libretta stworzyla podstawy do wykreowania Halki na wiodgce dzieto polskie] muzyki operowe] XIX wieku, co w okresie niewoli
stanowilo monumentalny czyn artystyczno-patriotyczny, porownywalny jedynie z sukcesem Wesela Stanistawa Wyspianskiego.

Przyjrzyjmy sie teraz scenicznym dziejom Halki, tylez ciekawym, co dajacym sig rozmaicie ocenic. Patrzec na nie bedziemy pod
katem owej nowoczesnosci mistrzowskiego libretta, gdyz wiasnie stosunek do libretta w przemoznym stopniu decyduje we
wspolczesnej operze o interpretacji utworu. Zdaje sie. ze warszawska premiera pozostawala w zgodzie ze stylem epoki i jako
taka zadowalata Moniuszke. Jak pisat: ,Powodzenie zupelne”. Rozpoczela sie walka o zdobycie dla Halki nalezneqgo jej miejsca
na polskich i obeych scenach. Za Zycia Moniuszki zagrano co prawda utwor 150 razy, jednak nie zawsze byly to realizacje niena-
ganne. Halka, stale obecna w Warszawie i we Lwowie, goscila w Moskwie i Petersburgu (wielki sukces!), takze w Pradze, rowno-
czesnie jednak opere wystawialy rozmaite Stowarzystwa dramatyczne”, a nawet... teatrzyki ogrodkowe!

Po $mierci Moniuszki konkurujace ze sobg premiery poznanskie - polska i niemiecka - w latach osiemdziesigtych XIX wieku odniosty
znaczace sukcesy. Do korica XIX wieku doczekala sie Halka blisko 500 przedstawien. Paulina Rivoli, Maria Kwieciriska, Bronistawa
Dowiakowska, Zofia Konarska, wreszcie Salomea Kruszelnicka odniosty, kreujac partie tytutowa, zastuzone sukcesy. Insceniza-
cje tradycyjne, z coraz bardzie] eksponowanymi akcentami patriotycznymi, sprawily, Ze w roku 1913 (Halka juz rok wczesniej
przekroczyta 700 przedstawien!) warszawski recenzent zauwazyl, iz sezon koncertowy otwiera sie Polonezem A-dur Chopina,
.gdy Halke wysadzaja na front sezonu jako dzwiekowa maskote, przynoszaca szczescie... kasie teatralnej”. Mozna tylko domnie-
mywac, co dzialo sie na scenie...

W 1919 roku, gdy w warszawskim Teatrze Wielkim inaugurowano sezon, Halke wzieli na warsztat prawdziwi artysci. Muzyczne
kierownictwo sprawowal Emil Miynarski, dekoracje dal Wincenty Drabik, rezyserowal Henryk Kawalski. Ta znakomita, aczkol-
wiek tradycyjna inscenizacja (wielokrotnie potem powtarzana i ulepszana przez Miynarskiego) narzucila styl. Siedem lat pozniej
tworcy przeniesli ja do Volksoper w Wiedniu.

14




Dwa lata przed premiera wiederska odbyla sie premiera Halkiw Manhattan Opera House w Nowym Jorku, przygotowana w jezyku
polskim, pod dyrekcja T. Wandyczowej | W. Cchrymowicza.

Ciekawostke stanowié moze na pewno inscenizacja Halkiw Zakopanem w 1931 roku, w specjalnie powotanej do tego celu Ope-
rze Gorskiej. .Inscenizatorzy poszli po linii maksymalnego uwypuklenia elementu goralskiego. Epizodyczng role Dudarza powie-
rzono autentycznemu kobziarzowi zakopianskiemu Mrozowi, ktdry na poczatku czwartego aktu zagral na dudach niezgodne z par-
tyturg, ale za to prawdziwe goéralskie solo. Usunieto takze Moniuszkowskie , Tance goralskie”, wprowadzajgc na ich miejsce kapele
Obrochtow, kiora wykonala ludowe tarnce podhalanskie. Przedstawienia, odbywajace sie w sezonach letnich 1831 i 1932 roku,
mialy ogromne powodzenie” - pisze Tadeusz Kaczynski.

Byly tez znaczace sukcesy zagraniczne: poza wspomniang inscenizacjg wiedenska, triumfalne premiery w Bernie (1933), Zury-
chu i Hamburgu (1935), wreszcie najznakomitszy sukces w... Berlinie w roku 1936. Inscenizacja Heinricha K. Strohma, dekoracje
Wilhelma Reinkinda, kierownictwo muzyczne Leo Blecha nadaly Halce europejski szlif, wprowadzajac polska opere na swiatowg
sceneg.

Trzeba jednak odnotowac i sarkastyczne opinie Karola Szymanowskiego: .Zbyt rubaszng «szlachetnosc» a idylliczng «ludowosc»
Halki przebacza sie chetnie, ze wzgledu na cale ustepy, petne dramatycznego napiecia lub przepigknego istotnie liryzmu. A jednak
od Chopina rézni go nie tylko 6w ostawiony brak «wiedzy muzycznej-. Brakto mu rowniez wewnetrznej wielkosci, owego wiasciwego
Chopinowi fanatyzmu twérczosci, w ktérym jedynie legnie sie prawdziwie wszechludzka wielka sztuka” - pisat w 1920 roku.
Ciefi Chopina, ktory opuscit Warszawe 2 listopada 1830 roku, stale towarzyszyt Moniuszce, nawet, jak widzimy, po smierci.

Po wojnie wreszcie wziat Halke w swoje rece Leon Schiller, mozna by rzec stworzony do rezyserii te] opery, ale...

No, witasnie. Jak pisze Malgorzata Komorowska: ,Inscenizacje Halki miat Schiller gotowa - i opublikowana - w 1949, roku przyzna-
nia mu Panstwowej Nagrody Teatralnej. Jednakze wedle tej inscenizacji Halke w Poznaniu (22 1 1950), w Pradze (1951), Helsinkach
(1952) rezyserowat Jerzy Merunowicz. Dla Schillera pozostata rezyseria w Berlinie (18 11l 1953) | w Warszawie (31 V 1953) - Halki,
ktéra inaugurowata przebudowany na opere gmach dawnej [Romy”. W obszernych Notach reZyserskich do Halki” Schiller ukazal
.cata nedze normalnej reakcyjnej inscenizacji Halki”i uzasadnit nowg wtasng interpretacje. Jej punkt odniesienia stanowity nas-
troje poprzedzajace bunt chiopski na Podhalu pod wodza Kostki-Mapierskiego (czas komponowania Halki przez Moniuszke zbiegal
sie tez z powstaniem krakowskim w 1846 r.). Gromada goérali brudnych i biednych wygraza tu szlachcie ciupagami i pigsciami,
Jontek ,bardziej spotecznie dojrzaty, bardziej buntowniczo usposobiony” wyprzedza .gromade niewolnikow Swiadomoscig krzy-
wr_i}r chitopskiej i przyczyn tej krzywdy”. W Ill akcie wezwanie do radosci Wiec wesoly | ochoczy niech nam bedzie dzien dzisiejszy
Spiewaja .Wszyscy - (...) buntowniczo, w poczuciu praw czlowiekowi ¥
naleznych (...) (coraz gwattownie]) Jutro znowu dzien roboczy, /| po-
jutrze dzien roboczy, Potem jeszcze mozolniejszy, Polem jeszcze
mozoiniejszy... (Po tym wybuchu, zwalniajac tempo i dobitnie akcen-
tujac stowa) Wiec wesofy, wiec ochoczy / Niech nam bedzie dzien &
dzisigfszy...".

Owe: .uscenicznienia ludowoscia swa dajacych sie pod bolszewicka g
demagogie podciagnaé Halkii Krakowiakdw i gdrall”, jak to ujat Jan g
Lechon, nie wyczerpuja oczywiscie Schillerowskich zatrudnien przy §
tej operze, dosé wspomnieé, ze wezesniej byt on kierownikiem ar-
tystycznym filmu" Halka, ktory powstal w 1937 roku, rezyserowany
przez Juliusza Gardana.

Uczniowie Schillera z PIST-u, jak Erwin Axer czy Aleksander Bardi- §
ni, pamietali, jak gleboko Schiller rozumiat i analizowat Halke (stynne
.szesnastki” w zakonczeniu IV aktu, ,przyspieszajace” chor, czy tez
wprowadzenie okrzyku Halka utoneta”, by publicznosé mogta ,chog-
by z grubsza” zrozumiec¢, o czym chor spiewa). Studenci musieli
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znad na pamiec partyture opery, a Axer wspomina: ,Nie czytajac nawet dobrze nut, umialem wskazac z pamigci wiasciwe miejs-
ca w partyturze Halkr".

Bardini pysznie zreszta spointowal ujecie przez Schillera Halki .w ramach sprzecznosci klasowych™: ,Po premierze znalaziem sig
dosé przypadkowo w delegacji SPATIF-u u dwczesnego ministra kultury Wiodzimierza Sokorskiego, a on do nas: ,Co ten Schiller
wyprawia, dzwonit do mnie z awantura Cyrankiewicz, Ze gorale majg takie piekne stroje ludowe, a tu na scenie tachmany”. Schiller
niestety ingerowal takze w tekst libretta... niemniej jego inscenizacja, uwazana za wzorcowa, na diugie lata utrwalita sceniczny ksztalt
Halki. Niemato przyczynita sie do tego odtworczyni roli tytulowej w premierze Schillerowskie], Maria Foltyn, ktdra nastepnie wielokrot-
nie Halke rezyserowata w Polsce i za granica: w Tokio | w Hawanie, w Meksyku, Bukareszcie, Ankarze i wielu innych miejscach - wszedzie
przyjmowana z entuzjazmem i podziwem.

W Operze Lodzkiej pokazat w 1958 roku nowa koncepcje inscenizacyjna Kazimierz Dejmek. Jak pisze Tadeusz Kaczynski: ,Nowa
koncepcja polegata na znacznym ustatycznieniu opery, unieruchomieniu chérdéw i sprowadzeniu do symbolicznego minimum
scenografii, przez co wykonanie przypominato oratorium w kostiumach”. Z kolei Zygmunt Latoszewski pokazal na inauguraciji
Teatru Wielkiego w todzi w 1967 roku koncepcje, udoskonalang przez lata, poczawszy od premiery w Gdarisku w 1956, ktdrg
podpisal nie tylko jako kierownik muzyczny, lecz takze jako inscenizator i rezyser. Tym razem spektakl wyrezyserowat Jerzy Zegalski.
Autorzy inscenizacji umiescili | i Il akt w jednej scenerii, Il i 1V akt w innej, publicznos¢ ogladata obie przestrzenie z rozmaitych perspe-
kiyw, odmiennych w kazdym akcie.

Warto zauwazyc, ze Halka przyciagala wybitnych scenograféw: Antoniego Sacchettiego, Wincentego Drabika, Wilhelma Rein-
kinga, Iwo Galla, Jana Kosiniskiego, Karola Frycza i Andrzeja Stopke.

Dzieje inscenizacji Halki - przedstawione tu w ogromnym skrocie - pokazuja, jak wielka site | energie posiada libretto opery. In-
scenizatorzy czasem zmieniali uklad scen lub tancow, czasem (jak Schiller) interpretacje postaci czy kontekst spoteczno-oby-
czajowy. Zasadnicza hierarchia jednostek konstrukeyjnych (motywow elementarnych, zespotow motywow, jak watki czy postaci,
calodci wyzszego rzedu jak fabuta) pozostala niezmieniona i nadal oddziatuje z ogromnag sita. Oczywiscie, jak wiele dziet tego
typu, Halka bywala (i pewnie nigjeden raz jeszcze bedzie) wdziecznym obiektem rozmaitych aberracii, czy to w kontekscie nacjona-
listyczno-patriotycznym, czy rewizjonistyczno-groteskowym. Jednak jej romantyczna melancholia wsparta zywa - mimo swego
melodramatycznego charakteru - akcja, autentycznym, gtebokim liyzmem i dramatyczna wymowa pozostanie na trwale obecna
w Swiatowym repertuarze. Zadecydowal o tym oczywiscie muzyczny geniusz kompozytora, ale takze, byé moze przede wszyst-
kim, gruntowne przemyslenie przez autora i - co szczegodlnie istotne - przez kompozytora takiej kompozycji libretta, by oddziatywalo
z niezmieniona sita na rozmaita publicznosé | w rozmaitym czasie historycznym i zawsze wywolywato podobny rodzaj skojarzen
i emocji. Zasadnicza okazala sie tu decyzja Moniuszki o wyborze poematu Wolskiego i przeksztalceniu go, wraz z poeta, w nowy,
samodzielny utwor. Dalej: wiaczenie w opere tancow gdralskich, ,ognisty” mazur, dramatyczne recytatywy Halki, aria-dumka
Janusza, wreszcie pomyst plonace] zagwi - symbolu cierpienia indywidualnego i zbiorowego.

Zagwi: plonacego Swiata i bolu w kazdym z nas.

Krakdw, maj 2002
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Stefan Kisielewski

Stanistaw Moniuszko 5V 1819-4 VI 1872
Trudno jest Polakowi pisac obiektywnie o Moniuszce. Jakzez tu osadzac czy
opisywac kompozytora, ktorego melodie weszly w krew spoleczeristwa, staty
: sie sktadowa czescia klimatu, atmosfery, stylu polskiego zycia, s3 juz wrecz
i wlasnoscia zbiorowa, nabraly cech anonimowosci: po prostu ludzie nie potrafia
sobie wyobrazi¢, ze melodii tych moglo kiedy$ nie byé, Ze dopiero musialy
zostac napisane. Kurant ze Strasznego dworu stal sie gwizdanym przez
wszystkich umownym przyjacielskim czy mitosnym sygnatem, Gdyby rannym
sfonkiern lub Przgsniczke nuci kazda panienka, Starego kaprala skanduje
maszerujgce wojsko, Kozaka spiewaja wszyscy, nie wiedzac wcale, co
spiewaja. Jesli znalazl sie wowczas w Polsce ktos, kto trafit nie tylko do
szlacheckich dworkow czy mieszczanskich domow, ale takze pod strzechy”,
to byt nim nie kto inny jak Stanistaw Moniuszko, tworca polskiej opery naro-
dowej i autor Spiewnikdw domowych, najpowszechniejszego, najbardziej obok
Pana Tadeuszai Trylogii spopularyzowanego przejawu kultury polskiej przed
| wojna swiatowa.

Ale teraz druga strona medalu: cale bogactwo polskich tradycji | asocjacji
zawarte w tworczosci Moniuszki nie jest czytelne czy zauwazalne dla cudzo-
ziemca. Wprawdzie Liszt zachwycit sie podobno wydanym przez siebie forte-
pianowym polonezem Moniuszki (tym samym, ktdry pézniej wszedt w skiad
Hrabiny, grany przeslicznie przez cztery wiclonczele jako wstep do |l aktu)
i powiedziat pono, jak twierdzi biograf Moniuszki - Rudzinski, ze czuje w tym
polonezie ;modrzewiowa zywice ze staropolskiego dworku”, ale Liszt byt pod bliskim wplywem dwoch Polek: Karoliny z lwa-
nowskich Wittgenstein i Marii Kalergis-Muchanow, znat dobrze polskie nastroje i klimaty. Przecietny cudzoziemiec widzi w Mo-
niuszce kompozytora wybitnego wprawdzie, lecz stylistycznie nie wykraczajgcego na ogot poza muzyke Schuberta. Nie
dostrzegajac elementow odrebnie polskich, zawartych czestokro¢ u Moniuszki czysto asocjacyjnie, a nie tkwiacych w samej is-
tocie jego stylu muzycznego (teksty literackie, zewnetrzne znamiona muzyczne, jak rytm poloneza czy mazura), cudzoziemiec
sklonny bedzie uznac autora Halki za eklektyka, ktory niewiele wnidst do Swiatowej muzyki skladnikow oryginalnie polskich. A tym-
czasem w kazdym, najdalszym nawet zakatku kuli ziemskiej za Swiatowego ambasadora polskosci uwaza sie Chopina, kiorego zycie
o tyle mnigj zwiazane bylo z Polska i polskimi sprawami niz zycie Moniuszki.

| tu wiasnie dochodzimy do istoty sprawy. Chopin, wedtug stynnego wyrazenia Norwida, ,podnosit ludowe do Ludzkosci”. Pod-
niost polskosé do rangi swiatowej, dajac na przykiad w mazurkach synteze oryginalnych elementow mazowieckich i kujaw-
skich tancow ludowych z uniwersalnym wowczas chromatycznym jezykiem muzycznym. (Ciekawg polemike na ten temat
przeprowadzit Moniuszko z Jozefem Ignacym Kraszewskim, ktory zaatakowat Chopina za odejscie w mazurkach od stylu
narodowego). Podobnie w sto lat pozniej postapi Szymanowski, ktory zrozumie, ze chcac wprowadzi¢ elementy polskie do
sztuki wspdlczesnej, siegnac trzeba do folkloru tak oryginalnego i tworczego, jak goralski czy kurpiowski. Identyczny precedens
stworzyt Grieg, dzieki ktéremu szorstkosci | dzwiekowe odrebnosci norweskiej muzyki ludowej staty sie elementem skiadowym
powszechne| ewolucji muzycznej jego czasow - na pewno niemato zawdziecza mu nawet Debussy.

Inaczej byto z Moniuszka. Cheiat mowié do Polakéw muzyka zrozumiata, nie przychodzito mu zas na mysl szukanie nowego
uniwersalnego jezyka, aby przemowic nim o Polakach - do $wiata. Oryginalnosci folkloru nie interesowaty go: przykladem tance
goralskie z Halki, ktére, choé wykazuja pewna intuicje nie znajgcego przeciez Podhala kompozytora, to jednak ujete podobnie
jak pozniejsze Album tatrzanskie Paderewskiego, w salonowo niemal wygtadzong harmonie, nie maja absolutnie nic wspol-
nego z rewelacyjna muzyka tatrzanskich Gorali. Narodowy charakter twérczosci Moniuszki polega giéwnie, czego my ,od srodka®
czestokroé nie dostrzegamy, na pozamuzycznych wartosciach tresciowo-asocjacyjnych. Podobnie rzecz ma sie z Glinka,
Smetana czy Dworzakiem: wszyscy ci kompozytorzy wyrazajg tresci narodowe jezykiem, z obiektywnego punktu widzenia
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- obiegowym, miedzynarodowym. Oczywiscie - mozna rzeczy nowe wypowiedziec
jezykiem starym - dokonat tego np. Brahms, ale Moniuszce czy Dworzakowi nie dosta-
je poteznej, cechujgcej Brahmsa koncentracji artystycznej i autoswiadomosci.

Na niemoznosé powigzania swej narodowej twérczosci z uniwersalizmem wplynety
u Moniuszki w duzym stopniu optakane owczesne polskie warunki polityczne.
Zaciazyta tutaj .zmora zascianka", jak okreslit to pewien polski publicysta po Il wojnie
Swiatowej [Pawet Jasienica). A byl to zascianek tragiczny. Kleska Napoleona oznacza
znikniecie ostatniej nadziei na odzyskanie niepodlegtosci: kongres wiedenski na sto
lat zatwierdzi rozdarcie kraju miedzy trzy mocarstwa, tworzac jedynie fikcje Kroles-
twa Kongresowego. Po upadku zas powstania listopadowego nastapity czasy niezwy-
kle ciezkie; cienie zageszczaly sie, az doszlo do wstrzasajgcej tragedii roku 1863,
tragedii, ktdra omroczyla zycie polskie kirem zatoby narodowej na pare pokolen. A jed-
noczesnie jakze biedny, zacofany, prowincjonalny i kottufiski byt ten takngcy wolnosci
kraj wobec budujacej z rozmachem zreby mieszczanskiej cywilizacji Europy zachod-
nigj! Rzadzita tu zaiste ,zmora zascianka”.

W takich to czasach, gdzies w zapomnianej Mifiszczyznie przyszedt na Swiat Stani-
staw Moniuszko. Urodzit sie w rodzinie szlacheckiej niezwykle swiatte] i patriotycz-
nej, gdzie gieboko odczuwano polskg tragedie i dobrze rozumiano koniecznosc
zasadniczych rozstrzygnieé narodowych i spolecznych, przede wszyskim zas roz-
wiazania palacej sprawy chtopskigj - te rodzinne tendencje znalazly poznie] swgj
niewatpliwy, cho¢ posredni wyraz w libretcie Halki.

Rodzina odznaczata sie wyjatkowo ,otwarta glowa" i troszczyla sig bardzo o odpo-
wiednie wyksztatcenie jedynego potomka. W latach 1827-30 maly Stas przebywat
z rodzicami w Warszawie, gdzie rozpoczat regularng nauke muzyki. Na lata 1837-40
przypadaja studia Moniuszki w berlinskiej .Singakademie” pod Kierunkiem prof. Run-
genhagena, nie orla, jak sie zdaje, lecz pedagoga solidnego i zyczliwego. Studia te,
jak na dwczesne stosunki, przedstawiaty sie weale, weale, céz z tego jednak, kiedy
pbZnigjsze, samodzielne juz kontakty Moniuszki z szerokim nurtem muzyki europej-
skiej byly w ciagu catego jego zycia nader nikte i rzadkie. Owe Moniuszkowskie wy-
prawy w szeroki swiat policzyé mozna na palcach. A wigc mamy tu dwie krétkie po-
droze do Paryza. Pierwsza w roku 1858 przez Prage | Weimar nie przyniosta suk-
cesow. Zainicjowana przez panig Kalergis wizyta u Liszta, mimo oficjalnych komple-
mentéw ze strony mistrza, zakonczyla sie dosc chiodno, w Paryzu zas zdenerwo-
wany niemoznoscia nawiazania kontaktow kompozytor zamknat sie w pokoju hote-
lowym i zaczal pisa¢ uwerture do Flisa, niewatpliwie zreszta jeden z najlepszych
swych utworow. Bardzie] owocna okazala sie druga jego podroz do francuskie] sto-
licy na przetomie 1861-62; nawigzal wiedy kontakty z polska emigracja, poznat tez
Rossiniego i Aubera, obiecano mu wystawienie Verbum nobile, z czego zreszta nic
nie wyszto (po dzis dzien Moniuszki we Francji prawie sie nie grywa). Poza tym w cia-
gu calego 2ycia cdbyl Moniuszko cztery podroze do Petersburga (1842, 1849, 1856,
1870), gdzie mial przyjaciét w osobach Dargomyzskiego, Sierowa, poznie] swego
ucznia z Wilna Cezara Cui, gdzie go grywano, wydawano, pisano o nim, gdzie w roku
1870 doczekat sig wystawienia Halki (przedtem w roku 1869 wystawiono ja w Mos-
kwie). Liczby jego wypraw dopetniaja dwa wypady do Pragi (1866-67 i 1868); tu za
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drugim razem styszat Halke grana pod dyrekcja Smetany. Oto i wszystko: jakzez zni-
komo malo w porownaniu z dweczesnymi, nieustannie po calym Swiecie rozjezdza-
jacymi sig muzykami europejskimi.

A w kraju? Przez dlugie lata para sie Moniuszko ze zmorg zascianka, z prymitywiz-
mem Zycia muzycznego i ogdlnokulturainego w zdtawionych przez carat krajach
zabranych”, z maloscia ludzka, brakiem szerszego oddechu, ktopotami materialnymi
i rodzinnymi. W roku 1840 osiada w Wilnie, gdzie zeni sig z panng Aleksandrg Muller,
ktérej idealnie wiernym i kochajgcym mezem zostanie az do smierci i z ktorg bedzie
mial dziesiecioro dzieci. Prowadzi ozywiong dziatalnosé muzyczna: jest organista
w kodciele Sw. Jana, udziela lekcji, wystawia swoje operetki; daje poza tym dowdd
wielkiego talentu organizacyjnego, inicjujac wykonanie z polamatorskimi zespotami
takich dziel, jak Requiern Mozarta czy fragmenty z oratoriow Stworzenie swiata Hayd-
na i Paulus Mendelssohna. Tutaj takze obmyslit byt sobie Moniuszko wydawnictwo
swoich Spiewnikéw domowych, z ktorych pierwszy ukazat sig w roku 1844, Bylo to 12 ze-
szytow, zawierajacych w sumie okoto 250 piesni, rozprowadzanych droga abonamen-
tu. Za zycia kompozytora zeszytow takich ukazato sie szesc. Ogdlna ilosc piesni Mo-
niuszkowskich siega liczby 300.

W Wilnie wreszcie skonczyt Moniuszko swa pierwszg powazna opere - Halke, do lib-
retta radykalnego liberata, poety Wiodzimierza Wolskiego. Ukonczona w roku 1847
w wersji dwuaktowe] Halka wystawiona zostala w Wilnie jako ,montaz estradowy”
w roku 1848. Na swag premiere warszawska czekac musiata diugo, bo az do roku
1858 - wplynely na to zaréwno opory natury politycznej i cenzuralnej ze strony wiadz
warszawskich, jak | knowania zyczliwych rodakéw. W rezultacie jednak wystawienie
przerobionej i rozszerzone| do czterech aktow Halki w Warszawie 1| 1858 przyniosto
kompozytorowi olbrzymi sukces i nieoficjalny tytut tworcy polskiej opery narodowe
- Warszawa znala dotad przewaznie wzorowane na wloszczyznie opery Karola Kur-
pinskiego. Jednoczesnie powolano Moniuszke na stanowisko stalego kapelmistrza
Opery Warszawskiej, na ktérym pozostat az do smierci.

W Warszawie odetchnal autor Halki swobodniejsza atmosferg artystyczng i naro-
dowa: to bylo jednak zawsze miasto zywe, pregzne, buntownicze, wrazliwe na no-
winy z Zachodu, miasto z tradycja powstarnczg, gdzie nie wygasty nigdy fantazja,
humor | specyficzny fason”. Tu przezyl Moniuszko swe dalsze sukcesy operowe:
wystawienie Hrabiny (1860), Verbum nobife (1861), potem tragiczny okres powstania
styczniowego, pamietna premiere Strasznego dworu 28 X 1865, tu ujrzal na scenie
ostatnie swe opery Parie | Beate, tu wreszcie zmart wskutek ataku serca w r. 1872
zmozony praca, statymi trudnosciami materialnymi i intrygami matoludkow w zato-
zonym przez Apolinarego Katskiego Instytucie Muzycznym. Okoto stu tysiecy ludzi
pozegnalo twérce Halki, odprowadzajac na cmentarz Powazkowski tego, ktory krzepit
polskie serca podczas narodowej nocy.

Taki jest .zywot czlowieka poczciwego”, idealnego meza i ojca, solidnego, moralnego,
powaznego i religijnego, zarliwego patrioty, pracowitego muzyka, stowem - obywa-
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tela, artysty i cztowieka bez skazy. To zycie ,obywatelskie”, wolne od wyskokow, przygod, podrozy, silnych wrazen, wydac by
sie mogto komu$ nazbyt idealne, grzeczne, konwencjonalne, ba - szare nawet, gdyby nie bylo rozswietlone jednym blaskiem:
iskra genialnosci.

Iskra ta zarzy sie niewatpliwie w najlepszych utworach Moniuszki, jak opery: Halka, Straszny dwor, Hrabina, Verbum nobile,
jak wiele piesni ze Spiewnikéw domowych, jak wreszcie uwertury Bajka i Flis (wstep do krotkiej opery o charakterze ludowym).
Inne dzieta Moniuszki, zardwno sceniczne jak kantatowe - religijne czy swieckie - zajmuja pozycje drugoplanowa, noszac
czestokroé znamiona pospiechu twérczego czy niedopracowania.

Z oper Moniuszkowskich najwiekszy rozgtos zdobyla sobie Halka. Byl to niewatpliwie, jak na owe czasy, czyn dowodzgcy
samodzielnosci nie lada: uwolnié sie od wptywow ,wloszczyzny”, dac opere osnuta na motywach narodowych, z tak przy tym
$mialym i dramatycznym librettem. Wiele jest w Halce pieknosci muzycznych, wiele szlachetnej mysli i prawdziwego konfliktu,
razi ona jednak nieco scenicznym ,weryzmem" i liryzmem, czasem az czulostkowym. Wydaje sie, ze jako calos¢ Halka ustepuje
jednak niewatpliwemu arcydzietu, ktérym okazat sie Straszny dwdr. Z btahego libretta Jana Checinskiego wyczarowat tu
Moniuszko istny kalejdoskop polskosci: niczym snop Swiatta w ciemnosci popowstaniowej btysnac musiat ten muzyczny pas
stucki, szereg nanizanych jak perly scen z ,polskiego, arcypolskiego” dworu. C6z moze by¢ milszego sercu niz wzruszajgcy
tercet .Cichy domku...”, polonezowa aria Miecznika, piesn przadek czy aria z kurantem? A rycersko-szlachecki prolog, a mis-
trzowskie zespoty, zwtaszcza stynny finat Il aktu, nie ustepujacy najstynniejszym ansamblom Rossiniego, a wreszcie aria Skotuby
.Ten zegar stary...", sarmackie echo wioskiej arii buffa, w rodzaju niezrownanej ,Calunni® z Cyrulika sewilskiego? Ta opera
komiczna podczas premiery w roku 1865, niedtugo po strasznych dniach powstania, wywolata na sali objawy wzruszenia wrecz
ekstatycznego: ilez tu patriotycznych aluzji, mitych polskiemu sercu obrazow! Nic dziwnego, ze Straszny dwor zdjety zostal
przez wiadze rosyjskie z afisza na pare lat. A jednoczesnie, obok owej tresci z serca”, cechuje partyture dojrzatosc techniczna,
znakomite wyczucie sceny, oryginalne polaczenie rodzajow operowych - wloskiego z narodowym. Stowem - prawdziwe cacko.

Obok po francusku lekkiej, satyrycznej po trochu Hrabiny i uroczej szlacheckiej sielanki Verbum nobile inne opery Moniuszki
mniej sie udaly. Chybiony jako calos¢ okazal sie Paria, jedyny utwor, w ktorym widac wyrazny wplyw koncepcji wagnerowskich.
Za to w piesniach Moniuszkowski geniusz melodyczny | umiejetnosc¢ charakteryzowania dzwiekami Swiecg wielkie triumfy. Piesni
Moniuszki wyrosty z Schuberta: cho¢ bogactwem faktury fortepianowej i harmonii nie dorownujg utworom swego wielkiego
poprzednika, to niejednokrotnie potrafig im sprostaé¢ inwencja melodyczng i subtelnie mowa dzwiekow zrealizowana
nastrojowoscig. Swietny jest humor Dziada i baby czy Kuma i kumy, porywa zuchowatos¢ Softysa lub marsowos¢ Starego
kaprala (to piesn z ducha Schumannowskich Dwdch grenadierdw), wzrusza nieporownany liryzm Znaszli ten kraj, niepokoi
balladowy, niesamowity, grozny ton Magdy karczmarkii Macka. Stowem, nie brak tu arcydzietek. Do Swietnych utworow nalezy
tez sugestywnie narracyjna uwertura Bajka i znakomicie skonstruowany, wywazony co do jednego taktu, a ptynacy jednoczesnie
zywiolowo miodzienczym, orzezwiajacym strumieniem Flis (uwertura).

Stanistaw Moniuszko pisat dla Polakéw, pisal, jak powiedzial kiedys Sienkiewicz o Trylogii - .ku pokrzepieniu serc”. Cigzkie,
trudne, jedyne w swoim rodzaju dzieje tego kraju zadaly niejednokrotnie od artystow ofiary z siebie - ten | ow ofiarowal swoj
talent czy geniusz bez reszty, poswiecajgc sie codziennemu trudowi podtrzymywania narodowego ducha. Artysta zastepowal
tutaj polityka czy zolnierza: ta wielosé zadan i obowigzkow petata czestokro¢ jego talent; obtozone nadmiernymi ciezarami
polskie indywidualnosci tworcze nie nadazaly za wyscigiem postepu sztuki Swiatowej, nie zawsze potrafiac polgczyc naro-
dowe z uniwersalnym. Moniuszko nie odegrat w ewolucji muzyki europejskiej tak waznej roli jak Chopin, ani nie otworzyt przed
sztuka polska nowych perspektyw jak Szymanowski. Odegral za to doniosla role w historii Polski, ukazujgc naocznie prawde,
ze nawet narod poszarpany na czesci, pozbawiony panstwa, wojska, prawa do rozwoju - zyje i trwa, gdy zyje jego kultura,
bedaca najsilniejszym orezem narodowego ducha, narodowej wspdinoty.
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Opera X|X wieku Kierunki narodowe

Kierunek narodowy byt w muzyce XX w. potezna sila inspirujacg. Nalezy rozroznic dwa
jego rodzaje: wezesny i pdZny, pojawiajgcy sie dopiero po 1860 r. Pierwszy rodzaj
wyeksploatowal niemiecka piesn ludowa do tego stopnia, Zze stata sie ona integralng
czescig miedzynarodowego stylu europejskiego. Brahms opracowywat niemieckie piesni
ludowe i tworzyl melodie na ich wzor. Temu zawdzigczal | zawdziecza dotad niezwyklg
popularnosé nie tylko w Niemczech, ale | w innych krajach. Debussy uwazat go za
najbardziej niemieckiego kompozytora. Byl nim na pewno w wyzZszym stopniu niz Haydn,
Schubert lub Mahler, cho¢ nawet nieswiadomie wykorzystywali oni melodie ludowe.
Podobne wiasciwosci wykazuje rowniez muzyka francuska i wioska XIX w. Niektorzy
historycy zachodni (Grout) przyjmujg istnienie stylu miedzynarodowego o charakterze
kosmopolitycznym, nie wykazujacego znamion narodowych. Pozywka dla powstawa-
nia takich pogladow byly standardowe formy operowe | symfoniczne, przejete przez
rozne srodowiska. Miedzy innymi taki standard operowy powstal we Francji i utrzymal
sie az do konca stulecia. Nie byt on jednak w stanie zatrzec typowo narodowych wias-
ciwosci muzyki we wszystkich krajach europejskich w XIX w. W formach standardowych
zawsze znalazlo sie miejsce na stosowanie elementow narodowych, przejawiajgcych
sie w melodyce, rytmice tanecznej lub co najmniej w tematyce utworéw. Wedtug Grou-
ta nowy kierunek narodowy rozwinat sie w krajach, ktére nie mialy wielkiej lub cigglej
tradyciji narodowej i byty zalezne muzycznie od innych narodowosci, glownie od Niem-
cow. Kierunek narodowy powstajacy w drugie] potowie XIX w. stal sie wigc w wielu
krajach obrona przed dominacja obcej muzyki. Kiedys zwracano uwage przede wszyst-
kim na role muzyki stowianskiej, ktora gltownie reprezentowata kierunek narodowy.
W rzeczywistosci kierunek ten objat rowniez terytoria zachodnio-europejskie, nie wy-
taczajac Francji, co wiazato sig z pewnymi zdarzeniami politycznymi. W kazdym razie
gléwna cecha kierunku narodowego byla petna swiadomos¢ wlasnej odrebnosci. Prze-
jawialo sie to w doborze narodowych tematow dla oper | poematow symfonicznych oraz
w zbieraniu i wydawaniu piesni ludowych, ich opracowywaniu | wykorzystywaniu w Utwo-
rach instrumentalnych i wokalnych.

Rosja

Az do XIX w. Swiecka muzyka artystyczna spoczywa w Rosji w rekach Wiochow, Fran-
cuzdw i Niemcow. Od czasow Piotra Wielkiego sprowadzano z zagranicy wielu kompozy-
torow, dyrygentow i $piewakow, co decydowato o charakterze ich twérczosci. Historia
opery rosyjskiej rozpoczyna sig w 1836 r., kiedy wykonano operg Zycie za caraMichala
Glinki (1804-1857). Jej tytul zmieniono po Rewolucji PaZdziemnikowej na pierwotny, lwan
Susanin - zgodnie z nazwiskiem gtdwnego bohatera, oprocz ktdrego waing role odgrywa
rosyjski prosty lud. Glinka wprawdzie przejat panujaca wowczas konwencjonalng forme
operowa, ale jednoczesnie przywiazywal duza wage do muzyki ludowej, twierdzac, ze
muzyke tworzy lud, a kompozytorzy tylko jg aranzuja. /wan Susanin stal sie przeto
impulsem do rozwoju narodowe] muzyki rosyjskiej, zwlaszcza do powstania drugiej
opery Glinki, Rustan i Ludmifa (1842). Inny aspekt stylu narodowego reprezentuje Ale-
ksander Dargomyzski (1813-1869), kompozytor Rusatki (1855) i| Kamiennego goscia
(1869). Znaczenie historyczne posiada druga jego opera, poniewaz kompozytor starat
sie oprzet jej melodyke na fonicznych wiasciwosciach jezyka rosyjskiego, na jego in-
tonacii. (...) Doniosle znaczenie mialo utworzenie grupy pieciu kompozytorow, tzw. ,Po-
teznej Gromadki”, ktérej gtownym celem bylo kultywowanie narodowej muzyki rosyjskie].
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Przywodca i ideologiem tej grupy byt Milij Batakiriew (1837-1910). Ponadto nalezeli
do niej: Cezar Cui (1835-1918), Aleksander Borodin (1833-1887), Modest Musorgski
(1839-1881), Mikotaj Rimski-Korsakow (1844-1808). (...

Na ogot muzycy rosyjscy otrzymywali wyksztalcenie w niemieckich konserwatoriach,
wobec czego pozostawali w kregu stylu obcego Srodowiska. (...) przesadzona jest opinia,
jakoby Piotr Czajkowski (1840-1893) podlegal wplywom zachodnioeuropejskim.
Reprezentuje on rowniez kierunek narodowy, lecz nieco odmienny od Poteznej Gro-
madki. Nie stronil od wzoréw zachodnioeuropejskich, szczegdlnie w operach, ale jed-
noczesnie postugiwat sie tematyka rosyjska, nawigzujac do rosyjskiej literatury. Swia-
dectwem tego sg dwie opery oparte na poematach Puszkina: Eugeniusz Oniegin (1878)
i Dama Pikowa (1890). Wiele elementow ludowych, zwlaszcza ukrainskich, zawiera
opera Mazepa. (...)

Mylny jest poglad, ze rosyjscy kompozytorzy, dazac do stworzenia narodowego stylu,
lekcewazyli zasady konserwatoryjnej nauki harmonii | kontrapunktu. Wrecz przeciwnie,
dokladna wiedza z tego zakresu umozliwiala im odkrywanie wiasciwej drogi w kierunku
stylu narodowego. (...)

Styl przedstawicieli Poteznej Gromadki nie byt jednolity, chociaz Balakinew sformutowat
program grupy prosto i jednoznacznie. Uwazal, ze nalezy nawigzac do Glinki i opierac
sie na melodiach ludowych. W rzeczywistosci nikt z Piatki nie realizowal w pelni tego
postulatu. (...}

O znaczeniu Poteznej Gromadki zadecydowala glownie tworczosc operowa. Jest to
szczegot wazny dlatego, ze obejmuje réwniez sfere literatury, Jak roznorodny byt sto-
sunek do tej dziedziny, wskazuje tworczosc Cezarego Cui. Opracowywal bowiem naj-
rozmaitsze teksty; np. opera Saraceni oparta jest na powiesci Dumasa ojca, Mademoi-
selle Fifi na noweli Maupassanta, William Radcliff na romantyczne| tragedii Heinego.
Ta dziatalnosé wskazuje, ze styl narodowy, jaki zamierzali stworzyc kompozytorzy Pigtki,
obejmowal bardzo szeroki zasieg tematyki. W pojeciu tego stylu miescilo sie europej-
skie znaczenie muzyki rosyjskiej. Kompozytorzy rosyjscy, podejmujgc tematyke z lite-
ratury zachodniej, pragneli zachowaé wiasny, indywidualny styl. Byta to boczna linia
rozwoju, poniewaz w szerokim zakresie pracowali gtownie nad wykorzystaniem lite-
ratury rdzennie rosyjskiej.

Najwybitniejszym przedstawicielem muzyki rosyjskiej wykorzystujgcym wiasnie ro-
dzime tradycje byl Modest Musorgski. Stworzyt on, jak sam podkreslal, rosyjski naro-
dowy dramat muzyczny. Na czolo wysuwaja sie tu dwa dzieta: Borys Gedunow, opie-
rajgcy sie na dramacie Puszkina i materialach historycznych Karamzina, oraz Cho-
wanszczyzna, w ktorej przedstawit walke starowierow, tzw. raskolnikow, z caratem. (...)
U Musorgskiego znika pierwotny kontrast pomiedzy recytatywem i arig. (...) Wazne 53
rowniez partie zespolowe, zwtaszcza chory. Wiasnie w nich najwyrazniej zaznacza sie
narodowy charakter Borysa Godunowa. (...)

Z obrazow sklada sie takze Chowanszczyzna. Sprzyja temu wieksza ilosc partii choral-
nych. Ukrainskie sceny obrzedowe i tafice wprowadzit kompozytor w operze Jarmark
soroczynski. (...) Musorgski nie doprowadzit Jarmarku soroczynskiego do konea. (...}
Niedokonczonym dzietem pozostata rowniez opera KniaZ Igor Aleksandra Borodina

Opiera sie ona na wybranych fragmentach eposu Sfowo o wyprawie Igora. (...)
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Przedstawicielem najbogatszej tworczosci operowej jest Mikotaj Rimski-Korsakow. Napisat on 14 oper. Najwazniejsze to dziela
o charakterze basniowym (...). Rimski-Korsakow reprezentuje kierunek zmierzajacy do przezwycigzenia opery romantyczne|. Tema-
tyka basniowa stanowila dla niego podstawe rozwiniecia kolorystyki dzwigkowej. (...)

Czechy i Polska

Réwniez inne narody stowianskie wniosty wkiad w rozwdj opery w XIX w. Na czolo wysuwa sie muzyka czeska, zwlaszcza tworczose
Bedrzicha Smetany (1824-1884), ktérego Sprzedana narzeczona (1866) odegrata podobna role jak lwan Susanin Glinki. Typowo
romantyczng opere stworzyl w Rusalce (1900) Antonin Dworzak (1841-1904). Odwrdt od opery romantycznej nastapit z poczatkiem
¥X w. w tworczosci Leosa Janaczka (1854-1928). Jego opera Jenufa (Jej pasierbica, 1902) zapoczatkowala kierunek realistyczny.
{...) O narodowym charakterze decyduje oryginalny stosunek kompozytora do muzyki ludowej i do tradycji narodowej. (...)

Upadek niepodlegtosci Polski (1795) spowodowal wprawdzie likwidacje teatréw dworskich, nie zahamowat jednak dziatalnosci
scen w miastach, szczegdlnie w Warszawie, gdzie nadal byl czynny Teatr Narodowy. Nowy okres w jego historii rozpoczat sie
z chwila powrotu do Warszawy Wojciecha Bogustawskiego (1757-1829) oraz przyjazdu Jozefa Elsnera (1769-1854) | Karola
Kurpifiskiego (1785-1857). Rozwineli oni doniosie inicjatywy w zakresie organizacji zycia muzycznego, zwlaszcza opery, szkolnictwa,
publicystyki. (...) Warszawa szybko stala sie aktywnym osrodkiem operowym, gdzie wystawiano prawie wszystkie populare dziela
Rossiniego, Boieldieu, Paéra, Spontiniego, Hérolda, Wintera, Webera, a nawet Mozarta (Don Giovanni, Zauberfite). Dzialalnos¢
te wspomagat ozywczy prad romantyzmu, ktory w publicystyce Kazimierza Brodzinskiego | Maurycego Mochnackiego znalazl swoich
goracych dyskutantéw i oredownikéw. Wzrastala przeto tworczost muzyczno-dramatyczna polskich kompozytorow. (...) starano
sie kontynuowaé narodowy kierunek okresu stanislawowskiego. Rodzi sie wiec zainteresowanie tematyka historyczng i obyczajowa,
czego Swiadectwem sa niektore opery Elsnera (Leszek Bialy, Krol Lokietek, Jagiefto w Teczynie) | Kurpinskiego (Jadwiga krolowa
Polski, Zabobon czyli Krakowiacy | Garale, Cecylia Piaseczynska), nie pozbawione typowo romantycznej fantastyki. Mimo znaje-
mosci dwczesnej tworczosci operowej polscy kompozytorzy tworzyli gldwnie wodewile z przewaga piosenek i tafcow. Umozliwiato
to wprowadzenie elemantow ludowych, nie gwarantowato jednak poziomu artystycznego, ktéry byt dosc niski, prymitywny.
Zdecydowana zmiane przyniosta dopiero tworczosé Stanistawa Moniuszki (1819-1872), zwlaszcza jego opery Halka (1848-58),
Straszny dwor (1865), Hrabina (1860), Verbum nobile (1860). Do dzis pozostaty one stale zywotnym wzorem polskiego stylu naro-
dowego. Formalnie reprezentujg standardowy typ opery XIX-wiecznej z recytatywami, ariami, piesniami, zespotami kameralnymi,
chéralnymi i tancami. Przenikaja je polskie elementy ludowe, a wiec piesni dworkowe i wiejskie, przejawiajgce sig gtownie w ryt-
mice poloneza, mazura, krakowiaka oraz w melodyce partii solowych. Czasem sytuacja dramatyczna wymagala wprowadzenia
obcego elementu, np. walca w Hrabinie. Moniuszko jest tworca arii polonezowej oraz wspaniatych mazurowych finatow (...). Twor-
czosc jego zadecydowala o kierunku rozwoju opery polskiej az do konca XIX w., a nawet diuzej. Oznaczalo to zerwanie z wodewi-
lowym typem opery. (...) Tradycje opery moniuszkowskiej starat sie rozwijac Wiadystaw Zeleniski (1837-1921) przez bezposrednie
nawiazanie do wielkiej polskiej literatury romantycznej. Opracowal Konrada Wallenroda Mickiewicza oraz Balladyneg Stowackiego
jako Goplane. Muzyke goralska wykorzystal w operze _ - :

Janek, zas w Starej basni wediug Kraszewskiego = ,‘\‘\T!‘I ‘%' 5
zrezygnowal z dawnego podziatu aktu operowego c— \ql‘l o~

wedlug tzw. ,numerow”, przyjmujac sceng jako pod- [1 b, <\ Ep e,

stawowy element akgji dramatycznej. (...) Idea dra- ' !
matu przyswiecata Ignacemu Janowi Paderewskie-
mu w operze Manru wedlug Chaly za wsig Krasze-
wskiego, chociaz dzieto to poza motywami przewod-
nimi niewiele ma wspolnego z reforma Wagnera.

&,

Wzorem dla niego jest glownie konwencjonalna ope-
ra liryczna z elementami polskiej muzyki narodowej, =
w szczegolnosci piesni | tancéw ludowych.

Jozer CHommiskl, KaysTyna WiLkowska-CHOMINSKA
Historia muzyki

Drezeworyt ludowy z XV w., Wiemy sluga
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Wiodzimierz Wolski 1824 (257) - 1882

Syn sredniozamoznego ziemianina, majora wojsk polskich, wychowanek Gimnaz-
jum Praktyczno-Pedagogicznego na Lesznie oraz - w miodym wieku - uczestnik
spisku patriotycznego miodziezy szkolngj; aresztowany w roku 1841, byl wigziony
w Cytadeli, po zwolnieniu przeszedt pod nadzor policyjny.

W Warszawie zwiazal sie z tzw. Cyganerig Warszawska, niejednolitg ideowo i dosc
luzng grupa artystow, ktdrych taczyta jednak postawa buntu przeciw niewoli polity-
cznej, stosunkom feudalnym na wsi oraz obyczajowosci arystokracii. £ .cyganami®
taczyt takze Wolskiego ekstrawagancki tryb zycia.

Rozgtos w literackim Swiecie Warszawy przyniost mu poemat Ojciec Hilary,
ogtoszony w ,Przegladzie Naukowym®, ktorego redaktorem i wydawca byt Edward
Dembowski, filozof, krytyk literacki i dziatacz rewolucyjny.

| Ojciec Hilary (1843), | poemat Halka (1845), i powstate poznigj libretto do Halki
Moniuszki (1847, 1857) zawieraja motywy: krzywdy ludu, zemsty | rewolucji, charak-
terystyczne dla tworczosci .cyganow” i swiadcza o ideowym zaangazowaniu ludzi
pitra w walce o sprawe, ktéra mobilizowala sity postepowe i patriotyczne. Trudno
jednak nie stwierdzi¢, ze choc twarczosc Fillebormma, Zmorskiego, Dziekonskiego,
Wolskiego, Ludwika i Cypriana Norwidow byta postepowa, to nie umieli oni wyjsc
poza ogolnikowe, nierealne marzenia o ludzie i sprawiedliwosci spotecznej. Ponad-
to w ich utworach roilo sie od wizji petnych fantastyki i groteski, pojawialy sie nie-
ziemskie kochanki i skloceni ze swiatem poeci - poktosie romantyzmu. Wiodzimierz
Wolski zajmowal w tym gronie pozycje najbardziej radykalna. Méwiono o nim, ze
Jam tylko zywszym odzywa sie stowem, gdzie dotyka piersi ludu”. Z czasem jednak,
gdy znikneta aura romantycznego buntu i romantycznej walki, gdy rewolucja 1848 r.
zmuszala do zajecia zdecydowanego politycznego stanowiska, Wolski przeszed|
na pozycje bardziej zachowawcze. Zmienit sig tez rodzaj jego twarczosci; romanty-
czne poematy zastgpily powiesci z Zycia ,szarych ludzi”, dzis zupelnie zapomniane
{Opowiadania i powiesci, Usmiech losu, Bakatarz, Domek przy ulicy Glebokief). Nie
zaprzestal jednakze wspolpracy z Moniuszka - napisat libretto do opery Hrabina,
zawierajace antymagnackie, satyryczne akcenty.

W roku 1863 wyjechat z kraju do Brukseli, gdzie napisat Spa’ewy powstancze i kilka
innych, stabszych utworow.

Umart w nedzy 6 lipca 1882 roku w Brukseli.
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Cyganeria Warszawska, grupa pokoleniowa nader znamienna dla drugiej generacji romantycznej, musiata postugiwac sie, jak
inni poeci romantyczni w kraju, .jezykiem symbolicznym”, ale jezyk 6w byt jeszcze dodatkowo udziwniany, przeznaczany dla
wtajemniczonych - zgodnie z praktyka spoleczno-lingwistyczna, wiasciwa wiekszosci ugrupowan cygarnskich. Cyganeria Warsza-
wska znalazia sie jednak w szczegolnej sytuacii, ze wzgledu na dwojaki charakter zniewolen, jakim podlegata. ,Cyganie” spiskowali
oczywiscie przeciw niewoli narzucanej przez zaborce, ale bynajmniej nie zaniedbywali tego protestu, ktory nalezat do ich rytu-
alnych obowiazkow: protestu przeciw zniewoleniom niesionym przez krag rodzinny i towarzyski. Dowodzito to zreszta odwagi
mysli i postawy, gdyz spoteczenstwo polskie, znajdujac sie w niewoli narodowej, usitowato narzucié sobie jednolity typ zachowan
I przymusic do solidarnoéci w najdrobniejszych nawet blahostkach za wszelka cene. Dlatego tez ,cyganie”, jakkolwiek bywali
w salonach, przeciw nim wiasnie utworzyli swoja boheme, swoje parodystyczne | powazne zarazem spoleczenstwo
w spoteczenstwie,
Jesli za tradycja francuska wyroznia sie trzy kolory bohemy: ,zielona” (blask miodosci, wolnosé, wesolosé, barwnosc), .czama”
(nedza, wystepek, zwatpienie) i .,czerwong” (przekora, krngbmosé i walka), to Cyganéw Warszawskich najbardziej nalezatoby
zblizy¢ do .czarnej bohemy”, zwracajac uwage zarazem na ,czerwong” barwe ich zapatrywan spotecznych i politycznych. Zgod-
nie bowiem z charakterem wiekszosci bohem europejskich i nasi ,cyganie” przejawiali - czesto nawet prowokacyjnie - sympatie
dla tzw. dotow spotecznych (odpowiednikiem wyznania niemieckiego «Cygana”. Proleta sum moga byé .cygansko-warszawskie”
manifestacje przynaleznosci do gminu), poglady lewicowe, republikansko-demokratyczne, nonkonformizm. Stosowna mogtaby
byc dla nich nazwa: polscy bousingots. Francuscy buzyngoci, nazwani tak z angielska od knajpy marynarskiej albo skorzanego
kapelusza marynarskiego, noszonego przez republikanéw po rewolucii lipcowej 1830 roku, nalezeli do jednej z Jnajwscieklej-
szych” formacji umystowych literatury francuskiej. Oni wiasnie giownie rozwijali styl szalony, frenetyczny, jednak ich skrajny, radykal-
ny indywidualizm tchnat niejednokrotnie takim nastawieniem anarchistycznym i antyspotecznym, taka wrogoscia do instytucii,
spoleczenstwa, rodziny, a nawet ojczyzny, 2adzg tak nieograniczonej niezaleznosci, ze oczywiscie Warszawskich Cyganow
mozemy nazwac polskimi bousingots tylko z wielkim zastrzezeniami. (...)
Cyganeria Warszawska, ktora sig uformowata na samym dnie nocy paskiewiczowskiej, w cieniu Cytadeli Warszawskiej, pozba-
wiona uniwersytetu i szkol, z calg premedytacja wyzuta przez wladze carskie z mozliwosci humanistycznego wyksztatcenia,
ta Cyganeria przemowila przeciez wiasnym glosem, porozumiewajac sie znakami jezyka miodosci z cala swoja generacjg, druga
generacja romantyczna. Byl to wazny czyn duchowy grupy pokoleniowej, ktora wéréd osaczenia i zamkniecia w brutalnym
i kunsztownym zarazem systemie niewoli stworzonym przez zaborce umiata jednak podniesc protest przeciwko wewnetrznemu
pogodzeniu z niewolg, przeciw spetaniom, jakie usitowala narzucié mysli wtasna polska rzewna i cnotliwa zacnosé oraz arcy-
poczciwosc. Ale ,cyganie” odwazyli sig by¢ .innymi™: czarnymi, wicieklymi, frenetycznymi buntownikami, prowokujacymi sSWymi
ekstremizmami obyczajowymi, manifestacyjnym brataniem sie z ludem, patetyczna, niepohamowang apologia szalenstwa, zapalu,
ognia, lotu, czynu wreszcie. Aleksander Niewiarowski w dedykacji, ktdra brzmi jak epitafium, jak lament nad pokoleniem straco-
nym i zgubionym, ostro oddziela od siebie cyganski lot mtodosci i to wszystko, co po nim nastapito: ~Towarzysze promiennego
zycia mtodosci, po ktorym zostata juz tylko diuga egzystencja robacza!”. Romantyczny mit miodosci jako epoki cudownosci
znajduje przeciez oparcie w prawdzie zycia ,cyganow”.
Dembowski, ktory sie miedzy nimi obracat, czut sie z nimi blisko zwiazany, napisat w roku 1843 ich apologie pod znamiennym
tytutem Mfoda pismiennos¢ warszawska. Byt przekonany, ze tu wiasnie wybucht nowy, drugi przetom romantyczny: ,Miodosé,
hasto dgzen wszelkich postepowych, mlodos¢, 6w wyraz strojny jako aniotow Spiew, potezny jako jek potepieficéw, cnota i wiel-
kosc¢, mitosc | madrosc, tworczose, objete w jednym uniesienia, zapatu, namietnosci ognisku; miodosé, ten wyraz boski, uczuty,
jezeli nie pojety, przez kazdego, kto godzien zwac sie cztowiekiem, zablysla jaskrawg zorza ponad pismiennoscig Warszawy”.
Miodosc utozsamia sie tu z postepem i tworczoscia, prawdziwa madrosé jest jej wlasnie (a nie starosci) przypisana, zawiera
ona w sobie wszystko, co najbardziej i najprawdziwiej ludzkie. Opiewana przez ,miodego czlowieka rozumnego szalem”, jak
sam siebie Dembowski nazywal, ognista mfodos¢ tego pokolenia zagasta w powstaniach i rewolucjach 1846 i 1848. W jego biografii
te daty znacza najczesciej przetom o duzej doniostosci, przesunigcie ku nowym postawom i pogladom, .niedole i tzy gorzkie,
upadek, egzystencje robaczg”, by postuzyc sie okresleniami z dedykacji Niewiarowskiego. Charakterystyczne dla romantycz-
nego stylu egzystenciji raptowne przechodzenie od euforii do depresji, melanchalii i trwogi, i na odwrdt, w biografii warszawskich
-cyganow” otrzymato zasadnicze pobudzenie od wydarzen historycznych.
Maria Janmon, Goraczka romantyczna
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Wiodzimierz Wolski HALKA
fragment poematu

.Matko, gdzie zona, gdzie dziecie moje?

Juzem was wszystkich przyjmowat w objecia,

Pozwdlcie teraz, niechaj sie upoje

Stodkim usciskiem zony i dzieciecia”.
Gdzie Halka - przeczucie jak piana szalona
Obsiadto mu czoto zwolna i pomatu

- Caly jad cierpien skupiato do tona

Z gorgczkg meki, z konwulsjg szatu.

Senne mu lica rumieniec rozpala
Straszny, okropny - jako stonce krwawe,
Kiedy szyderczo patrzy na zabawe,

W ktorej z piorunem tanczy wsciekta fala.

Lecz nagle okno roztwiera sie z cicha

| widac gtowe okryta tachmanem,
Blyszczacq okiem oblednem, pijanem,
Ale w tym oku piekto sie usmiecha.

A za nig jakies tajemnicze twarze,
Spiekie jak ludzie spaleni w pozarze,

Jak glos puszczyka lub cichy swist sowy -
| okno nagle cate sie odchyla,

| cata postaé nagle sie wychyla -

Stojac nad fozem wpdéinaga, wpdtzgieta,
W dzikich uplotach chwieje sie wios siwy,
Wzrok obtakany, piekielny, straszliwy -
Wilczycy, gdy jej zabijg wilczeta.

Piersi Spiacego wyschig dionig traca,

A twarz spigcego ptongca, palaca;

Z cichym przeklenstwem czofa sie dotyka,
Ma czole huczy jakas burza dzika,

Oczy otwarte, martwe, wyprezone...
~oluchaj!”- zapiszczat gtos szyderczo fzawy -
.Chciates usciskac i dziecig, i Zzong?
Widziates mogite zielong i $wiezg?

To uchyl cicho zielonej murawy,

Rozkop z niej piasek, rozrzu¢ mogite,

A potem cicho przyci$nij do tona

Dwa trupy, ktore obok siebie lezg -

Dwa trupy miode, a juz na wpot zgnite -
To twoje dziecie i zona!l"

Jekla szalejac w dalszej, wscieklej mowie:

.Chtop nie ma serca, wszak prawda, panowie?
Chiop bydle nedzne; jedna podta suka

Smiata dac zycie corce mego syna

| z nim tajemnie potaczy¢ sie $miala...

Ale mnie slepa mitos¢€ nie oszuka;

Po mojej Smierci panig by zostata...

Ha! chiopka podta, piasku okruszyna...
Wysgcze zycia podlego ostatki;

Przeklinam syna, co ojcow bezczesci..."

Tu wsciekta posta¢ na chwile przestata,
A potem wrzasia: ,To byt glos niewiesci,
To byt glos ludzki, to byt glos twej matki!”
Podniost sie Spiacy i zatrzast sie we $nie,
Ale znow postac piekielna - bolesnie,
Wsciekle zawyla:

Kazala zwigza¢ twojq wilasng zone,

Jej ciato miode, piekne, wypieszczone,
Kazata siec rozgami - sama sie pastwita!
Potem ja po wsi nago prowadzono,

Lecz sig chiop zaden nie zasmiat z jej nedzy -
Tylko twa matka, stojaca pod gankiem,
Szydzila jeszcze z dala glosem jedzy:

.TyS smiata zostac syna mego zong?!

Lec teraz za twym mezem czy kochankiem!”

Spiacemu wiosy jeza sie i wstaja,

Usta otwarte drza,

Lica to bledng, to nagle pataja,

A jeki wpolgtosne mowic sie zdaja:
Hrwia, krwig, krwig!”

A za oknem stychac echo,
Co wsrod smiechu i z uciecha
Stu stow jekiem piszczy: Krwig!"
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NN, Gidd w Galicji 1845

NN, Powrdt gdrali z

Berna (Szpilbargu) 1846 1

Do wybuchu powstania chiopskiego w 1846 r., najwiekszego w dziejach pol-
skich, przyczynily sie: nedza galicyjskiej wsi spotegowana w latach czterdzies-
tych przez kleski elementarne, ucisk i rézne bezprawia ze strony dziedzicow,
Bezposrednig przyczyna byt wybuch powstania krakowskiego. Wtadze austria-
ckie, zaniepokojone agitacjg powstancza wsrod chiopéw, postanowity zadaw-
niong nienawisc chiopow do panéw wykorzystac¢ do wiasnych celéw. Starosta
tarnowski Breinl rozpuszczat ktamliwe pogloski, jakoby panowie organizowali
powstanie dla storpedowania planow cesarza przeprowadzenia reform stosun-
kow wiejskich. Kazat chtopom sSledzi¢ spiskowcow, chwytaé podejrzanych i od-
stawiac do cyrkutu. Zbatamuceni chtopi chwytali za cepy, widly, siekiery i pra-
wie powszechnie wystepowali przeciw powstaricom. Nie pomogta agitacja Gos-
lara wsrod chtopow ani zniesienie panszczyzny przez braci Wiesiotowskich i in-
nych dziedzicow. Chiopi nie uwierzyli w dobre intencje szlachty i staneli po stronie
wiadz. Uzbrojone oddzialy chtopskie atakowaty powstancow, a rannych i schwy-
tanych odstawiano do cyrkutu. Pierwsi urlopnicy z Partynia przywiezli do Tar-
nowa schwytanych powstancow, a nastepnie 18 lutego w Lisiej Gorze zatrzy-
mano grupe powstancow, a wsrod nich braci Wiesiotowskich. Od 19 lutego zaczely
sie masowe napady na dwory. Ich mieszkancow mordowano badz zwigzanych
odstawiano do Tarnowa, a zastane mienie rabowano. 22 lutego rzez szlachty
w Tarnowskiem ustata, lecz rownoczesnie zaczela sig rozszerzac na sasiednie
cyrkuty: bochenski i jasielski. Powstaniem kierowat tu Jakub Szela ze Smarzowa.
20 lutego rozpoczat on rzez i rabunek od wymordowania rodziny Boguszow,
z ktorg jako plenipotent chiopski od wielu lat sie procesowal. Powstanie ogarneto
rowniez obwod sadecki, zachodni skrawek obwodu rzeszowskiego | wschodni
wadowickiego. W Sanockiem chtopi aresztowali dziedzicow i oficjalistow i odsta-
wiali ich do Sancka. Wedlug przyblizonych danych w 8 cbwodach zrabowano
430-470 dworow i zabito 1 070 osdéb, 3 tysigce osdb aresztowano.

Po zduszeniu powstania narodowego chiopi nie zaprzestali walki, lecz nadal
odmawiali odrabiania panszczyzny ocalatym dworom w pasie od Wadowic do
Sanoka. Gtéwny osrodek oporu chlopéw znajdowal sie w okolicy Pilzna.

'y Przewodzit mu Szela, do ktérego po rady i instrukcje zgtaszali sie deputaci z ob-
gl | wodow tarnowskiego, jasielskiego, sadeckiego i sanockiego. Wiadze zazadaly
.+ w marcu powrotu chiopéw do pracy, nie dajac im zadnej obietnicy poprawy ich
= doli. 1 kwietnia Szela w imieniu 50 wsi obwodu jasielskiego i tarnowskiego wystal
..' do Gubernium podanie, w ktorym proponowat obnizenie panszczyzny do 1 dnia
i rocznie z morgi i zamiane pozostatej na czynsz. Patent cesarski z 13 kwietnia
| potepiat powstanie chiopskie, ale jednoczesnie znosit dalekie podwody i dni
% pomocne oraz przyznawat chiopom prawo skarzenia dominiéw prosto do cyrkutu.

14 kwietnia na rozkaz arcyksiecia Ferdynanda przystapiono do pacyfikacji ru-
chu chiopskiego przy pomocy 55 763 Zotnierzy. Szele internowano w Tarnowie,
a nastepnie zestano na Bukowine.
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NN, Jakub Szala

Wiadzom nie udato sie w peini uspokoi¢ wsi az do ogloszenia uwtaszczenia
chiopow. Zasypywali cyrkutly skargami na panow, odmawiali odrabiania pansz-
czyzny we wsiach obwodow tarnowskiego, ztoczowskiego, kotomyjskiego i sta-
nistawowskiego i trzeba bylo zmuszaé ich do pracy przy pomocy pacyfikacji
wojskowych. Powstanie chiopow z 1846 r. odbito sie glosnym echem poza grani-
cami Galicji. Stato sie ono bodZzcem do antyfeudalnych wystapien chtopow
w innych czesciach monarchii habsburskiej, a takze w panstwach osciennych.

(...) Powstanie chlopow w Galicji zachecato mieszkancow wsi powiatu miechow-
skiego do napadow na dwory, chwytania dziedzicow i oficjalistow i odstawiania
ich do wladz powiatowych jako rzekomych buntownikéw. Wiadze carskie wzmoc-
nity kordony graniczne i tropity emisariuszy podburzajacych chtopow. W dabrach
gorniczych koto Gor Swietokrzyskich chtopi odmawiali panszczyzny przy obrobce
drewna, w innych protestowali przeciw ztemu ich traktowaniu i dokonywali samo-
wolnych wyrgbow w lasach. W Krolestwie, na Litwie i na Biatorusi chiopi grozili
panom, ze postapia z nimi podobnie jak chlopi galicyjscy. Dla ztagodzenia napietej
sytuacji na wsi car Mikotaj | wydat ukaz czerwcowy, ktéry jednak nie mogt za-
dowoli¢ chtopéw. Odmawianc podpisania protokotow przyjecia ukazu, wzrosta
liczba wsi odmawiajacych powinnosci na rzecz dworu, zwlaszcza na wschodzie
I potudniu kraju. Bunt chlopéw kozacy ttumili z cata bezwzglednoscia. Wiadze
zakazaty oficjalistom bicia chtopéw oraz zezwolity gromadom i pojedynczym
chtopom na sktadanie skarg na dziedzicow do urzedéw. Te drobne ustepstwa
nie mogty zadowolic chtopow i ich opér przeciw panszczyznie i wszelkim powin-
nosciom stale narastat, przybierajac masowe rozmiary pod koniec lat pieédzie-
siatych i na poczatku lat szesédziesiatych, Zadano zwrotu zrabowanej ziemi,
dostepu do lasow i pastwisk, rewizji tabel prestacyjnych, obnizenia czynszéw.
Ferment na wsi w latach 1860/61 podsycaty: glod i drozyzna spowodowane
nieurodzajem oraz wiesci o wystapieniach chtopéw biatoruskich i ukrainskich
przeciw ukazowi z lutego 1861 r. W kwietniu 1861 r. odmawialy odrabiania pansz-
czyzny i innych swiadczen 954 wsie, 20 210 gospodarstw i ponad 160 tysiecy
osob, gtownie we wschodnich i potudniowo-wschodnich guberniach. W wielu
powiatach doszto do star¢ z kozakami, chtopi zadali od ksiezy odczytania rzeko-
mego ukazu o zniesieniu panszczyzny. W sumie w roku tym buntem objetych byto
1861 wsi. Masowy ruch chtopow zmusit wiadze do zamiany panszczyzny na okup
prawny, ktéry okazat sig dla chtopéw rujnujacy. Doszto do nowych wystapien chio-
pow w czerwcu i lipcu 1861 r. na Kujawach, w Piotrkowskiem, na Lubelszczyznie,
w Augustowskiem i komzynskiem, ktore pacyfikowano przy pomocy kozakdw.
Chiopi objeci okupem zaprzestali odrabiaé panszczyzne, a jednoczesnie nie
kwapili sie z placeniem okupu. Do uiszczania powinnosci nie mozna byto zmusié
chlopdéw ani przy pomocy kozakow, ani przez obnizke optat. Czynszownicy za-
legali z ratami, a ogot chtopow odmawiat ptacenia podatkéw i szarwarkéw. Bez-
rolni chtopi domagali si¢ ziemi i niekiedy zaorywali grunty dworskie. Wszyscy
chiopi oczekiwali na zasadnicza reforme stosunkow wiejskich.

Steran IncLoT, Historia chitopow polskich
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Kozacy i gorale? Tak. To oni wtasnie, obdarzeni szczegolnym ,instynktem niepodlegosci”, ztozyli sie wspdlnie na
wolny lud polskich romantykow. Odnajdziemy ich prawie wszedzie tam, gdzie romantyzm chciat widzieé spetnione,
dawne badz terazniejsze, idealy zycia ludowego i naturalnego, czucia gminnego, bytu wolnego. Lud innych okolic,
owszem, miat dla romantykow swoje powaby, z niego wywodzic¢ chcieli ogoinoludzkie i ogélnonarodowe normy
etyczne, ale wtedy, gdy szlo zwlaszcza o wolnos¢, swobode, niezalezno$¢, dume i niepodlegtosé, to ich zywym ludo-
wym wcieleniem stawali sig - dzigki ,szkole ukrainskiej” oczywiscie - przede wszystkim Kozacy. A pzniej takze gérale.
Rowniez krakowiacy.

Maria Janion, Gorgczka romantyczna

Gorale wyzsi sa od mieszkancow rownin i fizycznie, i umystowo; lud zreczny, pojetny, zuchwaly, zaciety, straszny
w wojnie, prowadzonej w jego okolicach, zwacy wszystkich nie-gorali Polakow nienawistnym nazwiskiem ,Lachow”
- nieulegly, najprzystepniejszy z ludu wiejskiego propagandzie, ale przy tym najskrytszy, najchytrzejszy, najdwuznacz-
niejszy i diatego wymagajacy w postepowaniu z nim wielkiej zrecznosci i ostroznosci apostotéw. Zapatrywanie sie
gorali na zbojectwo znacznie rozni sig od naszego. Zbojectwo w oczach gérala nie jest rzecza tak obrzydliwa i haribiaca
jak dla nas; zbojnik dla gorala nie jest takim zbrodniarzem, jak wedtug prawa by¢ powinien (...) Zbdjectwo to rodzaj
rycerskiej szkoly, przez ktorg goral nie wzdraga sie przechodzic; nie tylko nie wzdraga sie, ale nawet jest rwany pedem
wewnetrznym.

Goral zagrozony, raniony, napastowany ze strony tego uczucia (instynktu niepodlegtosci) staje sie strasznym wro-
giem. Niezdolny do otwarte] walki uzbraja sie zemsta, uzbraja sie we wszelki orez, jaki tylko moze dostarczyé zem-
sta najzacietsza i najskrytsza. Smutne tego przyktady nie s3g rzadkie, a mianowicie na polu stosunkow z dziedzi-
cami. Lud galicyjski ,wszystkie uciski rzgdowe panom przypisuje”, a ,jego uczucia religijne sa tylko systemem zabo-
bonow, fanatyzmu i czci zewnetrznej". Stosunki miedzy goralami a szlachta to ,trwaly stan skrytej wojny”.

Seweryn Goszczynskl, Dziennik podrazy do Tatrdw

Jan Lewicki, Reed galicyiska
MNalezgey do rzadkosci w polskim malarstwie obraz przedstawia chlopdw znoszgcych odcigte panskie glowy do austriackiego urzedu.
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Marcin Zaleski, Autoportret, ok, 1840

Jan Chrucki

Portret Mikolaja Malinowskiego, 1847

Podkreslanie przynaleznosci do stanu szlacheckiego, tak wyraZnie obecne w zyciu
zdeklasowanej szlachty, bylo forma obrony przed wtopieniem sie w ludnosé chiopska.
Zrownanie w prawach z chiopami oznaczato faktyczna deklasacje drobnej szlachty.
Diatego tez warstwy najbardziej zagrozone podjely zdecydowang walke w obronie
dotychczasowej pozycji. Polegata ona gtdwnie na kategorycznym odseparowaniu
sie od ludnosci chiopskiej. Przejawiato sie to m. in. kultywowaniem przesziosci, odwo-
tywaniem do szlacheckiego rodowodu, odrebnym ubiorem, sposobem bycia, cechami
charakteru, bezwzglednym zakazem zawierania zwiazkow malzenskich z chiopkami.

Przechowywanie dokumentow poswiadczajacych herb, a nawet samo wspomnienie
o nim, przypiecie do pasa chocby kija przypominato chiopskiemu otoczeniu, ze ma
do czynienia ze szlachta. Kultywowanie tradycji szlacheckiej, podkreslanie odreb-
nosci od chiopow bardzo czesto przeradzalo sig w wyrazng niecheé, a nawet wro-
gosc. ,Uznaje szlachta wioscianina za stworzenie nizsze i strzeZe Swiecie ten sto-
sunek wyjatkowy swawolg, butg wszelkiego rodzaju. Unika tez wszelkiego zwigzku
z wloscianami. Z przeciwnej strony zyje wioscianin od dawna w nieprzelamanej
nieprzychylnosci i odrazie ku tej szlachcie”,

Krzvszror SLusarex, Drobna szlachta w Galicji 1772-1848

U niektorych pandw lokaje, hajducy, wegrzynkowie, chtopcy - mieli rozkaz raz na
Zawsze podczas uczty pilnowac, kto nie wypil, aby mu dolano; na ten koniec stuzebni
domowi jedni sig porozsadzali z flaszkami dokota stotu, drudzy z tymiz pod stot powta-
zili. Jezeli nie wypijajacy kielicha swego, bronige sie od dolewki sgsiada, wynidst go
w gore albo za siebie uchylit, pachotek na to czatujgcy sprawnie mu go dolat; jezeli
skryt go pod stot, toz samo zrobit mu siedzacy pod stolem stuzka. | tak 6w niedotezny
pijak, ktory nie mogt duszkiem wygarnac kielicha, krecit sie jak waz tam i sam, w gore
I na dot z kielichem, a wszedzie mu go dolewano, az poki do dna trunku przyby-
wajgcego nie wymeczyl albo poki nie postrzezono, ze ma sie do odwrotu tego co wypil,
albo poki sie ta komedyja, najbardziej biesiadujacych bawiaca, do innego nie prze-
niosta, kiedy sie kielichy dwa i trzy raczego za soba gonily.

Trafiato sie i to, ze komu trunku az po dziurki (jak méwig) petnemu nagle gardio
puscilo i postrzelit jak z sikawki naprzeciw siebie znajdujaca sie osobe, czasem dame
po twarzy i gorsie oblat tym pachnacym spirytusem, co bynajmnigj nie psulo dobrej
kompanii. Niezdrowy z resztg ekshalacyi uciekl co predzej za drzwi albo gdzie w kat,
dama takze ustapiwszy na bok jako tako sie napredce ochedozyla - a reszte w Smiech
obrécono | wszystko znowu do pierwszego tadu powrdcito. Ten jednak, ktdremu sie
taki przypadek zdarzyt, juz nie miat miru w kompanii; zaczem albo do nigj nie
powracal, albo - jezeli powrécit - to sie bawit z osobna, nie zasiadajgc miejsca stra-
conego. Lecz bywali tacy opoje, ktorzy - czujgc w sobie zbytek trunku, a nie cheac
go odstapic, kiedy po skoriczonym stole trwala jeszcze dobra ochota - wychodzili
za dom i tam sprawiwszy sobie dobrowolinie wymiot, powracali do kompanii i znowu
na nowo pili.

{...) To byto najwiekszym (...) ukontentowaniem gospodarza, kiedy styszal nazajutrz
od stuzgcych, jako zaden z gosci trzezwo nie odszed!, jako jeden potoczywszy sie,
wszystkie schody - toczac sie klebem - przemierzyl; jako drugiego zaniesiono do
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stancyi jak niezywego; jak 6w zbit sobie roég glowy o $ciane; jak tamci dwaj - ski6-
ciwszy sie - pyski sobie powycinali; jako nareszcie ten jegomosé - chybiwszy krokiem
- upad! w bloto, a do tego zgb sobie o kamien wybit.

JEprzed Kimowicz, Opis obyczajow

Typ tego szlachcica, ktory nieustannie zdaje sie ogladacé tylko, na kogo by szabli
dobyt, zapija sie, syna wychowuje bockowska metoda, Zyda za psa nie ma, rabie sie
co pijatyka, a co dzien ucztuje, szaleje, modli sig, a broi, niepodobne Zzeby w sobie
przedstawiac miat przesziosc cala.

Jozer lanacy Kraszewski, Opowiescl o pisarzach | powiesci

Lista grzechow szlachecko-konfederackich ciagnie sie bez konca: dyletantyzm, pry-
mitywizm, naiwnos¢, megalomania, samoutuda, tatwowiernosé, niefrasobliwy opty-
mizm, samochwalstwo, blaga i zaklamanie... Zrozumiale zreszta, ze mentalnosé
barsko-romantyczna to produkt epoki kleski, ze byla ona takg odpowiedzia na kleske
jak mesjanizm; czasem zresztg z prymitywnym mesjanizmem sie faczyla. Kleska
stawala sie wytlumaczalna - bez najmniejszej ujmy dla honoru narodowego: jej po-
wodem byt tylko brak wiary; to wtasnie stanowito o rozkwicie barskiego sarmatyzmu
w dobie romantycznej po powstaniu listopadowym.

Maria Jarion, Goraczka romantyczna

W XlX-wiecznych poradnikach dla kobiet pouczano, jakie meble przystoja do salonu,
a jakie do buduaru lub jadalni, jak urzgdzi¢ pokdj dziecinny czy panienski, meski ga-
binet, gdzie ustawic 16zko dla stuzaceji kucharki. W koncu poradniki zwracaly uwage
na koniecznos$¢ zachowania higieny osobistej, polecajac wydzielenie osobnego
kacika na miedziang wanne albo chociaz duzg balie do mycia lub taki krzyk mody,
jak  kropliste kapiele”, czyli prysznic. (...)

Poradniki przynosity tez szczegotowe pouczenia dotyczace czynnosci zwigzanych
z zapleczem gospodarczym, takich jak sprzatanie, pranie, prasowanie, farbowanie,
czyszczenie, odnawianie, reperacja sprzetow itp. Zalecaly racjonalne wykorzysty-
wanie pracy stuzby, ale tez przestrzegaly przed kaprysami narzucajacymi np. pan-
nie stuzacej koniecznosc statej gotowosci na najmniejsze skinienie pani domu w byle
drobnej ustudze. Wyraznie zwracaty uwage, ze stuzba to tez ludzie, ktérym sie nalezy
chociaz minimum wzgledow i czynily panie domu odpowiedzialne nie tylko za ich
wyszkolenie, ale takze zdrowie | moralne prowadzenie sie. (...)

Panie domu miaty obowiazek jak najczesciej odwiedzaé kuchnie. ,Oczysé, uszlachetnij
kuchnie twa obecnoscia, a chluba twa bedzie” - polecata Karolina Nakwaska. Oprocz
bardzo szczegotowych i doktadnych przepisow kulinamych, wydawnictwa te zawieraty
pouczenia, jak racjonalnie i ,chedogo” urzgdzic pomieszczenie kuchenne i spizamie
| jakiego uzywac paleniska. Dalej omawiaty niezbedny sprzet i naczynia kuchenne,

polecajac niejednokrotnie rézne techniczne nowinki utatwiajace prace domowe, uczyly,
—~ Jak pieknie nakry¢ stét na rozne okazje i zamieszczaly menu na poszczegdlne dni

et ~Z%L tygodnia w zaleznoéci od pér roku. Omawialy potrawy, ktére nalezy podac na obiad
K.W.Kielesinski, Medzrze (Bicie wsay) proszony, popofudniows herbate czy kawe, taneczng kolacje itp.(...)
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Innym obowigzkiem kobiety byta umiejetnosc szycia. Henrietta z Dzialynskich Btedo-
wska pisala: .Zajecie sie reczna igietka dla kobiet koniecznie potrzebne”, Nina
kuszczewska zas mowita do swej matej corki Jadwigi, przysztej Deotymy: Lepiej, abys
nie umiata pisac, niz zebys nie umiata lub nie lubita cerowac”.

Totez zapobiegliwe matki od malenkosci wktadaty w rece swych corek igte i grzybek
do cerowania, ofiarowywaty im dla zachety srebmy naparstek, podsuwaly kanwe do
wyszywania. Mioda dziewczyna musiala juz biegle znaé wszelkie Sciegi, umiec sie

| postuzyé szydelkiem, na drutach robi¢ poficzochy i skarpetki, a takze uczyta sie pod-
/| staw kroju, tak by przed zamazpojsciem mogla przygotowaé swoja wyprawe. (...)

Kobieta zamezna miala obowiazek ,obszywad” rodzine, tj. przygotowac wyprawke dia
niemowlecia, bielizne i sukieneczki matych dzieci, wiasna bielizng, robic przerobki
swoje| garderoby, a takze reperowac ubrania domownikow. Oczywiscie, jesli kobieta
byta zamozna, wyreczata jg w tych czynnosciach ptatna szwaczka. Ale i wcale bogate
panie domu nie odktadaly igly, szyty bowiem na cele dobroczynne, kascielne, haftowaty,
wiazaly koronki itp. (...) Na przyjecia przychodzilo sie z zaczeta juz wykwintna robotka,
nie wypadato bowiem siedziec z zatozonymi rekami.

ELzmieTa Kowecka, Zmiana roli kobiety w prowadzeniu domu w XIX wigku

DYKTATOR
RIYITO WD &

DO NARODU POLSKIEGO.

‘Niedad ktory sic zaczal zakradaé w Wzadzie zhiorowym, i vadchodzyee ze wszysi-
kieh stron wiadomosei iz Cldopstwo nierozumicjac o co idzie rzuca si¢ na Szlachtg
wloiyly na mnie ohowiazek wziasé wiadze w moje rgee. o ezém Publicznose Miasia
Krakowa w szezegiluosci zawiadamiajye, ostrzegam wszysthich 2 Straz meja przybo-
czna otrzymafa rorkaz niewpuszezania do mnie nikogo, jak tylko za danym znakiem
do Rapporin. — Osirzegam powldre, iz do Rapportn maja stawac tylko l.h;:'-h}. ktore
majy doniesé jakies istotne wydarzenie (faclum). — 7 vadami i projektami maja stawac
tvlko Ci ktdrzy beds do tego wezwani.

Krakow dnia 24 Lutego 1846 roku.

Jan Tyssowski.
Rogawski Seliretarz,
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Henryk Rodakowski, Wit Mdofa

Jeszoze w XV wieku chiop byt postrzegany przewaznie poza historia: jako element
pejzazu, przyrody i takze, ma sie rozumiec, jako czynnik ekonomiczny. Religijne i hu-
manitarne motywacje zainteresowania chtopem rowniez pozostawiaty go poza his-
torig. Mozna sobie wyobrazic (...) droge awansu historycznego chiopa w swiadomosci
polskiej, awansu stopniowego, pod patronatem uznanych warstw historycznych.
Mamy wiasciwie dobry przykiad takiego porzadnegoe awansu: przedstawia go Pan
Tadeusz. Gdziez doskonalej pokazano krajobrazowa i gospodarcza funkcje chiopa
w przeZroczystym swietle tadu patriarchalnego, a potem jego zbiorowe i kontrolo-
wane wchodzenie do historii w ostatnich ksiggach poematu!l (...}

Wiara w historyczne wartosci rodowodu chiopskiego stala sie oczywiscie argumen-
tem w programach i dyskusjach politycznych. Prowokacyjne stwierdzenie Stowackiego,
Ze ,polski lud to ojciec twdj", miato sens aktualny, chot ztosliwie mozna dodaé, ze
status emigranta pozbawionego majatku ziemskiego chronil poete przed praktycz-
nymi konsekwencjami te] deklaracji. Nie korzystat z takich przywilejow Fredro, dlate-
go ostroznie | zachowawczo mowit o ludzie jako .mtodszym bracie jedne] matki™. Dla
Edwarda Dembowskiego wiara, ze lud jest jedynym nosicielem ducha narodu,
stanowita kamien wegielny catego programu rewolucji. Przydatnosé, nawet nieod-
zownose koncepcji wyposazajgcej chtopa w pradawng rodzimosc jest oczywista, gdy
stanowi ona argument polityki demokratow. Gdyby peinita tylko funkcje takiego ar-
gumentu, nie byloby trudno cdpowiedziec na pytanie, jakie potrzeby powotaly te kon-
cepcje. Ale zasieg jej jest o wiele szerszy niz propaganda demokratyczna.

Kiedy Norwid w Promethidionie wypowiadat stynng dzis formute sztuki narodowej:
+podnoszenie ludowego do Ludzkosci® stalo za nig - wylozone m. in. w tym
samym poemacie - rozumienie narodu jako wspolnoty, zlozonej .z tej sfery dolngj,
ktéra gorozni od drugich... | ztej gomej, cotaczy go z drugimi...” Przeko-
nanie, ze to, co rézni", co partykularne, a wigc rodzime, umieszczone jest w folk-
lorze, podczas gdy warstwy ,gorne”, wyksztalcone, reprezentuja to, co uniwersal-
ne, takie przekonanie zywi sie przeciez ta sama koncepcja chiopa, ktory - mimo
wiekowej dominacji kultury importowanej, tacinskiej czy po prostu europejskie
- przechowal utamki pradawnej rodzimosci, podczas gdy warstwy wyksztailcone,
utozsamiajgc sie z kultura obca, stracity wartosci narodowego partykularyzmu. Mor-
widowska estetyka wywodzi sie zatem z romantycznego uhistorycznienia chiopa (...)

Historyzm romantyczny nakazywal poszukiwac zrodel, aktualnosc polityczna,
zwtaszcza dyskusje po klesce powstania listopadowego i programy zaktadajgce
narodowa aktywizacje chiopa w przyszte] walce spopularyzowaty taki chlopomanski
argument. Sytuacja polityczna w Polsce szczegolnej wartosci dodawata pierwiast-
kom rodzimym, dawnym pamiatkom, tradycjom, cbyczajom i w ogéle wszystkiemu,
co podtrzymuje w narodzie Swiadomosé jego odrebnosci. Postulat zachowania odreb-
nosci wsréd narodéw Europy, a zwlaszcza rdznienia sie od narodow zaborczych
nabral powagi tam wszedzie, gdzie polityka zaborcow grozita wynarodowieniem. {...)

Charakteryzujac sytuacje literatury polskiej w przedmowie do Vade-mecum (1865)
pisal Norwid: .zatatwiona poniekad kwestia-wtoscianska odejmie zarazem bar-
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Smierd Dembowskiego

dzo wiele lirycznego zapalu pod tym arkadyjskim wzgledem®. Piszac o ,zatatwionej
poniekad kwestii-wloscianskie]” miat oczywiscie Norwid na mysli zniesienie pansz-
czyzny w ostatnim z zabordw; pomyst, Zeby popularnosc tematu chiopskiego w lite-
raturze skojarzyc wprost ze sprawa panszczyzny, jest prawdziwie zaskakujacy. Jak
by wynikato ze wzmianki o arkadyjskim wzgledzie”, Norwid miat na mysli poetyckie
przedstawienia chtopa wspotzyjaceqgo z naturg, prostego, szczerego, autentyczneqgo.
Wizerunek szczegdlnie bliski wyobrazni sentymentalnej i dla sentymentalnej poezji
znamienny; w poezji romantycznej utrzymat sie nie tylko jako dziedzictwo sentymen-
talne, nie tylko pod piorami epigondw (w ktdrych ta epoka obfitowata), takze dlat-
ego, ze hotd sielskiej cnocie traktowany bywal instrumentalnie, dla Krytyki bezdusznej
cywilizacji migjskiej, towarzyskiego zaklamania, salonowego swiata pozorow. | sam
MNorwid za mtodu wynosit .gmin - dzielnego olbrzyma w siermiedze”, co jedna reka
szuka dla nas chleba,/ Druga zdrdj $wiezych mysli wydostaje z nieba!”, podczas gdy
Jmy miejscy z nauk salon modny/ Zrobilismy”; z zarliwym uwielbieniem zwracat sie
Do wiesniaczki. Mitosé twa, jak jagoda, sama w usta plynie,/ A uscisk szorstkiej dioni,
lubo nie swiatowy,/ Jednakze taki pewny, ze by nie dziewczynie,/ Lecz wojakowi
przystal, Ty - nie tamiesz glowy nad strojem”. Podobnie Ehrenberg w wierszu Szlachta
w roku 1831, gdy poréwnuije lud do ,wiejskiej dziewczyny urodne|”, podnosi szcze-
rosc jej mowy, ale i to, ze ,jej suknia niemodna”; prostota wigjskiego ubrania przeci-
wstawiona sztucznej eleganciji miejskiej.

Szczegol nie bez znaczenia, ze funkcje reprezentowania wiejskich urokow najlepiej
- nie tylko u cytowanych przed chwila poetéw - petnia miode dziewczyny. Wspolnoe-

! ta stosunkowo latwo toleruje zwiazek nalezgcego do niej mezezyzny 2z kobietg
' nizszego pochodzenia, natomiast w ogole nie jest tolerowana relacja odwrotna:
' matzenstwo kobiety z kims nizej od niej spolecznie stojacym. Egzogamiczny zwigzek

szlachcica z chlopka, aczkolwiek sprzeczny z normami obyczajowymi, jest w ogéle
mozliwy, natomiast nie do pomysienia jest zwigzek panienki” z chiopem. Zgodnie z tg
zasada poeci stawig wdzieki mtodych wiesniaczek i - co wiecej - literatura podejmuje
temat zwiazkow egzogamicznych: Mickiewiczowska Rybka stoi u poczatku catej serii
bohaterek uwiedzionych i porzuconych, zeby wymieni¢ choéby Ulane Kraszewskiego

{ | Halke Wolskiego - Moniuszki. (...)

Obiekt chtopomanskie] inwencji byt plastyczny, dawat sie dos¢ dowolnie wpasowy-
wacd w rozne dziedziny wiedzy, na réznych je| poziomach, réznymi dyrektywami
systemowymi kierowanych. Obiekt byt plastyczny, bo byt nieznany. Chiop polski

pozwalal z soba robié, co sie komu zywnie podobato, nie protestowat przeciw

naktadaniu na niego roznych osobliwych rél, poniewaz wszystkie te manipulacje,
ktorych byt przedmiotem, do niego nie docieraly. Nie byto kontaktu miedzy projek-
tujaca polskiego chiopa elita a realnym chtopem mieszkajacym na wsi polskieg|. Nie

! bylo kontaktu, nie bylo dialogu. Wielos¢ koncepcji wies przyjmowata milczeniem.
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Chiop polski przemdwit w roku 1846. Byta to katastrofa narodowa. Szok tym straszliwszy, Ze nadzieje od lat kilkunastu byty na chio-
pie zesrodkowane, a nic prawie z tego, co o chlopie miata do powiedzenia publicystyka i literatura, nie pasowalo do sytuacii
rabacyjnej, nie dawato sie do jej objasnienia. Owszem, mozna byto odwotac sie do wspomnienia koliszczyzny, zywego jesz-
cze i przez literature utrwalonego. Analogia z koliszczyzng byla jednak tylko czastkowa, bo buntem kozackim kierowaty oprocz
spotecznych konflikty narodowe i religijne. Coz wiec byto robié, jak zrozumiec chlopska zdrade narodowa, jak ja uwzglednic w ra-
chubach na przyszlosc, na kim oprzecé program insurekcyjny?

Osobliwoscig tej dramatycznej sytuaciji jest, e wyobrazenia o chiopach nie ulegty radykalnej rewizji. Duzg czgsc odpowie-
dzialnosci za bratobojstwo opinia polska zrzucita na biurokracje austriacka. Na zaognione konflikty z dworem i chiopska ciem-
note. Ale z chlopa program insurekcyjny nie zrezygnowat, bo po prostu zrezygnowac nie mogt. Zaprzestano, owszem, na pewien
czas agitacji demokratycznej na wsi. Ale program przysziego powstania, jak to sie okazato w roku 1863, pozostat w zasadzie
taki sam: ogtosié uwtaszczenie i liczyé, ze chiopi chwyca za bron. Wiara w mozliwost odzyskania chlopa dla sprawy naro-
dowej przezyta potemn kleske powstania styczniowego. A skoro przezyla ta wiara, przetrwaly | owe wyobrazenia o chlopskie]
historycznosci, rodzimosci, autentyzmie itd. Przetrwaly, choé wobec pojawienia sie zorganizowanego ruchu chiopskiego - nabraty
nowych znaczen. ,Wchodzi ktog miedzy nas - pisat w roku 1899 Artur Gérski - co jeszcze nie powiedziat swego jestem, ale
ktory jest oczekiwaniem narodu, przepowiadanym przez tych, co tetno jego chodu styszeli w ciszy gluchych, czarnych nocy. Jest
w nim sita i pieknosé: sita putkow Chrobrego, kokietka, stalowe ramie Fortinbrasow, ktorzy wechodza na scene, kiedy konaja Ham-
leci, piekno Ejschylowej powagi i prostoty, niosace z soba nowe formy, nowy rytm z dna duszy slowianskie] wyrwany. To chiop
polski”. Modernizm nie tylko kupit romantyczna mistyfikacje, ale przydat jej jeszcze swoj estetyczny koturn.

ZOFIA STEFANOWSKA, Literackie role chiopa




KONTEKSTY

Jan Piotr Morblin, Gasior




Alegorie prawie wszystkie s3 kobietami. Od dawna znana jest alegoria Wolnosci jako zbrojnej postaci kobiecej. Podczas re-
wolucji francuskiej alegoria ta, pozostajac nieraz alegoria, potrafila jednak réwniez - wskutek naptywu energii tworczych,
pojawiajacego sig nieraz w okresie tzw. zmian historycznych - odzyskac swe symboliczne znaczenia. Daleko byto od kobiet-
-rycerek w rodzaju legendarnej Joanny d'Arc czy Kloryndy i Armidy z Jerozolimy wyzwolonej Tassa, tych fantazmatycznych,
wzniostych heroin - do przekupek zwanych poissardes lub des dames de la Halle, ktore w pazdzierniku 1789 roku sciskaty
dlon Marii Antoniny, czy do cztonkin Klubu Republikanek-Rewolucjonistek, walczacych o prawa polityczne dla kobiet. Ale wymia-
na znaczen alegorycznych, symbolicznych oraz realnych stale sie dokonywala, tworzge jeden obieg zycia fantazmatycznego
Kobiety jako Wolnosci.
Przypomnijmy choéby tylko te ikonograficzne ujgcia, ktore silnie wrazity sie w wyobraznie europejska, a - nieraz nicowane i paro-
diowane - trwaja do dzis:
* Marianna jako symbaol republiki;
* Wolnosé prowadzgca lud na barykady Delacroix;
* kobiety na barykadach rewolucji 1848 roku, w ikonografii zwtaszcza francuskiej;
* rysunki i litografie wyobrazajace Komung Paryska;
Marsylianka Rude'a z £uku Triumfalnego w Paryzu;
rewolucja 1905 roku w todzi na ilustracjach z epoki;
niezliczone emblematy na plakatach, pocztowkach, w czasopismach socjalistycznych - w Niemczech, Polsce, Francji
- przetomu XIX | XX wieku, przedstawiajacych kobiete niesiona lub podtrzymywana przez mezczyzn (nieraz wpotkleczacych),
z ust jej wylatuje odpowiednie hasto;
Statua Wolnosci Bartholdiego w porcie nowojorskim.
Maria Janion, Kobiety | duch innosci

Swiety ogien $wietowania, zabawy erotycznej, ,odczyniania” zla zapewnienia urodzaju i szczescia. Tarice ogniowe bywaja
tez ekstatyczne i orgiastyczne; nawiedzeni przez bostwo | ogien skacza w Zywy zar bosymi stopami, wieszczg lub wydaja na-
kazy, ktorym ludnosc daje postuch.

Manmia Jamion, Goraczka romantyczna

Ogien odznacza sie tym, ze przejawia i godzi w sobie cechy sprzeczne: jest przyjemnoscig i meczarnig, plonie w piekle i nie-

biosach, jest intymny i powszechny zarazem, istnieje w sercu i we Wszechswiecie, przygotowuje pozywienie i podirzymuje

zycie, a innym razem niszczy. Najsilniej i najwyrazniej ze wszystkiego w przyrodzie godzi w sobie tajemne dobro i zto.
Gaston BacHELaRD, Wyobraznia poetycka

Wzniecanie konfliktu jest cnota Lucyfera w prawdziwym znaczeniu tego stowa. Konflikt grozi ogniem, ogniem afektow i emocji,
i jak kazdy inny ogien ma dwa aspekty: spalania i tworzenia wiatta. Z jednej strony emocje sa alchemicznym ogniem, ktorego
ciepto pobudza wszystko do istnienia i ktérego gorgczka spala wszelkie zbyteczne sprawy na popiot (omnes superfluitates
comburif). Z drugiej jednak strony emocije sa jak chwila, w ktorej stal styka sie z krzemieniem i powstaje iskra, gdyz sg one
gléwnym zrédiem swiadomosci. Bez emocji nie ma przejscia z ciemnosci w swiatto, z inercji w dziatanie.

Kobieta, ktorej los wyznaczyt role elementu zakiécajacego, nie jest wytacznie czysto destrukcyjna, z wyjatkiem przypadkow
patologicznych. Zazwyczaj ten, kto wprowadza zakfocenia, sam im podlega, ten, kto inicjuje zmiany sam sie zmienia, a maty
ptomyk, ktory rozpala, oswieca wszystkie ofiary catej powiklanej sytuacii. To, co wydawato sie jedynie bezsensownym wstrzgsem
staje sie procesem oczyszczenia:

Bo wszystko, co przemija
w niespeinieniu ma kres.




Jezeli kobieta tego typu pozostanie nieswiadoma znaczenia swojej roli, jezeli nie bedzie wiedziec, ze jest.

Ta czesc potegi zfa, co dziala
Czyz dobra tutaj nie wyzwala.

to zginie od miecza, po ktory siegnela. Lecz swiadomosc przemieni ja w tego, kto uwalnia | odkupia.

Gustaw Jumg, O naturze kobiety

Mitosc¢ wymaga gtebi i lojalnosci uczug, bez nich nie jest mitoscia, lecz zwyklym kaprysem. Prawdziwa mitosc zawsze przyjmuje
na siebie zobowiazania i angazuje sie w trwate wiezy, potrzebuje wolnosci tylko po to, by mieé wplyw na dokonywanie wy-
bordw, a nie dla egoistycznej swobody. Kazda prawdziwa i gteboka mitosé jest poswigceniem sie. Kochanek poswigca wszystkie
inne mozliwosci, lub racze| ziudzenie, ze takie mozliwosci posiada. Jezeli nie dokona wlasciwego wyboru, jego ztudzenia nie
pozwolg na rozwdj giebokich i odpowiedzialnych uczué tak, ze zostanie on pozbawiony jakiejkolwiek mozliwosci doswiadcze-
nia prawdziwej mitosci.

Mitosé ma kilka cech wspéinych z wiarg religijna. Wymaga bezwarunkowego zaufania | oczekuje absolutnego poddania sie
jej. Podobnie, jak jedynie czlowiek wierzacy, ktory odda sie catkowicie Bogu moze uczestniczyé w Jego tasce, tak mitos¢ odstania
swoje najwyzsze tajemnice i wspaniatosé tylko tym, ktérzy zdolni sg do nieograniczonych poswigcen i lojalnosci uczuc. Poniewaz
jest to bardzo trudne, tylko niewielu smiertelnikow moze sie poszezycic takim osiggnieciem. Wyrazajac sie precyzyjnie|, poniewaz
najprawdziwsza i najbardziej oddana milosé jest najpiekniejsza, niech nikt nie prébuje jej sobie ulatwié. Ten, ktdry to uczyni,
bedzie przypominac zatosnego rycerza, ktory wzdraga sie przed trudnoscia pokochania swej pani. Mitosc jest jak Boqg: | jed-
no, i drugie oddaje sie tylko swoim najdzielniejszym rycerzom.

Gustaw Jung, O naturze kobiaty

Aleksander Kotsis, Ostatnia chudoba
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Przepowiednia Wermnyhory stala sie znana w calej Polsce od czasow powstania listopadowego. Byla to wersja zapowiadajaca
wypadki po klesce Napoleona w roku 1812, Tekst przepowiedni przedstawia Wemyhore jako ludowego proroka, pochodzacego
z ,okolic naddnieprzanskich”. Opowiesci szlacheckie tworzyly wokét niego aure mroczna i tajemnicza. Na ogdl nie podejmo-
wano jednak tego watku opowiesci ludowych, w ktdrych wystepowat jako ,Spiewak” - poeta ludu. Postac Wernyhory z podan
i apokryfow musiata przemowié do wyobrazni romantykéw. Oni to uksztattowali literacks legende Wemyhory, fascynujgca jeszcze
Matejke | Wyspianskiego. Stworzyli malownicza postaé natchnionego proroka ludowego, ktora stata sie istotnym symbolem
politycznej ideologii romantyzmu. Kozacki wieszcz bywat w poezji romantycznej rozmaicie ukazywany, najczesciej jako rzecz-
nik zgody miedzy ludem a polska szlachta. Kwestie owego zbratania podjgt rowniez Lucjan Siemienski. Ale potraktowal je w spo-
s6b nieporownywalnie bardziej skomplikowany. Przede wszystkim dlatego, ze Wernyhora wystapit w jego utwaorze jako osob-
liwy - ludowy i ukrainski - Skarga, surowy sedzia szlacheckich przewin wobec ludu:

...\iefedng prawde, o panowie

Szlachia! pitem ja do was - nie poszlo na zdrowie,

Sami powroz krecicie.
Swoboda winna byé udzialem wszystkich, jej moc ,idzie nie z gory, a z dolu”, Postepki szlachty mogty wywotlac tylko straszny
gniew ludu. W usta Wemyhory Siemienski wktada grozng wizje ludowej rewolucii:

Niewczesnie sie bronic,

Kiedy ziemi trzgsienie zacznie w dzwony dzwonic,
Kiedy lud sie poczuje w swojej mocy, kiedy

Zrobi z wami rachunek za odwieczne biedy:
Kiladac na jednej szali pot kazdego snopka,

tze wdowy, haribe dziewki, bél bitego chiopka -
A doda krew rekruckg za wolnosé przelang,

Ktorg ich tumanicie jak banka mydfang -

Coz wiedy bedzie? (...)

Widziates koliszczyzne?... o, widok nie lada!

Ani tucza gradowa na fan tak nie spada,

Jak oni; gdzie raz spadli: zaorz, zasigj sola,

To gniew bozy! szarancza! wierzaj, z taka wola
Swobdd, zemsty Swiat wszystek mogliby przetworzyc
Lub zburzyé.

Siemienski zgromadzil we fragmencie, zacytowanym tu tylko czesciowo, charakterystyczne dla romantyzmu obrazy, kojarzace
rewolucje z kataklizmami naturalnymi (trzesienie ziemi, trzask gromu, burza gradowa, przelot szaranczy - romantycy odwolywali
sie jeszcze do symbolu wybuchajacego wulkanu lub wzburzonego oceanu), uznanymi za przejaw gniewu Bozego. Woli i sile
ludu przypisat groze i potege zywiolu. Podobnie jak natura lud moze tez uzyc swej sity w sposob tworczy lub destrukcyjny,
moze wszystko przetworzyé lub zburzyé. Stad prosba Wernyhory do panow szlachty”™: ,Ozy¢ tylko, pozwolcie im ozyc, / A wy
ozyjecie”... W tym kontekscie nie dziwi wypowiedziana przez ludowego wieszcza krytyka kultu dla sarmackiego rytuatu oraz
falszywego stosunku do ludu. )

Maria Janion, Mama ZmicropzKA, Romantyzm i historia
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Halka - realizacje (wybor)

Atma-Ata 1951; Ankara 1977, (kier. muz.: A. Wicherek, rez.: M. Foftyn), Astrachan 1885; Befurt 1936; Belgrad 1933,
Berlin 1936, 1953 (kier. muz.: Z.Latoszewski, Z.Gorzynski, insc. i rez.: L.Schiller, Halka - A.Kawecka, M. Foftyn, Janusz - A. Hiolski),
Berno 1933 (Jontek - W.Brégy); Bielsko 1947 (Jontek - A.Hiolski); Bratystawa 1928, 1950; Brno 1928; Budapeszt 1952,
Bydgoszcz 1961, 1965; Bytom 1947 (Halka - Z.Czepieléwna, M.Foftyn, Jontek - B.Paprocki, Janusz - A.Hiolski), 1955 (insc.
i rez: A.Majak, Jontek - B.Paprocki, S.Zerdzicki, Janusz - A.Hiolski, Stolnik - A.Majak), 1965, 1975 (rez.: M.Foltyn), 1988 (kier.
muz.: A Wicherek), 1995; Charkow 1884, 1880 (Stolnik - F.Szalapin), 1900, 1924, 1953; Chicago 1930, 1837, 1997; Clecho-
cinek 1911, 2001; Cluj 1952; Drezno 1958; Erfurt 1951; Ferrara 1888; Gdansk 1949 (scen.: l.Gall, Halka - M.Foftyn), 1953
(kier. muz.: K. Wifkomirski), 1956, 1983; Gorki 1940; Gorlitz 1952; Hamburg 1935; Hawana 1971 (rez.: M.Foftyn); Helsinki
1936, 1952, (insc.: L.Schiller, Halka - M.Fottyn, Jontek - B.Paprocki); Jekaterynostaw 1908; Jerozolima 1942; Jersey City
1915; Kaluga 1896; Katowice 1922, 1945 (kier. art.: A.Didur, Janusz - A.Hiolski, Stolnik - A.Majak, Zofia - A.Kawecka),
Kazan 1885; Kijow 1874, 1886, 1895, 1898, 1903, 1908, 1214, 1949 (Hafka - M.Foltyn, Jontek - B.Paprocki, Janusz - A.Hiol-
ski); Kistowodsk 1915; Krakow 1866, 1877, 1880, 1894, 1900, 1901, 1906, 1909, 1912 (wyk. w jez. esperanto), 1915, 1817,
1931, 1937, 1944 (kier. muz.; A.Didur, Janusz - A.Hiolski), 1946 (kier. muz.; W.Bierdiajew, Halka - Z.Czepielowna, Jontek -
W.Brégy). 1956, 1958 (Halka - T.Zylis-Gara), 1968, 1987 (rez.: M.Foftyn}; Kujbyszew 1948; Kurytyba 1990 (rez: M.Foftyn);
Leningrad 1948, 1953; Liége 1956; Lille 1960; Lipsk 1951; Londyn 1961; Lublana 1897, 1898; Lublin 1869, 1890; Lwow
1867, 1872, 1888, 1900, 1915, 1920, 1924, 1948; L6dZ 1885, 1893, 1897, 1893, 1903, 1904, 1905, 1918, 1926, 1946, 1958
(kier. muz.: W.Raczkowski, insc. i rez. K.Dejmek, chor.: FEParnell), 1967 (kier. muz.: Z.Latoszewski), 1972 (kier. muz.: B.Ma-
dey), 1985 (kier. muz.: T.Kozlowski); Mediolan 1905; Mexico City 1974 (rez.: M.Foltyn). Milwaukee 1923; Minsk 1907;
Moskwa 1869, 1877, 1896, 1898, 1900, 1901, 1904, 1911, 1914, 1949 (Jontek - B.Paprocki), 1957; Nowogréd 1885; Nowo-
sybirsk 1984 (rez.: Maria Foltyn); Nowy Jork 1903, 1924 (Stolnik - A.Didur), 1930; Oberhausen 1990 (kier. muz.: A.Wiche-
rek): Opawa 1948; Osaka 1995 (rez.: M.Foftyn); Ostrawa 1922, 1953; Perm 1950; Petersburg 1870, 1889, 1892, 1898,
1903, 1914, 1915 (dyr.: W.Bierdiajew); Poznan 1873, 1876, 1878, 1881, 1884, 1893, 1898, 1908, 1919, 1925, 1929, 1947,
1850 (insc.: L.Schiller, kier. muz.: W.Bierdiajew, dyr.: - H.CzyZ, Halka - M.Foftyn, Stolnik - A.Majak), 1958, 1965, 1970, 1983,
2000; Praga 1868 (kier. muz.. B.Smetana), 1883, 1886, 1898, 1928, 1951 (insc. L.Schiller, Halka - A.Kawecka, Jontek -
B.Paprocki), 1958; Rzeszow 1953; Saarbriicken 1966 (kier muz.: J Katlewicz, Halka - M.Foftyn), Sangerhausen 1937,
Saratow 1915, 1950; Siergijewsk 1915; Sofia 1921, 1956; Sosnowiec 1921; Swierdtowsk 1953; Szczecin 1982; Tallin
1937; Taszkient 1925, 1949; Tilburg 1974; Torun 1925; Tuluza 1957; Tyflis 1910; Ufa 1890 (Stolnik - F.5zalapin), Warsza-
wa 1858, 1866, 1869, 1885, 1892, 1894, 1898, 1900, 1908, 1911, 1912, 1915, 1916, 1918, 1919 (kier. muz.: E.Miynarski,
A.Rudzinski, Jontek - J.Kiepura), 1925, 1927 (Jonitek - W.Bregy), 1929 (kier. muz.: E.Mlynarski, chor.: F.Parmell, Jontek -
W.Brégy, J.Kiepura, Zofia - T.Mankiewiczdwna), 1931, 1932, 1934 (kier. muz. | aktu: W.Bierdiajew, chor.: F.Parnell), 1935,
1953 (kier. muz.: Z.Latoszewski, insc. i rez.: L.Schiller, dek.: J Kosiriski, Halka - M.Foftyn, Stolnik - B.Ladysz), 1959, 1965 (Jontek
- W.Ochman, Stolnik - B.tadysz, Zofia - B.Nieman), 1975 (kier. muz.: A.Wicherek, rez.: M.Foftyn), 1986 [wersja wilenska -
Warszawska Opera Kameralna), 1990, 1995 (kier. muz.: A.Wicherek, rez.: M.Foltyn), 1997 [wersja wilenska - Warszawska Opera
Kameralna); Wieden 1926 (kier. muz.: E.Mlynarski, Z Gorzyniski), 1965 (Halka - H.Rumowska, Jontek - W.Ochman); Wilno 1848
(prawykonanie wersji dwuaktowej), 1854 (prapremiera wersji dwuaktowej, dyr.: 5.Moniuszko), 1860 (premiera wersji czieroakto-
wej), 1922, 1926, 1951; Wroctaw 1899, 1945, 1947, 1947, 1949, 1951, 1953, 1961, 1965, 1970, 1977, 1985 (kier. muz.: A.Wi-
cherek, rez.: M.Foltyn). Zagrzeb 1934; Zakopane 1931, 1935; Zurych 1935;
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