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Jest jeden, otaczajgcy nas,
rzeczywisty swiat zewnetrzny;
swiatow wewnetrznych — rownie
realnych jak tamten — jest tyle,
ile doznajgcych jednostek.

Bolestaw |ozel Gawecki
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dyrektor naczelny

Woijciech Skupienski
dyrektor artystyczny
Tadeusz Koztowski

W tODZI

Giuseppe Verdi

(Macbeth)

opera w czterech aktach

libretto — Francesco Maria Piave
wedtug Williama Szekspira

prapremiera — 14 marca 1847 roku, Teatro della Pergola we Florencj
premiera drugiej wersji — 21 kwietnia 1865 roku, Théatre Lyrique w Paryzu
premiera - 5 lutego 2005 roku, Teatr Wielki w todzi

Przedstawienie w jezyku wioskim z napisami w fezyku polskim

Koprodukgja Teatru Wielkiego w todzi i Supierz Artist Management




REALIZATORZY

kierownictwo muzyczne Tadeusz Koztowski

Studia dyrypenckie ukoficzyl w Panstwowe] Wyzsze] Szkole Muzyczne) w Warszawie w klasie dyrygentury symfoniczna-ope-
rowej prof. Bogustawa Madeya. Jeszcze w czasie studiow zostat zaangazowany do Teatru Wielkiego w todzi, gdzie przeszed
wazystkie stopnie kanery dyrygenckie) (asystent dyrygenta, dyrygent, kierownik wokalny, dyrygent-szef orkiestry], by w fa-

tach 1981-87 pelnic funkcje dyrektora arty nego tej sceny

W roku 1985 wraz 2 zespotem Teatru Wielkiogo w todzi | pwiazdami takimi jak: Marna Chiara, Fiorenza Cossotto, Nunzio
Todisco | vo Vinoo zainaugurowat dziatalnost odrestaurowanego Teatra Vittorio Emanuele w Messynie

W latach 1987-92 byt pierwszym dyrygentem Macedodskie Opery Narodowej | Macedodiskie) Filharmonii Narodowej w Sko-
pse. koncertowal takze w astach republiki oraz wielokrotnie prowadzit spektakle w Chorwackiej Operze Narodowe
w Zagrzebiu

Po powroce do kraju, w latach 1996-98 peinit funkcje dyrektora artystycinego Teatru Muzycznego w todzi Wi wrzesniu
1998 roku ponownie objat stanowisko dyrektora artystycznego Teatru Wielkiego w todzi, 2 od roku 2000 petniw nim funkcje '
menwszepo dyrygenta

Dla tej sceny przygotowal blisko 40 premier, w tym prapremiery polskie: opery Phdipa Glassa Echnaton, opery Fran-
osa Poulenca Dhiglogr kormelitanek, baletu Arama Chaczatumana Gajone | musicalu Johna Kandera Jorba, premie
alosg Arriga Boita, Winkani Richarda Wagnera (pierwsza powojenna realizacia w Polsce), Normy i Pury
fondw Vincenza Belliniego, Fdefa Ludwiga van Beethovena, Eugeniusza Onieging | Jeziors lobedziego Piotra
Czajkowskiego, Halki Stanistawa Moniuszki, Borysa Godl o Modesta Musorgskeego, Traviaty, Makbefo, Trubodura
przeznaczenic Giuwseppe Verdego, Nopojy mifosnego | Likrecy Borgw (pierwsia  powoenna reakzaca
ca) Gaetana Donizettiego, Pojocow Ruggiera Leoncavalla, Rycerskoda wiesnioczef Pietra Mascagniego, Adnany Le
ur Francesca Cilgl { perwsza powojenna realizaca w Polsce)

ry: Mefist

W latach 2001-2002 byl dyrektarem arystycznym Opery | Operetki w Krakowie. Obecnie jest dyrektorem artystycznym
Teatru Wielkiego w todzi
Ma w repertuarze ponad 70 pozygi opercwych, baletowych i operetkowych. Poprowadz# ponad 3000 spektakli oraz kon-

certdw symfonicznych i kamesalnych. Wystepowal godcinnie w niemal wszystkich kragach Europy,

razysena i scenografia Tomasz Konina

Absobwent warszawskiej Pafstwowe) Wyzsze] Szkofy Teatralne] (1996 r.). Zadebiutowat w Teatrze Ateneum w Warszawie,
realizujac tam Wiidszka Wanke Czechowa (1998 1) Bardzo wysoko oceniona przez krytyktw i publicznodt premiera Wesela

L
Figara Mozarta w Operze Wroctawskiey (1995 ) byfa jego rezyserskim debiltem opesowym

W latach 19921998 wspdépracowat z Widziabem Aktorskim PWST (obecnie Akademi Teatralniaj) w Warszawie, bedac asys
tentern Mai Komorowskiej, Zofii Kuctwny, 8 od 1995 roku = Anny Seniuk

Jego kolejne realizacie to: Tankred Rossinkgo w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej w Warszawie {styczen 2000 roku), Tes-
pso Suassuny w Teatrze im. Norwida w leleriej Gorze w lutym 2001 roku (rezyseria i scenografial, Mefistofeles Boita
w Dperze Nova w Bydgoszczy w kwaetniu 2000 roku (rezyseria, scenografia, ruch sceniczny, Swiatfa), polska premiera Fe-
fecrsa | Melizandy Debussy'ego w Teatrze Wielkim — Operze Narodowe] wWarszawie | Fdaio Beethovena w Teatrze Wislkim

w Poznaniu {rezyseria i scenografia), Oba spektakle miaty prermiery w kwietniu 2002 roku

famen{

W 20002 roku byt stypendysta Alberta Vilara w Royal Opera House Covent Garden w Londynie, gozee meedzy innyms asystowal
Keithowi Wamerowi pray realizacii Wozzecko Berga

W kwaetniu 2003 roku w Teatrze Wielkim = Operze Marodowe] w Warszawse odbyta sie polska premeera opery Rossimego
Podri? do Reims w jego rezyseni | scenografi, uznana przez wiely krytykdw za najwieksze widarzenie sezonu opercwego
w Palsce

W paidnerniou 2004 roku w Teatrze Wielkim w todz
i scenografi ( pierwsza powaojenna realizacia w Pols

miata miejsce premiera opery Cilé Adriana Lecouvreurw |0 rezysen

ce)
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wspotpraca muzyczna
asystent rezysera

asystenci scenografa

realizacja Swiatfa

pianisci korepetytorzy

akompaniator chéru

inspicjenci

sufler

obstuga tablicy Swietlnej

Bogdan Oledzki
Maria Szczucka

Wanda Zalasa
Zygmunt Dziubinski
Krystyna Kocay
Elzbieta Panek
Sylwester Borowski
Wiestaw Suchcicki

Jerzy Stachowiak

Ewa Szpakowska

Danuta Antoszewska
Maria Czerkawska
Nadiezda Pawlak
Matgorzata Zajaczkowska

Matgorzata Klimczak

Zbigniew Pawetczyk
Stanistaw Krawiec

Dorota Zdolinska

przygotowanie tekstu na tablice $wietina na podstawie ttumaczenia Marii Kinderman

Agnieszka Smuga
Tomasz Konina

Ryszard Czajka



Makbet

Banko

Lady Makbet

Dama

Malkolm, syn kréla Dunkana

Makduf, przyjaciel Malkolma

Sasiad

Zjawa

dyrygent

OBSADA

ZENON KOWALSKI
WOLODYMYR OPENKO
RAFAL SONGAN

WIKTOR DUDAR
TOMASZ FITAS
ANDRZEJ MALINOWSKI
RAFAL PIKAEA

ELENA BARAMOVA
MONIKA CICHOCKA
IWONA NOSZCZYK

DANUTA DUDZINSKA-WIECZOREK
AGNIESZKA MAKOWKA

TOMASZ JEDZ
KRZYSZTOF MARCINIAK

IRENEUSZ JAKUBOWSKI
DARIUSZ PIETRZYKOWSKI

ZBIGNIEW KUZNIK
RAFAL PIKALA

KATARZYNA NOWACKA
XYMENA SKOWRON

CHOR * ORKIESTRA
TEATRU WIELKIEGO W tODZ|

TADEUSZ KOZEOWSKI
BOGDAN OLEDZKI







Boje sie Makbeta...

Lekam sie tego, o czym robig ten spektakl. Bo mdj Makbet jest okrutny | porazajacy. Mimo ze nie ma w nim pornografil czy tez
prowokacji obyczajowej. Jest przerazajacy, dlatego ze mowi o tym, co siedzi w gtowie czowieka. O obsesji wiadzy, przemocy,
pieniedzy, zemsty... Jest opowiescia o chorobie. Nie tylko jednostki.

Nie interesuja mnie szkoccy krolowie i demoniczne czarownice z mrocznego lasu. Jezeli podejmuje sie jakiegos teatralnego
tematu, to szukam w nim tego, co jest mi bliskie. Mnie, cztowiekowi po trzydziestce, a dalej — mam nadzieje — ze moim widzom
A wiec przede wszystkim musi opowiadac o ludziach, ktérych potrafie zrozumieé, ktérych emocje czuje, z ktorymi moge sie
identyfikowac. Inaczej moja praca nie ma sensu, bo robienie sztuki dla sztuki mnie nie obchodzi. Czlowiek zawsze jest punktem
wyjscia | punktemn dojScia w moim mysleniu.

Makbet jest ofiarg wojny, niewazne czy na Batkanach, czy w Iraku, czy w jakimkolwiek innym miejscu na ziemi. Wojna wszedzie
jest taka sama i zawsze s3 w niej zwyciezcy i przegrani. Makbet wydaje sie by¢ zwyciezca, wraca jako bohater, ale nie jest juz
tym samym czfowiekiem, ktéry jakis czas temu wyszedt z domu. Nie jest fatwo wysytac na pewna Smier¢ swoich podwiadnych,
nierzadko przyjaciét. Nie jest tatwo patrzec na masowe rzezie. Nie jest wreszcie tatwo o nich zapomniet..

To z jednej strony kameralna opowiesc o tragedii, rozpaczy i zadzy zemsty kobiet, ktore na wojnie stracity swoich najblizszych.
Dla nich Makbet i Dunkan nie sg bohaterami, lecz zwyklymi mordercami. To oni wystali niewinnych ludzi na Smier. | powinni
za to zapfacic. NieSwiadomy tego Makbet staje sie ich ofiara, a moze raczej narzedziem mogacym wymierzy¢ sprawiedliwost.
Z drugiej strony to studium psychologiczne dwojga ludzi. Historia o ambicji, dazeniu do wiadzy, obsesji pienigdza, checi zaist-
nienia za wszelka cene.

Mé&j Makbet nie jest monumentalng inscenizacjg operowa, jest pozbawiong patosu | wystawnych dekorac) opowiescig o bolu,
samotnosci | o rozpaczliwych prébach znalezienia na nia ukojenia.

Jedli czekacie Panstwo na kréla Makbeta, zobaczycie cztowieka. Jesli spodziewacie sie zbowrogich wiedZm, pokaze Wam zroz-
paczone i opetane kobiety. Nie oczekujcie, prosze, duchdw, zjaw i teatralnych rekwizytow. Nie wierzcie w to, ze w finale Las
Birnamski podejdzie pod mury zamku. Nie liczcie na podziwianie historycznego pochodu przysztych kréléw Szkocji. Czy to
wszystko naprawde nas dzisiaj obchodal...?

Mam nadzieje, ze wspdlinie spojrzymy na arcydzieto Szekspira | Verdiego na nowo. Bez odniesien do tradycji. Chciatbym, zeby
cztowiek nazwany przed wiekami Makbetem przekroczyt magiczna linie rampy i stanat dzis obok nas. Tylko tyle. | az tyle.

e dioinue




TRESC PRZEDSTAWIENIA

AKTI

Scena 1.

Makbet i jego przyjaciel Banko wracaja z wojny jako bohaterowie. Od napotkanych kobiet, ktore desperacko szukaja
swych zaginionych bliskich, styszy Makbet, ze wkrétce przypadnie mu w udziale zaszczytna nominacja, a w Slad za
nia - korona. Bankowi natomiast przepowiadaja, ze bedzie ojcem krélow. Pierwsza czes¢ przepowiedni spetnia sie od
razu: postowie przynosza wiadomosc, ze w nagrode za odniesione zwyciestwo krél Dunkan uczynit Makbeta tanem
Kawdoru.

Scena 2.

Lady Makbet czyta list, w ktdrym maz donosi jej o ostatnich wydarzeniach i| o dziwnej przepowiedni. Postanawia
pomac losowi. Gdy krol zginie, Makbet zostanie wiadca... Po powrocie Makbeta i po otrzymaniu wiadomosci o przy-
byciu Dunkana zapada decyzja. Makbet przezywa rozterki, ale nie cofa sie przed postanowieniem | w nocy mor-
duje kréla. Zbrodnie odkrywaja Makduf i Banko. Razem z Malkolmem, synem Dunkana, przysiegaja odkry¢ i ukarac
winowajce.

AKT Il

Scenal.
Pamietajac o przepowiedni, wedle ktérej wtadze maja przejac synowie Banka, Makbet podejmuje decyzje o kolejnym
morderstwie. Lady Makbet marzy o upragnionej karierze, ktora jest juz bliska.

Scena 2.
Na rozkaz Makbeta ptatni mordercy napadaja Banka i jego syna Fleance’a. Banko ginie, jego synowi udaje sie uciec.

Scena 3.
Makbet i Lady Makbet podejmuja gosci. Dobry nastréj odbiera Makbetowi wiadomo3¢ o ucieczce Fleance’a. Nie
moze zapomnie¢ o przesztosci, o wojnie i o zbrodniach, ktdrych sam dokonat. Zaczyna widziec to, czego nie ma.
Goicie 53 zdziwieni zachowaniem wiadcy.



AKT I

Scena 1.

Makbet w upiornym $nie spowodowanym postepujaca chorobg wraca do wspo
mnief. Dziwne kobiety ostrzegaja go przed Makdufem, przyjacielem Malkolma,
utwierdzaja go jednak w przekonaniu, ze moze nie obawia€ sie nikogo i niczego:
Makbeta nie zwyciezy zaden mezczyzna zrodzony przez kobiete, a jego panowanie
bedzie trwato tak diugo, jak diugo Las Birnamski pozostanie na swoim miejscu.

Scena 2.

Lady Makbet odwiedza chorego Makbeta. Nie ma juz w niej Sladu dawnej proste
kobiety, teraz to wzor elegancji. Dobra i wierna zona bardzo troszczy sie o swego
najdrozszego meza...

AKT IV

Scena 1.
Na gruzach zburzonych miast wszyscy zegnaja sie z przesztoscia i najblizszymi. Teraz
pozostaja juz tylko wspomnienia.

Scena 2.
Lady Makbet nie wytrzymata Swiadomosci zbrodni. Daremnie stara sie wroci€ do
przeszto5cl | chwil dawnego szczescia.

Makbet takze szuka ratunku, wybawienia. Czeka na Smierc, ktéra go wreszcie
uwolni od dreczacych wspomnieri, od wyrzutdw sumienia, od traumy wojennej
Ale Smier¢ nie nadchodzi. Zadna ucieczka nie jest juz mozliwa...

TK




Rozbicie ,ja"

W ostrych formach schizofrenii, gdy struktura wiasnego ,ja" i otaczajacego Swiata ulegta gwaltownemu rozbiciu, .ja chee” faktycznie
przestaje istnie¢; chory jest owtadniety niezwyklosca wydarzed, ktore zachodzg w nim | w otoczeniu, nie ma juz zdolnodc wyboru, jest
niesiony wartkim pradem omaméw, urojefi, dziwnych doznan gwattownych uczué. Taki nagly stan rozbicia dotychczasowego Swiata faczy
sie zwykle z niezwykle silnym uczuciem leku (lek dezintegracyjny), rzadziej z uczuciem ekstazy, wszechmocy, boskosc, rozkoszy. Tego typu
rozbicie struktury spotyka sie najczeSciej w postaci katatonicznej | w ostrych formach paranoidalnych (...). Trudno nawet wyobrazi€ sobie,
co z chorym wowczas sie dzieje; jest to prawdziwa burza psychiczna, wszystko jest pomieszane, ,ja" rozbite na drobne fragmenty.

Obraz swiata’

Rozbicie wiasnej struktury odbija sie na obrazie otaczajacego Swiata. Wraz z chorym zmienia sie jego Swiat. Zmiana jest stopniowa lub
gwattowna, zaleznie od charakteru procesu chorobowego, ale w kazdym wypadku zmiana ta jest ostateczna. Po nigj juz nic nie moze
nastapic. Jest to kres wszystkiego, koniec Swiata. Obraz kofica Swiata moze byé mniej lub wigcej apokaliptyczny, ograniczac sie do matego
kregu, np. rodziny, ojczyzny, lub obejmowac caty glob ziemski i wszechswiat. Moze to by¢ poczatek kofica Swiata - krwawe wojny, wybuchy
bomb atomowych, zaglada ludzkoédi, ojczyzny czy tylko rodziny, walka szatana z bogiem, zmaganie sie wrogich poteg, spiski, obce wywia-
dy, albo stadium koficowe - raj, piekto, pustka po zniszczeniach wojennych, bezterminowe wiezienie czy obdz, najblizsi tylko lub wszyscy
ludzie niezywi; w wyobrazni i odczuciu chorego na schizofrenie zostaja tylko ich cienie, duchy lub martwe ciafa, poruszajace sie na ksztaft
automatow.

faa)

Nastroje katastroficzne sa dos¢ typowe dla epok schytkowych; stare normy ulegajg rozbiciu, a nowe jeszcze sie nie wytworzyty, panuje
wiec stan zapubienia i bezradnoéci. Nigdzie jednak nie osiagaja one tak apokaliptycznych rozmiarbw, jak w schizofrenii. Katastrofe poprze-
dza nastr6j wypetnionego groza oczekiwania; koloryt Swiata sie zaciemnia, wszystko staje sie tajemnicze | grozne. Lek wzrasta crescendo
— w momencie szczytowym nastepuje wybuch: koniec Swiata, wojny, kataklizmy, chaos, sad ostateczny, rozdziat na diabtow i aniotow,
potepionych i zbawionych, dobrych i zhych, patriotéw i wrogéw, 2ywych i umartych itd. Stopniowo burza sig ucisza, nastaje niebo lub piekio,
ktére przybiera niekiedy formy bardziej wieckie: idealnego ustroju, obozéw zaglady, Zycia na innej planecie itp.

Anton Kepiiiskl, Scrzorrena ( fragmenty)

* Tytud pochodzi od redakcp







Makbet - jeden z nas

.U Szekspira wszystkie wartosci ludzkie sa kruche i Swiat jest silniejszy od cztowieka” - pisat pot wieku temu Jan Kott w swoim
bestsellerowym Szekspirze wspdfczesnym, dowodzac nie tylko ponadczasowe] aktualnodci dzieta Stratfordczyka, ale rowniez
koniecznosci nieustannej, bo uwzgledniajacej aktualna sytuacje cztowieka i jego Swiata, lektury jego dramatdw odkrywajace)
dla kazdej epoki jej wiasnego Szekspira, w ktorym bedzie sie mogta obejrzec niczym w zwierciadle. Pot wieku temu najbardzie]
dojmujace okazato sie doswiadczenie ,nieubtaganego walca historil®, ktory ,miazdzy wszystko | wszystkich®, sprawiajac, ze
Jcztowiek jest okreslony przez sytuacje, przez stopief schoddw, na ktrym sie znalazt” i ze ten stopieri schoddow okresla cafa
jego wolnos¢ wyboru”. Sytuacja Makbeta, zwycieskiego wodza powracajgcego 2 udane] wyprawy przeciw buntownikom
i awansowanego niespodziewanie w hierarchii wiadzy, nie pozostawia mu w tej perspektywie zbyt wielkiego wyboru. Makbet
sprzed p6t wieku, mimo watpliwosci, pograza sie w mroku spowijajacym jego Swiat, podaza szlakiem rozprzestrzeniajacego sie
mordu i gwattu zadawanego naturalnemu porzadkowi spraw ludzkich. Tak wiasnie (nie bez pomocy WiedZm) zobaczyt swoj
Swiat. | to widzenie zrealizowat — w mowie i dziataniach. W trzecim akcie zwierza sie swojej zonie: ,Umyst mam peten skor-
pionéw!”, | wkrétce dodaje:

JDslepiajaca Nocy, przybadz, aby
Przestoni¢ oko Dnia mitosiernego,

A swoja krwawa, niewidzialng dtonia
Przekresl | podrzyj na strzepy ten wielki
Rewers, na widok ktdrego wciaz bledne!”.

Skoro taki jest jego wewnetrzny obraz Swiata, taki niech bedzie réwniez dla innych, wszak, jak sam méwi: ,Moc zta urasta z te-
g0, co nikczemne”

Eskalacja zfa i przemocy rodzi sie z leku Makbeta. | paradoksalnie, jak wnikliwie dostrzegt Kott, z jego pragnienia Swiata bez
zbrodni, a wiasciwie z pragnienia Swiata bez morddw bedacych konsekwencja pierwszego. W tym tkwi tragizm Makbeta. Mak-
bet wspétczesny Kottowi pokonuje trzy kolejne stopnie inicjacji w szalony kofowrdt zbrodni, pragnac jedynie wewnetrznego
spokoju. ,Makbet, ktory zabif, nie moze sie zgodzi¢ na Makbeta, ktdry zabit. Wiec morduje dalej, aby wreszcie skonczyt sie
koszmar sladéw przypominajacych mu o tym, ze jest tym, ktory zabit. (..) Makbet marzy o koficu koszmaru i coraz gfebiej za-
pada sie w koszmar. Makbet marzy o Swiecie bez zbrodni i coraz bardziej pograza sie w zbrodnig”. Tym samym dzieto Szekspira
staje sie egzystencjaing tragedia zbrodniarza, ktéry robi wszystko, aby zapomnie€ o swojej zbrodniczej przesztosci, a dokfadniej
- morduje wszystkich, ktérzy moga mu te przesziosE przypominac. Makbet leka sie wiasnie te] pamieci. Niszczac pamiec, chece
pokonac lek przed nig. To drugie oblicze jego tragedii. Bardziej nam chyba wspétczesne, bo wiemy, Ze pamieci o zbrodniach ani
nie wolno, ani nie da sie zdusié. Wzrok nalezy skierowac bezposrednio na lek, poniewaz nie pamiec jest jego Zrodiem. Jednak
Makbet nie jest tego Swiadom.




Makbet nie jest wcieleniem zta. Akcja dramatu rozpoczyna sie w momencie jego tryumfu jako obroficy krélestwa, wystawia-
nego ,ulewa pochwat" za wiernoéé i mestwo, cnoty najwyzej cenione w feudalnej hierarchii wartosci; sam krol, nie posiadajac sig
z podziwu | wdziecznosdi, stwierdza: ,dajac wszystko, datbym ci zbyt malo”. Decydujaca dla tragedii Makbeta jest sytuacja,
w ktérej po raz pierwszy dowiaduje sie o mozliwosci blyskawicznego awansu, kiedy w wielkiej niepewnoici odnosnie prawdzi-
wej natury Zrodfa tej wiedzy pozwala zainfekowac sobie umyst zadza wiadzy, pod ktorej ciosem ,dobre | prawe natury sig
tamig”. Wtasnie o nim Malcolm, nastepca tronu powie w czwartym akcie, akcie ostatecznego upadku Makbeta:

Jyran, ktérego samo imie rani
Nasze jezyki, byt ongi uczciwy”.

| doda;

Anioty nadal jasnieja, chod runat
Z nich najjasniejszy".

Taki byt Makbet, zanim spotkat Wiedzmy. Jeszcze w pierwszym akcie zadaje sobie kluczowe pytanie:

o) dlaczego uleglem

Podszeptom, ktdrych straszliwe obrazy
Wiosy mi jeza | kaza tomotac

Sercu o Zebra, niezgodnie z natura?

Lek ten jest mniejszy niz owe straszliwe
Wyobrazenia. Mysl moja, dla ktorej
Merderstwo nadal jest tylko ztudzeniem,
Tak jednak wstrzasa cafa ma istota,

Ze dusza moja gubi sie w domystach

| to dostrzega tylko, czego nie ma”

Jeszcze ,nie ma”. Wkrotce te ,straszliwe obrazy”, wypetniajace catkowicie na razie tylko jego umyst, stang sig rzeczywistoscia
Beda. Tymczasem Makbet jest w rozterce, czy dokonuje wiasciwego wyboru. Towarzyszacy mu Banquo, dordwnujacy mu
zastugami | cnotami, nie ma jednak takich watpliwosci. Cata sytuacja jest dla niego jednoznaczna, a te, ktore Makbet nazywa
,dziwnymi siostrami”, dla niego sa ,narzedziami ciemnosci”

Cata sytuacja przypomina konstrukcja argument moralitetu, ktory jako forma dramatyczno-teatralna zyskat w elzbietariskiej
Anglii nowy, renesansowy wymiar za sprawa Tragicznej Historii Doktora Fausta, napisanej kilkanascie lat wezesniej przez Chris-
tophera Marlowe’a. Réwniez jego bohater, nie znajac z poczatku natury przywolywanych na pomoc mocy, ogarniety zadza
nadprzyrodzone| wiedzy i wiadzy skazuje sie na potepienie. Na poczatku otoczony jest powszechnym szacunkiem za ogromna,




zdobyta na uniwersytetach wiedze | wdziecznosca za cnotliwe, powszechnemu dobru stuzace jej wykorzystywanie. Kieruje
jednak swoje pragnienia ku ,sprawom zakazanym”, ktérych ,gtebia (..) umyst rozzuchwala, by czynit wiecej niz niebo zezwala".
Pycha | zadza whadzy sprawiaja, ze Faust Marlowe'a im wieksza uzyskuje wiedze | ,wiladze nad zywiofami”, tym nizszymi po-
budkami kieruje sie w swoich dziataniach, stopniowo przypieczetowujac swéj ,piekielny upadek”. Mimo podpisania cyrografu,
los Fausta nie jest jednak przesadzony. Trzykrotnie zostaje postawiony w typowej dla moralitetu sytuacy wyboru. Marlowe
taczy Sredniowieczna tradycje z renesansowym antropocentryzmem tak konstruujac te sytuacje, ze watpliwosciom Fausta to-
warzyszy dialog z dwoma Aniofami, Dobrym i Ztym, podkreslajacymi istote i konsekwencje wyboru kazdej z mozliwosci, Faust
za kazdym razem wybiera wersje Kusiciela, prowadzaca go w Swiat niedajacych spetnienia zadz i pragnien. W efekcie Faust nie
zaznaje spokoju

Makbet tez pragnie spokoju. Jednak wybrana przezen droga prowadzi go w strone przeciwna, do coraz wiekszego, graniczacego
z szalenstwem niepokoju. Rowniez Makbetem powoduje zadza wiadzy. Jednak, o ile spefnienie pragnief Fausta dotyczy swiata
zewnetrznego, jego nadprzyrodzona wiadza obejmuje prawa rzadzace zywiotami natury (dzi§ powiedzieliby$my, ze Faust stoi
ponad prawami fizyki), o tyle pragnienia Makbeta nie dotycza nadprzyrodzonej wiedzy i wiadzy, chot jego wiadza obejmuje
cafa  kraine (..), ktora jeczy w jarzmie tyrana”. Spetnienie pragnieri Makbeta dotyczy jego Swiadomosdi i wiedzy, sumienia
| pamieci, dotyczy Swiata mentalnego.

Zrodtem narastajacego zfa jest lek Makbeta. Jednak nie on stanowi o jego winie tragicznej. Lek mégtby by¢ dla niego zbawienny,
gdyby tak jak Banquo jednoznacznie rozpoznat demoniczna nature wizji lekowych. | gdyby nie powodowata nim zadza wiadzy,
umiejetnie podsycana i pielegnowana przez WiedZmy | Lady Makbet, ktore jednak spefniaja swoja role, poniewaz Makbet im
na to pozwala, ich postawa mogtaby przeciez by¢ odczytana jako ostrzezenie. Ostrzezenie przed gwatceniem praw natury. Tuz
przed pierwszym zabojstwem Makbet doskonale zdaje sobie z tego sprawe:

.Czy widze sztylet przed soba, zwrécony

Ku mojej dtoni rekojescia? Zbliz sie,

Niech cie uchwyce. - Nie mam cig, lecz nadal
Widze. Nieszczesne ztudzenie, czy mozna
Widziec cie tylko, a nie dasz sie dotknac?

Lub moze jestes sztyletem umystu,

Ztudnym wytworem goraczki w mym mozgu?
Widze cie jeszcze w ksztafcie tak prawdziwym,
Jak sztylet, ktory chwytam teraz.

Tam mnie prowadzisz, dokad 15€ pragnatem,

| takie miato stuzyé mi narzedzie. -




Albo me oczy staty sie blaznami

». Reszty mych zmystow, albo majg wartosc
N Wieksza niz wszystkie pozostate: nadal

* Dostrzegam ciebie, a na twoim ostrzu

| rekojesci krople krwi; nie byto

Ich do tej pory. - Rzecz ta nie istnieje

| To krwawy zamyst przybiera ksztatt taki,
/ Abym go ujrzat. — Na potowie Swiata
Matura teraz zdaje sie bez zycia,

A 2te widzenia przenikaja chytrze

Za snu zastone, Moce czarnoksieskie

Ma czesc Hekate bladej odprawiaja
Mroczne obrzedy, a Mord wynedzniaty,
Zbudzony wyciem swoich wilczych strazy,

Williamn Szekspir

Ktére dlan hastem jest, stapa drapieznie
| glodnym gwattu krokiem Tarkwiniusza
Do celu swego jak duch zmierza”.

Bohater Szekspira rozpoznat ambiwalentna nature swoich wielokrotnych widzen, miat rowniez Swiadomosc, ze to jego umyst
jest ich wspétsprawca. Zabrakto mu, podobnie jak Faustowi, pokory wobec praw natury; w jego wypadku — rdwniez wobec
natury jego umystu. Renesansowy moralitet Szekspira ustanawia nierozerwalna wieZ miedzy tadem duszy i umystu cziowieka
atadem $wiata, ktory jest przezen wspdttworzony. Co wiecej, to czlowiek jest odpowiedzialny (pod rygorem niezaznania spoko-
ju, nie gdzies i kiedys, ale w dramatycznym tutaj i teraz) za to, co zrobi z tworami swojego umystu, nawet jesli s ,nieszczesnymi
ztudzeniami” i ,wytworami goraczki w (..) mozgu”. To on jest odpowiedzialny za to, czy podazy za nimi, czy zignoruje ich pod-
szepty (jak Banguo). To on, moralitetowy Kazdy jest odpowiedzialny za swoje pragnienia i ich wskazania, nie tylko nieszczesny
Makbet (zotnierz, wiadca, ludobdjca) i jego starszy brat, Faust (diaboliczny naukowiec, sybaryta), ktdrego los groZny winien
by¢ przestrogy.

To on, to ty, to ja. To kazdy z nas.
Mariusz BARTOSIAK
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~Moje" i ,nie moje”

Zawist, ktora obok pokrewnej sobie zazdrodci nalezy do uczué najbardziej destrukcyjnych, wiaze sie z checig posiadania | wiadania, co
w jezyku okreéla sie forma zaimka dzierzawczego ,méj”. Stowo ,zawist” podobnie jak tacifiskie . invidia” ma ten sam Zrodostow: widziec”,
.videre”. Jest to jednak zte spojrzenie, co oddaje przedrostek ,za" lub faciriski ,in”. Jezyk wyraza tu doS¢ subtelnie stosunek emocjonalny do
otaczajacego swiata. Na to, co [nie] jest ,moje”, a chciatoby sie, zeby .moim” byto, patrzy sie okiem zawistriym. Jest wiec w tym negatyw-
nym uczuciu odcief pozytywny — walki o ekspansje wiasnego Swiata. Dla czlowieka zawistnego Swiat dzieli sie na ,moj" i ,nie md)". Nie ma
W jego jezyku zaimkaw ,my" i ,nasz”. U podtoza zawisc lezy nerwicowy egocentryzm. Licza sie tylko ja” i ,md|". To, co sie posiada i nad czym
sie ma whadze, wzmacnia poczucie wiasnej wartosci | bezpieczefistwa. Na tym terenie jest sie wiadca, z tym, co jest ,moje”, mozna robic co
tylko sie zechce. | ten tylko typ relacji do otaczajacego Swiata jest Zrddtem pozytywnych uczué. To, co jest poza granicami ,mojego”, budzi
niepokdj, gdyz pewnym czuc sie mozna tylko na wiasnym terenie, tam gdzie jest sie niepodzielnym wiadcg. Z drugiej strony chce sie swo
teren rozszerzyt, zdobyé to, co ,nie moje”; umocnié swoja pozycie kosztem tych, ktérzy maja to, czego samemu sie nie posiada.

Samotnos¢ wiadcy

Atrybutemn wiadzy jest samotno3c Swiat otaczajgcy lezy u ndg wiadcy, moze on nim dowolnie kierowad, jest jego wiasnosc, lub gdy jego
wiasnoécia nie jest, gdy nie moze nim rzadzic, jest mu obcy, wrogi, budzi zawisc i lek. | nie moze wiadca zazna€ spokoju, poki nar swej whadzy
nie rozszerzy. Plaszczyzna zwigzku z otoczeniem jest tu zawsze pochyla — wiadca u szczytu, Swiat u jego stép, lub gdy nie jest on na swoim
terenie, gdy nie moze rzadzié, wowczas pozycja jego automatycznie przesuwa sie ze szczytu pochytosci na jej sam dét. W obu wypadkach
ma uczucie samotnoédi i leku. W Zadnej bowiem pozycji, gdrmej czy dolnej, nie ma on wokdt siebie ludzi réwnych sobie; albo oni s3 auto-
matami, ktfirymi moze dowolnie sterowac, albo sam jest takim automatem przez nich kierowanym. Samotno3¢ na szczycie pochodzi stad,
28 Wszyscy 54 nizej, nie ma o co sie oprzet, nie ma sie kogo poradzi¢, trzeba samemu decydowac, dostaje sie zawrotu glowy od samej wiadzy,
a jednoczesnie odczuwa sie lek przed straceniem w przepast. Kazda sytuacja, kazdy cztowiek moze wiadzy zagraza. SamotnosE na dnie jest
wywotana tym, Ze wszyscy 53 wyzsi, szczesliwsi | potezniejsi, mozna ich tylko podziwiad, stuchat i im zazdro3cig, ale nie mozna ich zrozumiec,
ani by€ przez nich zrozumianym.

Anton Kepirskl, Scrizorrenia (fragmenty)







{...) natura stworzyla luozr w taki sposab,

Makbet - cztowiek

iz mogq wszystkiego pragngé, a nie mogq 1. Niewiele jest w dziejach sztuki europejskiej spraw tak oczywistych jak Swiadomosc | po-

ws2ystkiego olrzymad

Miccold Machiavelli, Ksigze

wszechna akceptacja geniuszuWilliama Szekspira. Ranga jego dokonan nie podlega dyskusji.
Odczucie to wydaje sie oczywiste, choc z drugiej strony przeciez niepodobna ogarnac jed-
nym spojrzeniem bezmiaru bogactwa Szekspirowskiej dramaturgii. Jakze pieknie obawy te
wyrazit Henri Fluchére w swojej ksiazce poswieconej wielkiemu poecie elzbietanskiej Anglii:
Teatr Szekspira (...) jest gfosem cafej epoki, ktéra przemawia na wszelkie mozliwe tony
i sposoby, a za posrednictwem fikcyjnych postaci wyraza sume wiedzy, trosk, wzruszen
oraz idei (...) stanowigcych to, co sie zwykfo nazywac duchem czasu. (...) Gdyby mozna
byto dostrzec dramat poza czasem - ale czy mozna tak postqpic z fugq lub katedrg, ktérg
przynajmniej trzeba obejs¢ dookofa...?".

A jednak dzisiaj, na poczatku XX stulecia, nikt juz nie ma watpliwosci, ze dzieto Szekspira
wymkneto sie ostatecznie spod kontroli czasu i w niczym nie krepuje naszej wyobraZni. Jest
natomiast zdolne ciagle na nowo zaptadniat nasz intelekt i nasza wrazliwosc nie tylko po-
przez swa ponadczasowa madrosd, ale w rdwnym stopniu poprzez otwarta forme teatralna,
ktéra od blisko czterystu lat z fatwoscia dopasowuje sie do wszelkich przemian naszej
wyobrazni artystyczne] i naszej wiedzy o zyciu cztowieka, wzbogacane) o doswiadczenia
wszystkich kolejnych epok. Mozna wiec niekiedy zadawac sobie pytanie, czy rzeczywiscie
dzieje sie tak za sprawa jakiejs nieuchwytnej sity tkwiacej w strofach Szekspirowskiej poezji,
za sprawa niepojetej logiki jego myélenia? A moze jest inaczej, moze bezsilni wobec odwiecz-
nych mechanizméw decydujacych o ludzkich czynach, zupetnie niezaleznie od nasze] woll
wszyscy stajemy sie bezwiednie postaciami tego samego dramatu, ktérego poczatku nikt
Z nas nie pamieta, a zakoficzenia przewidziec nie umie... Czym bowiem w swe| istocie rozni
sie szalefistwo Makbeta, rozgrywajace sie w ponurej, o odleghe) scenerii Sredniowieczne)
Szkodji, od okrutnych czynéw popetnianych w petnym Swietle dzis, na oczach catego, kom-
pletnie bezsilnego Swiata, przez ludzi dziatajacych obok nas, niemal na wyciagniecie reki
Mimo zmieniajacej sie scenerii | kostiumu istota dramatu pozostaje wciaz ta sama. Jakis po-
tworny, bezsensowny mechanizm zbrodni, okrutna spirala Smierci wyznacza od wiekéw
linie naszej egzystengji... To tylko jedna z mozliwych, bardzo pesymistyczna refleksja, do
ktérej sktonic nas moze opowiesc o zyciu | Smierci szkockiego whadcy, ktéremu histonia
i Szekspir nadali imie Makbet, a tak naprawde nazywat sie on po prostu — Cztowiek.

Teatr muzyczny Giuseppe Verdiego nie posiada z pewnoscig az tak bogatych i skompliko-
wanych uwarunkowan psychologicznych i historycznych. Wynika to jednak nie tyle z cech
osobowosci samego kompozytora i jego postawy wobec Szekspirowskiego arcydzieta, co
raczej z samej istoty operowego tworzywa — naturalnej czystosdi i klarownosci ekspresji
muzycznej. Mimo to, w przypadku twérczodci Verdiego, wbrew utartym pogladom, wiasnie
okreslenie ,teatr muzyczny” jest wyjatkowo precyzyjne i bliskie rzeczywistosci.

* Henri Fluchére, Szekspir dramoturg elzbietarisks, thumaczenie Violetty Komorowskiej,



Historia dramatu poucza nas, ze muzyka towarzyszyta teatrowi zawsze, od najstarszych
form widowiskowych (zwiazanych np. z obrzedami religiinymi), az po dzien dzisiej-
szy. Ale muzyka jedynie towarzyszyta temu, co rozgrywalo sie na scenie, stanowiac
efektowna oprawe widowiska, czasami precyzujac lub potegujac napiecie dramatyczne,
czasami po prostu ilustrujac okreslone sytuacje sceniczne, nigdy jednak nie pretendujac do
roli wiodacej. Dopiero po narodzinach opery sytuacja sie catkowicie odmienita — muzyka
przejefa podstawowa, narracyjna funkcje, ktora dotad w teatrze petniio stowo. Historia ope-
ry uswiadamia nam zatem fakt, ze jej pojawienie sie oznacza powstanie zupefnie nowego
rodzaju ekspresji dramatycznej, opartej na zasadniczej dominacji elementu muzycznego
— dominacji nie tyle ilosciowe], co wiasnie jakosciowe]. Wzajermne relacje pomiedzy stowem
i muzyka staty sie wiec dla nowego gatunku problemem centralnym i w zasadniczy sposéb
decydowaty o jego ewolucji. To wiasnie na bezposrednim styku muzyki | stowa operowa
forma wypracowata swoja odrebnos¢. Warto jednak pamietac, ze mimo dominacj mu-
; zyki, stowo nie przestato wspdtdecydowac o wyrazie dramatycznym opery, ktora nie jest
| przeciez forma i tylko muzyczna, lecz tworem przeznaczonym dla teatru — to pierwsza
podstawowa konstatacja.

2. Wéréd dziet scenicznych Szekspira Makbet sprawia wrazenie utworu szczegdinego.
Wydaje sie, jakby zesrodkowaty sie w nim wszelkie mozliwoici i znamiona Szekspirowskiego
stylu obrazowania wydarzen, modelowania wizerunkéw poszczegdlnych postacl poprzez
d nieprawdopodobna gmatwanine sytuacji juz to realnych, juz to metaforycznych lub zgota
fantastycznych, zawsze jednak uktadajacych sie w ciag myslowy nadzwyczaj sugestywny
B i precyzyiny. To wszystko jednak dokonywaé sie moze jedynie dzieki wyrazistoici stylu
P poetyckiego - niespotykanego bogactwa gietkosci poetyckiej frazy, bogactwaiklarownosci
przekazywanych mysli. Jak stwierdza winnym miejscu cytowany juz Henri Fluchére: (... ) spo-
srod wszelkich sposobow wypowiadania sie mowa jest najbardziej pefna, najbardziej sub-
telna, ale i najbardziej wymagajgca. Jest tak diatego, ze podejmuje sie ona przekazac nie
tylko myshi, ale i wzruszenie pod forma, ktéra stara sie by¢ piekna | Zrozumiara zarazem
(...). Jakiez wiec pozostaje pole do dziatania dla muzyki wobec tak zachtannej dominacji
stowa?

il Giuseppe Verdi byt przede wszystkim muzykiem, ale byt takze cztowiekiem teatru z krwi
|| i koici, jego wyobrazZnia musiata wiec wczeéniej czy pdZniej ulec geniuszowi Szekspira i roz-
sadzi¢ zbyt ciasny schemat Gwiczesnej operowej formy, ktdra uksztattowata jego muzyczne
myslenie. Jako rodowity Whoch nie mogt sie takze wyzby¢ przywiazania do tradycji bel can-
% ta. Nie ulega jednak watpliwosci, ze wiasnie na tle nieprzebranego bogactwa Szekspirow-
4 skiego Makbeta myslenie dramaturgiczne Verdiego — mysSlenie poprzez muzyke — uwidacz

nia sie w spostb szczegdlnie przekonujacy. Jako kompozytor obdarzony wyjatkowo silnym
instynktem teatralnym Verdi bezbtednie ,wypreparowal” z Szekspirowskie| tkanki poetyc-
kiej te wszystkie elementy, ktdre przeszczepione na grunt muzyki nie tylko nie utracity swego

Gitseppe Verdi




Francesco Maria Plave

oddziatywania, ale przeciwnie — urosty w site i nabraty intensywnosci poprzez gre ludzkich
namigtnosci. Namietnosci te musiaty jednak zostaé przedstawione w ksztatcie niejako naj-
prostszym, najbardziej skondensowanym, wrecz biologicznym, sprowadzone do postaci
archetypu zachowar i postaw ludzkich w danej sytuacji, gdyz tylko w takiej formie mogly
byC odwzorowane przez muzyke. Scenariusz Verdiowskiego Makbeta ogranicza sie wiec
w zasadzie do tego, co jest rowniez jadrem Szekspirowskiego oryginatu - do fascynujace-
go studium ludzkiego losu i ludzkich namietnosci. W operze — mimo konkretnych sytuacji
- owe namigtnosci | uczucia pozbawione sg niejako wszelkie] motywacji intelektualnej, lecz
Jedynie przedstawione jako emocje czyste, spotegowane do maksimum ekspresja muzyczng
tworzywa, Tekst operowego libretta wprawdzie opisuje wydarzenia, ale nie drazy ich w gtab,
nie stara sie ich analizowac. Wielkie monologi Szekspirowskie, w operze zredukowane do
muzyczne| formy aril, wbrew pozorom, nie traca réwniez swej ekspresyjnej sifty, nabieraja
jednak zgota odmiennego sensu, wpisujac sie bardziej w metaforyczny klimat opery niz ma
to migjsce w aryginalnym dramacie

Aby na moment nie ostabi¢ napiecia, Verdi Swiadomie rezygnuje z tych wszystkich scen
Szekspirowskiego dramatu, ktére bezposrednio nie dotycza samego jadra tragedii. Nie-
oczekiwanie jednak, do tak zdawatoby sie jednorodnie zaplanowanej konstrukgji, wpro-
wadzi kompozytor element catkowicie obcy dramatowi Szekspira, ktory - jesli sie go roz-
szyfruje — naruszy nieco nastrdj i zabrzmi troche fatszywym tonem koricowej apoteozy.
To wielka scena chéralna na poczatku czwartego aktu oraz finatowy hymn zwyciestwa,
bedacy jednoznaczng aluzja do realnej sytuac)i polityczne] dwezesnych Wioch. Teatr mu-
zyczny Verdiego daje nam zawsze poczucie obcowania z wielka sztuka, ale jednoczesnie
swiadomosc, ze jego formuta artystyczna, chof wyniesiona na najwyzsze wyzyny artyzmu,
zwigzana ma by€ nierozerwalnie z realiami swojej epoki. W tym sensie, w odrdznieniu od
dramatu Szekspira, opera Verdiego jest sprawa niejako zamknieta, dokonana

3. Interesujace Swiatto na metode kompozytorska i styl pracy twérczej Verdiego rzucaja
szczegoly, dotyczace jego stosunkow z librecistami. Mimo istniejacego dos¢ rozpo-
wszechnionego pogladu, e byt on w istocie sam gtdwnym librecista swych oper (pisze
o tym wyraZnie chotby P J. Smith w swej ksigzce The tenth Muse[Dziesigta Muzal), a takze
oczywistych faktow, iz Verdi rzeczywiscie opracowywat obszerne fragmenty tekstéw (np.
wtasnie Makbeta), chciatoby sie jednak zada¢ zasadnicze pytanie; dlaczego w takim razie
nie pokusit sie nigdy, aby stworzy¢ choé jedno, w pefni autorskie dzieto?

lak wiadomo Verdi w ciagu catego okresu tworczosc wspdtpracowat przede wszystkim
z czterema autorami: Temistocle Solera napisat dla niego teksty do pieciu oper, Salvatore
Cammarano cztery (najwiekszg popularnosé osiagnat Trubadur), Francesco Maria Piave az
dziewigt (wirdd nich Makbeta, Rigoletta i Traviate) i wreszcie Arrigo Boito (Otella i Fal-
staffa). Stosunki Verdiego z librecistami bywaty bardzo rézne i wahaty sie od scisle profe-




sjonalnych, bez cienia jakiejkolwiek zazytosci (jak chocby w przypadku Antonia Sommy - autora tekstu do Balu maskowego),
az do prawdziwej przyjazni, ktérataczyta go np. z Boitem. Co do Francesca Marii Piavego - autora libretta do Makbeta - stosunki
byty dosc bliskie, dzigki wieloletniej wspétpracy. Przymioty charakteru nie mogly go jednak réwnac z Boitem, kt6ry wyposazony
w ogromng kulture | otwartos¢ ducha, inteligencie i zaciecie intelektualisty, byt z pewnoscia niezastapionym partnerem dla
Verdiego, szczegblnie w ostatnich latach jego zycia i tworczosci. W stosunkach z Franceskiem Maria Piavem Verdi nigdy nie
wyzbyt sie wprawdzie cieptego, ale dominujacego stosunku. W jednym z listéw skierowanych do Piavego w roku 1846, w trakcie
poczatkowej fazy pracy nad pierwsza wersja Makbeta Verdi pisat: Oto szkic ,Makbeta*. Tragedia ta jest jedng z najwiekszych
kreaji ludzkich! Jesl my nie moZemy zrobic rzeczy wielkiej, sprébujmy przynajmniej uczynic cos dalekiego od pospolitosci Szkic
Jest doktadny: bez konwencji, bez wymuszenia i krétki. Polecam ci wiersze, ktore jednak powinny by¢ krétsze — im bedg krétsze
tym wigcej zrobig efektu. (...) Zapamietaj sobie dobrze, ze w wierszach nie powinno by¢ ani jednego zbednego stowa; kazde
Z nich powinno cos méwic, trzeba takze uzywac jezyka wzniostego z wyjgtkiem chéru czarownic, ktdry powinien by¢ dziwacz-
nyoryginainy, a nawet trywialny. (...) Btagam cie na kolanach, nie zaniedbuj, Makbeta®, jeslinie z innych powodéw, to przynaj-
mnief dbajgc o moje zdrowie, ktdre teraz fest doskonale, ale moze sie nagle pogorszy¢, jesli sprawisz, ze bede niespokojny...
Krotkosc i wzniosfosé (...

Ogoinie rzecz biorac, metoda pracy tworczej Verdiego polegata wiec na podporzadkowaniu wszystkiego i wszystkich jego
wiasnej wyobraZni. Jesli nawet dostrzegat indywidualnosé librecistéw, w praktyce nie pozostawiat im wiele swobody. Bronit do
upadtego swoich racji dramaturgicznych i co najwazniejsze - egzekwowat je. Rozpracowywat bardzo powoli i dokfadnie kazdy
z podejmowanych tematéw, majac w tej fazie pracy zawsze mndstwo watpliwosci. Kiedy jednak w jego umysle zaistniata
ostateczna koncepcja dziefa, byt natychmiast gotéw do szybkiej pracy i wtedy nie pozwalat juz sprowadzi¢ sie z raz wybranej
drogl. Sprawa podstawowa byt zas fakt, ze od tekstu poetyckiego nie wymagat wielkich waloréw jezykowych, ale przede wszyst-
kim zwigztosci, celnoci oraz intensywnosci wyrazu. Nie pozostawiat wiec miejsca na jakakolwiek autonomie literacka libretta
- musiato by¢ ono catkowicie podporzadkowane dramatowi, ktéry rozgrywat sie poprzez muzyke i tylko poprzez muzyke. Tego
wymagat bezwzglednie.

4. Oryginat | adaptacja, pierwowzor i jego tworcza replika. Logiczna wspétzaleznosé zawsze prowokujaca, rodzgca tym silniejsze
watpliwosci, im wigksza jest artystyczna ranga oryginatu. W przypadku Makbeta mamy do czynienia z materiatem wyjatkowo
pasjonujacym, zachecajacym do rozleglejszych przemyslen. Z jednej bowiem strony genialny dramat Szekspira, dziefo prze-
bogate w swojej strukturze teatralnej, poetyckiej i myslowej; z drugiej — opera Verdiego, a wiec utwér sceniczny wywiedziony
niemal catkowicie z ducha muzyki, podlegajacy zatem odmiennemu systemowi ocen i wartosci. Jesli zapragniemy dotrze¢ do
sedna sprawy, zechcemy podja trud odnalezienia elementéw wspéitworzacych specyfike operowej formy, dzieto Verdiego
stworzy nam ku temu wyjatkowa okazje. Poréwnujac Verdiowskiego Makbeta z pierwowzorem literackim musimy jednak
nieustannie pamietac, ze mamy przed sobg dwa niezalezne, estetycznie cafkowicie autonomiczne dzieta - i to jest druga pod-
stawowa konstatagja.

Wiktor A. Brégy




Postawa ,,nad"’

Kultura jest trwalym Sladem realizacji postawy .nad”, Niemoznoé¢ wytadowania postawy ,nad” w kontakcie z otoczeniem sprawia, Ze pozo-
staje ona w zawieszeniu w Swiecie marzefi i fantazji. Rozrasta sie tym silniej, im mniej sie ja realizuje. Tworzy sie bledne koto, gdyz wazrast
marzen utrudnia ich realizacje, a niemozno3c realizacji zwieksza marzenia. Im wieksza rozpietosc migdzy marzeniem a rzeczywistosda,
tym silniejsza staje sie potrzeba sprawdzenia siebie, otrzymania odpowiedzi na pytanie ,jaki jestem naprawde”. Niemoznos¢ realizowania
postawy ,nad" w konkretnej rzeczywistosci stwarza sytuacje, w ktdrej moze sie ona wyladowaé w terenie niesprawdzalnym, znajdujacym
sig poza zasiegiem fuku receptoryczno-efektorycznego, czyli w Swiecie metafizycznym. Jednoczesnie zmienia sie hierarchia wartoéci. Dla
dziafajacego wazny jest teren bezposredniego kontaktu z otoczeniem - tam sprawdza efekt swej aktywnosci, swojg postawe .nad”. Zwigzki
przyczynowe ukladajg sie prosto — dziafanie i jego skutek

i)

W miare jak kontakt z otoczeniem stabnie, aktywnos¢ psychiczna coraz bardziej przesuwa sie poza zmystowo-ruchowy styk z rzeczywistoscia
Fizjologicznie mozna by to okreslic - traktujac schematycznie uktad nerwowy jako wielki tuk odruchowy - jako przeciazanie czesc centralne
fuku odruchowego na niekorzys¢ jego korficowek receptoryczna-efektorycznych AktywnoSC staje sie oderwana od zycia. tatwo tworza
sie fantastyczne powiazania przyczynowe, bo rie ma moznosci ich sprawdzania w prostej formule - dziatam i obserwuje efekt dziatania.
Zewnetrzny aspekt rzeczywistosci, bedacy obrazem naszej w niej aktywnosci, przestaje chorego interesowad, najwazniejszy staje sie istotny
sens rzeczywistosa, to, co pod jej powierzchnia sie ukrywa

Anromn Keririskr, Scrizorrenia (fragment)

* Tytut pochodzi od redakai







Ktos twierdzif, ze nie znafem Szekspira, gdy kompaonowafem ,Makbeta” — myli sie zdecydowanie. Moze byc, ze nie ujglem
Makbeta” wiaiciwie, ale zebym miaf nie znac, nie rozurmiec | nie czcic Szekspiral Nie, na mify Bog, nie! To uwielbiany przeze
mnie poeta, ktdrego mam w reku od pierwszej miodosd, ktérego czytam stale i weigz od nowa".

Wezytujac sie w Szekspira w dobrych whoskich tlumaczeniach, wyczuwat w nim Verdi poete | glebokiego znawce duszy ludzkiej.
Wyczuwat w nim jednak przede wszystkim mistrza teatru. Szekspir stawat mu sie coraz blizszy w miare, jak 1 sam Verdi stawat sie
w coraz wiekszym stopniu cztowiekiem teatru. Trudno orzec, czy o wyborze Makbeta zdecydowato pragnienie ,zmierzenia sie
z Szekspirem”. Chyba nie. Chodzito — by¢ moze - tylko o uzyskanie libretta opartego o dramat, ktdrego sceniczne, wiasnie
sceniczne walory nie mogly budzi watpliwosci. Chot z drugiej strony, obserwujac z gorg piecdziesiecioletni okres tworczej
aktywnosd Verdiego, Sledzac jego ustawiczne poszukiwanie odpowiedniego tematu i dobrego libretta (wiasciwie tylko to byto
dla niego problemem, bo juz nie pisanie muzyki), stwierdzi¢ mozna towarzyszaca tym zmaganiom stale i nieodmiennie tesknote
do Szekspira. Potwierdza to korespondencja, potwierdza zwracanie sie do coraz to innych dramatow Szekspirowskich, zma-
ganie sie przez wiele lat z dostarczonym juz w zasadzie na zamédwienie kompozytora librettem do Krédla Leara (ten dramat
Szekspira cenit Verdi najwyzej), potwierdza wreszcie zlamanie powzietej po napisaniu Aidy decyzji niekomponowania wiecej
oper wiasnie dla dwoch tematow Szekspirowskich: Otellai Falstaffa

By¢ moze teraz, w pierwszym okresie twérczosci, mimo sukcesow ,patriotycznych” oper, nie wybita jeszcze dla Verdiego godzi-
na ,zmierzenia sie” juz nie z samym Szekspirem, lecz nawet z tematem Szekspirowskim. A jednak postanowit podjac - rzucong
zreszta samemu sobie — rekawice. Skorzystat z pretekstu, ze w zespole florenckiego teatru La Pergola mogt liczy¢ na dobrego
barytona, Varesiego (bo w partii Makbeta widziat barytona), i postanowit dac Florencji pierwszeristwo przed Londynem, z kto-
rego impresario Lumley na prézno molestowat go o przyobiecanych Zbojcow wedtug tragedii Schillera. Kto wie, czy nie ode-
grata tu tez pewnej roli chet siegniecia wreszcie po niepatriotyczny temat? (...)

Decydujac sie na Makbeta, wykazat Verdi sporo odwagi: zaprezentowanie wioskiej publicznosci tragedil niepohamowane]
zadzy wiadzy, w ktore] wszystko byto mroczne i ponure, a brakowato - i to najzupetniej! — mitosci, stanowito duze ryzyko. Opera
bez watku mitosnego z jego nieodzownymi atrybutami: mitosnym zapatem, upojeniem, zazdrocig i nienawiscig, to w czasach,
kiedy do niedawna jeszcze krdlowato bel canto, rzecz rownie niestychana, jak niepewna. Kto wie, czy nie byto to ryzykiem i dia
samego Verdiego, ktdrego temperament twarczy wyzywat sie najpetniej wiasnie w tematyce mitosnej? Kto wie, czy na muzyce
Makbeta, przy catym jej pieknie, szlachetnosdi stylu, Smiatosci pomystow, nie zaciazyt nadmiar — powiedziatoby sie - rozsgdku
nad uczuciem, wybuchajacym przy watkach mitosnych z nie skrepowana sita?

Na premierze 14 marca 1847 Makbet przyjety zostat zyczliwie. Byt to jednak raczej succés d'estime obecnego na sali kempozy-
tora, ogdlnie szanowanego i lubianego. Wywotano go dwadziescia razy. Jak tatwo mozna byto przewidziec, publicznos¢ uderzo-
na zostata zbyt mocno nie tyle nowogcia samej muzyki, ile nowoscia koncepdji opery. Na premierze nie brakto jednak oklaskdw,
a Verdiermu w imieniu dyrekcji teatru wreczono nawet laurowy wieniec ze ziotymi liS¢mi, przy czym na kazdym z nich wypisany
byt tytut jednej z jego oper.

Opricz braku intrygi mitosnej w akcji — operze brakowato niewybrednych efektow, do ktérych zreszta przyzwyczait swoj3
publicznosé sam Verdi, a ktére — powiedzmy to otwarcie — jednaty szerszych wielbicieli takim operom jak Nabucco, Lombard-
czycy czy Ernani. Mimo wszystkich swoich nowosc Makbet nie odbiegat zbyt daleko od stylu tradycyjnej opery z jej recytaty-
wami, ariami, kawatinami, scenami chéralnymi czy ansamblami. Verdi zdotat tylko uwolni€ sie tu od niektdrych konwencji




I schematycznych chwytow, uszlachetnié tematyke melodyczna, uzyskac daleko idaca jednosc stylu, wieksza intymnos¢ wyrazu,
wypracowac staranniej partie orkiestrowa. W ciagu nastepnych pieciu lat Makbet przeszedt przez wszystkie sceny wioskie
| wiele obcych, nie wylaczajac Warszawy. (...)

W osiemnascie lat po florenckiej premierze, w roku 1865, doszlo do wystawienia Makbeta w Paryzu. Verdi, ktéry — jak sam
pisat — odnajdywat w swej operze ,miejsca stabe lub — co jeszcze gorsze - zupetnie bez charakteru”, dokonat daleko idacych
przerdbek, nie zaniedbujac dokomponowania nieodzownej dla Paryza sceny baletowej. Dopisat ponadto wspaniatg arie Lady
Makbet na poczatku Il aktu, duet Makbeta i Lady Makbet przy koficu Ill aktu, chér uchodZcow szkockich oraz zmienit scene
bitwy | zakoiczenie opery

Publicznos¢ paryska, podobnie jak przed laty florencka, przyjeta Makbeta Verdiego jedli nie z entuzjazmem, to w kazdym razie
z szacunkiem. (Tym razem kompozytora na widowni nie byto)
~Makbet” — sukces olbrzymi. Finat | aktu | toast — bisowane. Wykonanie godne podziwu, wystawienie cudowne, powszechny

entuzjozm... - donosi w pierwszym telegramie Escudier. A jednak nie byt to sukces trwaty | Makbet nigdy nie uzyskat popular-
nosci innych kasowych” oper Verdiego

Henrve Swolkien, Verpy (fragmenty

* 7 kstu do L. Escudiera, 28 kwietnia 1865 roku




Lek

Uczuaiem najczescie| spotykanym w schizofrenii jest lek. Jego nasilenie przekracza niejednokrotnie granice ludzkiej wyobraini. Zewnetrznym
Jego objawem jest najczeScie] zahamowariie lub podniecenie katatoniczne, a wewnatrz ustroju zachwianie réwnowagi wegetatywno-
-endokrynnej, ktdre — co prawda rzadko — moze by€ nawet przyczyna zejécia Smiertelnego.

Ustalenie kolejnosa wydarzen: czy najpierw rodzi sie lek | on wywotuje zaburzenia wegetatywno-endokrynne, czy odwrotnie, jest, jak
si¢ zdaje, niemozliwe. Psychiatrzy nastawieni psychologicznie przyjmuja pierwsza mozliwost, a nastawieni organicznie — druga. Problem
ten znika, gdy odejdzie sie od dualistycznej koncepcji natury ludzkiej. Podobne trudnosci napotyka sie w ustaleniu kolejnosc w czasie po-
szczegoinych sktadowych przezy¢ schizofrenicznych, mianowicie okreslenie, czy lek rodzi sie samoistnie, czy jest wywotany destrukcja dotych-
czasowego Swiata | chaotycznym tworzeniem sie Swiata psychotycznego, w ktdrym potworne obrazy badZ miysli moga same doprowadzié
jak koszmar senny do paroksyzmow leku. W tym wypadku nie chodzi o dzielenie na ,dusze” i ciato”, ale samej duszy” na poszczegbine jej
elementy.

Odrozniajgc cztery rodzaje leku, zwrécono uwage, ze lek typu dezintegracyjnego osiaga swoj szczyt w schizofrenii, W niej bowiem struktura
Swiata ulega rozbiau, Wszystko staje sie inne, nowe | nieznane - zardwno sam chory dla siebie, jak i jego otoczenie. Rozpatrujac uczucie
leku w aspekcie czasowym nalezy podkreslic, ze dezintegracja go nie wyprzedza. Uczudie leku narasta z nig réwnolegle (zjawisko blednego
kota)
Proponujac genetyczny podziat uczucia leku na lek biologiczny, spofeczny, moralny i dezintegracyjny, mozna blizej okresli¢ zasadniczy mecha-
nizm jego powstawania, co nie zawsze oznacza, ze sytuacja wyzwalajaca: zagrozenie biologiczne czy spoteczne, czy konflikt moralny, czy tez
rozbicie struktury metabolizmu informacyjnego, wyprzedza uczucie leku. Lek moze tez powstac spontanicznie - np. w endogennym rytmie
wahar kolorytu emocjonalnego — i wywotac poczucie zagrozenia biologicznego, spotecznego itd. w zaleznosci od tego, jaki mechanizm
lekowych reakcji utrwald sie w ciggu 2ycia osobniczego. Np. cztowiek, u ktrego jednym z osiowych przezye jest lek przed ludzmi i ich ocena
- niezaleznie od tego, skad lek przychodzi - pod jego wptywem czuje sie spotecznie zagrozony.

fimo ze lgk schizofreniczny ma przede wszystkim charakter dezintegracyjny, nie da sie jednak ustalic, co jest przyczyna, a co skutkiem, czy
lek wywotuje dezintegracje, czy dezintegracja - lek. Prawa przyczynowosd, do ktorych kazdy cztowiek jest bardzo przyzwyczajony, tworza
sie w zwiazku z naszym dziataniem na Swiat otaczajacy (postawa ,nad”: dziatam i obserwuije skutki swego dziatania®). W dziataniu ustala
sie sekwencja czasowa przyczyny i skutku (,post hoc ergo propter hoc"). W wypadku analizy zyda uczuciowego uporzadkowarie zjawisk
pod wzgledem ich czasowej sekwencji nie oznacza weale ich facznodci przyczynowey. To Ze jakas sytuacja wyzwolifa uczudie leku, w tym
sensie, ze je wyprzedzita, nie jest rownoznaczne z ich zwigzkiem przyczynowym. W schizofrenii mozna bac sie halucynowanych gtoséw czy
obrazow | pozornie moga one wyprzedzat uczucie leku, mimo to nie muszg byé jego przyczyna. Przeciwnie, omamy moga sie zrodzic pod
wplywem silnego leku. {...)




Okreslenie leku schizofrenicznego jako dezintegracyjnego nie oznacza, Ze jego tematyka ma zawsze charakter rozbicia istniejacej struktury,
ze nastepuje chaos, ze wszystko jest inne niz dotychczas, ze chorego otaczaja koszmary, niepodobne do dotychczasowej rzeczywistosci,
Z8 sam wreszcle zmienia sie w Zupelnie inng istote. Przezycia tego typu - gwattownej zmiany dotychczasowego $wiata — sa wprawdzie
czeste w schizofrenii, zwiaszcza w jej ostrym przebiegu, ale nie stanowi jedynego watku tematycznego lekéw schizofrenicznych.

Réwnie czesty jest lek typu spotecznego | moralnego. Chory boi sie ludzi, czuje sie przez nich zagrozony, jest Sledzony, Scigany, niszczony.
Lek spoteczny jest osiowym objawem urojefi przesladowczych. Lek moralny jest najczescie] spotykany w urojeniach typu postanniczego, gdy
chory ugina sie pod brzemieniem swej misji (charisma) | z lekiem ocenia kazdy swéj krok jako zgodny lub niezgedny z wielkim i jedynym
celem zycia,

Lek biologiczny wystepuje w postaci nagfych atakow paniki lub stalego poczucia Smierci zagrazajace] z zewnatrz, np. z powodu dziatania
urojonych wrogéw, lub od wewnatrz, z tajemniczo zmieniajgcego sie ciata. lawi¢ sie moze lek seksualny, ktéry stanowi odmiane leku bio

logicznego, np. przybiera postac leku przed kobietami, zwtaszcza przed rzeczywista lub potencjalng partnerka (urojenia trucia)

Pod wzgledem tematycznym lek schizofreniczny rznie sie wiec przedstawia. W kazdym jednak przypadku doszukaé sie w nim mozna
elermentu rozbica dotychczasowej struktury, czyli dezintegracii. Lek przed ludZmi jest lekiem przed ludZmi zmienionymi, innymi niz byli
dotychczas. Lek przed wlasnym sumieniem jest lekiem przed sumieniem przeksztatconym. Lek biologiczny wiaze sie ze zmiana poczudia
Wiasnego ciata 1 Z jego subiektywna metamorfoza itp. Istotna jest zmiana, tak niezwykla, 2e taczy sie z uczuciem leku

«strach ma wielkie oczy”. Pod wptywem leku to, co nam zagraza, nabiera nieraz niezwyklej wyrazistoici, jakby oéwietlone intensywnym
snopem Swiatfa, a reszta jakby tonie w ciemnosci. To odwietlenie szczegdfu wyolbrzymia go na tle otaczajace] ciemnosci. Przedmiot, o ktéry
uczucie leku sie zahacza i ktdry staje sie jego przyczyna, skupia na sobie cal interakcje z otoczeniem. Staje sie jej punktem Srodkowym. Stad
jego wyolbrzymienie

Anton Kerisiskl, ScHizoFreNiA | fragment)




William Shakespeare

TRAGEDIA MACBETHA

w przekiadzie Macieja Stomczynskiego

[Krakow 1980; podstawa wydania: The Arden Shakespeare Macbeth, London 1976)

Dramatis Parsonae
DUNCAN, krdl Szkocyi
DONALBAIN
MALCOLM
MACBETH
BANQUO
MACDUFF
LENOX
ROSSE
MENTETH
A[’\'GL-S
CATHMESS
FLEANCE, syn Banqua

SIWARD, hrabia Northumberlandu, generat sit angielskich
MEODY SIWARD, jega syn

SEYTON, przyboczny oficer Macbetha

CHEOPIEC, syn Macduffa

ANGIELSKI MEDYX

SZKOCKI MEDYK

LOENIERZ

ODZWIERNY.

STARY CZEOWIEK.

LaDY MACBETH

LADY MACDUFF

SZLACHCIANKA, dama Lady Macbeth

HEKATE

TRZY CZAROWNICE

} |ego synowie

} generatowie armii krolewskig|

dostojnicy szkoccy,

Lordowie, 5zlachta, Zomierze, Mordercy, Stuzba i Goncy

Duch Bangua i inne Zjawy,

Miejsce: Pod koniec aktu czwartego — w Anglii;
pozostatych czesa sztuki — w Szkocji




Giuseppe Verdi Giuseppe Verdi

MACBETH MAKBET (Macbeth)
elodramma in quattro atti di Francesco Maria Piave opera w czterech aktach
[wyciag fortepianowy G. RICORDI & C. Editori, Milano 1948] libretto — Francesco Maria Piave
wedhug Williama Szekspira

Personaggi (osoby) [przedstawienie Teatru Wielkiego w kodzi
DUMNCANO, re di Scozia. (krdl Szkoci) w rezyseri Tomasza Koniny]
MACBETH generall dell'esercito del re Duncano.  Baritono
BANCO } ( generafowie wojsk kréla Duncana)  Basso MAKBET
LADY MACBETH, moglie di Macbeth. ( zona Macbetha) Soprano BANKO
DAMA di Lady Macbeth. ( Dama Lady Macbeth) Mezzosoprano LADY MAKBET
MACDUFF, nobile scozzese, signore di Fiff Tenore DAMA

(szlachcic szkocki, pan Fiffu) MALKOLM, syn kréla Dunkana
MALCOLM, figlio di Duncano. (syn Duncana) Tenore MAKDUF, przyjaciel Malkolma
FLEANZIO, figlio di Banco. (syn Banca) SASIAD
MEDICO. ( Medyk) Basso ZIAWA
DOMESTICO di Macbeth. [ Sfuzgcy Macbetha) Basso
SICARIO. { Zbdyf najety) Basso
ARALDO. ( Herold) Basso

ECATE, dea della notte. ( bogini nocy)

Streghe, messaggeri del re, nobili e profughi scozzesi,

sicari, soldati inglesi, bardi, spiriti aerei, apparizioni

( Czarownice, postaricy krdla, szlachta i wychodZey szkocey;

zbdje najeci, Zofmerze angielscy, bardowie, duchy powietrzne, zjawy:)

La scena @ in Scozia, e generalmente al castello di Macbeth

Al principio dell’atto quarto & tra il confine di Scozia e d'Inghilterra
( Migjsce: Szkocja, przewaznie na zamku Macbetha

Poczgtek aktu czwartego — na granicy Szkogi i Angli )

Zachowano oryginalng pisownie (red.)




Postawa ,do” i ,0d""

Rozpietos¢ postaw uczuciowych jest u czlowieka olbrzymia. Zenitem postawy ,do” jest maksymalne ztaczenie sie z otoczeniem, jakie osiaga
sie naturalnie w akcie seksualnym, a fikcyjnie w stanach mistycznej czy tworczej ekstazy; szczytowym punktem postawy ,od” jest akt
zabdjstwa, ktory, wprawdzie we wszystkich kregach kulturowych potepiony, osiaga jednak spoteczna aprobate, gdy .ja morduje” zostaje
zastapione przez ,my mordujemy”, jak np. w wypadku wojen. W normalnym Zyciu spotecznym zwiazki uczuciowe rzadko dochodza do
swych ekstremalnych granic. Wszystko rozgrywa sie gdzied posrodku, w strefie uczué letnich. Wprawdzie w myélach czesto gwald sie i mor-
duje, ale na szczescie rzadko te skrajne mysli sie realizuje.

W schizofrenii, jeszcze na diugo przed wybuchem psychozy, obserwuje sie czesto tumienie uczué, Chory nie ma dostatecznego kontaktu
uczuciowego z otoczeniem, by mogt swe postawy uczuciowe realizowad. Czesto Zyje w skorupie uczué sztucznych, narzuconych mu przez
otoczenie (idealny synek). A swoje prawdziwe uczucia - zaréwno o znaku ujemnym, jak pozytywnym - realizuje w marzeniach na jawie
lub we Snie. W nich méci sie nad wrogami, zdobywa najpiekniejsze kobiety, prowadzi krwawe wojny itp. Tylko bardzo silne uczucia sa dla
niego prawdziwe; letnie s3 fatszywe, gdyz zbyt czesto jest zmuszony okazywad je w swych kontaktach z otoczeniem. Z chwila wybuchu
psychozy te silne uczucia wydobywajg sie na zewnatrz. Sita ich niejednokrotnie przekracza zdolnos¢€ wezucia sie i ich zrozumienie ze strony
obserwatora

Chery na schizofrenie zamiast 2y w Srodku osi uczuciowej zyje na obu jej kraficach - leku | nienawisci oraz mifosnej ekstazy. Oczywiscie takie
zycie na diuzszg mete jest niemozliwe, przekracza bowiem wydolnoi¢ ustroju. Wytadowanie wegetatywne towarzyszace maksymalnym
napieciom uczuciowym prowadzi wczesniej czy pdiniej do wyczerpania i objawdw uczuciowego otepienia

Trudno na razie powiedziec, co jest pierwsze, czy zmiany biochemiczne, czy zmiany uczuciowe prowadzace do zakitcenia podstawowych
proceséw biochemicznych. Niemniej jednak miedzy obu zjawiskami zachodzi zaleznost typu blednego kota. Wywotane przez silne uczucia
zmiany biochemiczne (np. podwyzszenie sie poziomu amin katecholowych i serotoniny we krwi | w mézgu) odbijaja sie z kolei na dynamice
uczud, staje sie ona silniejsza, co zndw podwyzsza dynamike biochemiczng. W chronicznej schizofrenii obserwuje sie na ogét réwnorzednie
Z wygasaniem uczué ostabienie dynamiki biochemiczne

Anron Kepirski, ScHizorrenta ( fragment)

* Tytut pochoda od redakcp




Projekcja uczuciowa

Podobnie jak w komdrce, ktérej uszkodzono blone komérkowa, substancje z zewnatrz zaczynaja wptywac do Srodka, a z wnetrza wyplywad
na Zewngtrz, tak | u chorego Swiat wewnetrzny wyplywa na zewnatrz i staje sie Swiatem rzeczywistym, a odwrotnie, Swiat zewnetrzny staje
sie jego whasnym Swiatem.

Najlatwie] granice przekraczajg uczucia, gdyz one juz normalnie nie mieszczg sie w obrebie granicy oddzielajacej Swiat wewnetrzny od
zewnetrznego. Zaleznie od stanu uczuciowego inaczej widzi sie Swiat otaczajacy i siebie samego. Koloryt nie ma ostrych granic miedzy
Swiatern wewnetrznym a zewnetrznym. Ale u czlowieka zdrowego prawie zawsze mozliwa jest korektura obrazu rzeczywistosci, przyjecie
poprawki na bfad zwiazany z nastawieniem uczuciowym

Projekcja uczuciowa polega na tym, Ze uczucie 2ywione w stasunku do jakiejs osoby zostaje wyrzucone na zewnatrz i jakby przyklejone do
niej. Tworca tego pojecia, Freud, wyrazit to réwnaniem: .Ja go nienawidze = on mnie nienawidzi". Tego rodzaju projekcja jest dosc typowa
dla standw urojeniowych i réznego rodzaju nastawief urojeniowych. Te ostatnie zdarzajg sie tak czesto zaréwno w stosunkach miedzy
poszczegdlnymi ludzmi, jak | miedzy catymi grupami spofecznymi, Ze trudno je zalicza€ do ewidentne| patologii

W schizofrenii uczucia czesto ulegaja generalizacji; znika normalne zréznicowanie uczuciowe. Na skutek tego zywione w danej chwili uczu-
cie moze jakby przykleic sie do zupelnie obojetnej osoby lub osoby, ktéra na nie weale nie zastuguje. Ostrzej tez niz u ludzi zdrowych pod
wplywem uczucia przeksztatca sie obraz danej osoby. Nabiera ona realnych, nieraz wprost fizycznych cech, zgodnych z nastawieniem
uczuciowym chorego.

Anrom Kepinskl, ScHizorrenta (fragment)










REPERTUAR TEATRU WIELKIEGO W £ODZI W SEZONIE 2004 /2005

opera balet

tanistaw Moniuszko Gray Veredon / Felix Mendelssohn-Bartholdy
STRASZNY DWOR SEN NOCY LETNIEJ

HALKA Witold Borkowski / Bogdan Pawfowski
Giuseppe Verdi KROLEWNA SNIEZKA

NABUCCO

Giorgio Madia, Diego Ciavatti,

;RMMEF Ivan Cavallari, Jochen Heckmann / Giuseppe Verdi
ookl GIUSEPPE!
MOC PRZEZNACZENIA _
MAKBET Gray Veredon / Franz von Suppé, Michael Nyman
: e ZIEMIA OBIECANA
Vincenzo Bellini
PURYTANIE Robert Strajner / Adolphe Adam
GISELLE
Glacomo Puccini
MADAME BUTTERFLY Giorgio Madia / Maurice Ravel
I BOLERO
Francis Poulenc
DIALOGI KARMELITANEK Gray Veredon / Wolfgang Amadeus Mozart
o WOLFGANG AMADEUS
Gaetano Donizetti
NAPOJ MIEOSNY Gray Veredon / Stawomir Kulpowicz
LUKRECJA BORGIA KOBRO
Pietro Mascagni
RYCERSKOSC WIESNIACZA operetka i musical
Ruggiero Leoncavallo Franz Lehar
PAJACE WESOtA WDOWKA
Francesco Ciléa Roman Czubaty

ADRIANA LECOUVREUR BEEKITNY ZAMEK



SEZON 2004 /2005
premiera 5 lutego 2005 roku w Teatrze Wielkim w todzi

Obecna inscenizacja Makbeta miata swoja holenderska premiere 9 stycznia 2005 roku w Lucent Danstheater w Hadze
Tournée zespotu Teatru Wielkiego w todzi po Holandii trwato do 27 stycznia 2005 roku

bibliografia
Antoni Kepifski  Schizofrenia, Pafstwowy Zaklad Wydawnictw Lekarskich, Warszawa 1979
Henryk Swolkieri  Veradi, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1968

Dziekujemy Panu Wiktorowi A, Brégy

oraz Wydawnictwu Lekarskiemu PZWL (www.pzwl.pl)

i Polskiemu Wydawnictwu Muzycznemu (www,pwm.com.pl)
za wyrazenie zgody na przedruk

Zdjecia z przedstawienia pochodza ze zbiordw Mariana Tarczyfiskiego
| Zostaty przekazane nieodptatnie

Na zdjeciach: Zenon Kowalski jako Makbet (s. 8,19 i 4 oktadki),
Wotadymyr Openko jako Makbet (s. 25),
Wotodymyr Openko jako Makbet 1 Elena Baramova jako Lady Makbet (5. 35)

wydaweca Teatr Wielki w bodz
opracowanie programu  Agnieszka Smuga
projekt ckiadki  Marian Tarczyriski
korekta Bartfomiej Majchrzak
przygotowanie do druku  Ryszard Czajka

zdjecia T Kozfowskiego | M. Jaszczaka Chwalistaw Ziefifisk
zdjecia T Koniny | M. Tarczyriskiego  Marian Tarczyfiski
zdjecie L. Karpifiskiey-James 2 archiwum artystki

druk  Drukarnia Offsetowa WOWO'
phyty drukarskie  metods CTP wykonalo PERY PLATE STUDIO

oddano do druku  31.01.2005




Firma W, Lewandowski

P rnducent Papierow Higienicz,,y‘:h

produkcia = handel = ustugi

Oferujemy:
® papiery toaletowe
z makulatury,
jedno i dwuwarstwowe
e papiery toaletowe
z celulozy
e reczniki kuchenne
z makulatury
e reczniki kuchenne
z celulozy
e chusteczki higieniczne
e chusteczki kosmetyczne
@ serwetki
¥ r}'toaletnwe duze rolltl

Firma ,W.Lewandowski" P.H.U. 90-509 t6dZ, ul.Kopernika 5,
tel.(+ 48 42) 633 69 30, 633 72 12, fax (+48 42) 632 40 64, lewandowski@lewandowski.com.pl

www.lewandowski.com.pl
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/apraszamy

. .odz, ul. Piotrkowska 72
tel. +48 42 633 99 20, fax. +48 42 633 78 76
www.orbis.pl, e-mail:logrand@orbis.pl




k6dz, ul. Piotrkowska 12
tel. (0-42) 633 83 45

restauracja czynna od 12:00 do 22:00
lub wedtug zapotrzebowania

kawiarnia czynna od 9:00 do 22:00

tradycyjna kuchnia polska

przyjecia okolicznosciowe
bankiety, catering

klimatyzowany lokal

profesjonalna obstuga












