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realizatorzy

lerownictwo muzyczne ANDRZEJ STRASZYNSKI .
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rezyseria WOIJCIECH WALASIK
scenografia ANNA BOBROWSKA-EKIERT
kierownictwo chéru MAREK JASZCZAK

realizacja Swiatta JERZY STACHOWIAK
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konsultantka aktorsko-wokalna Ewa Karaskiewicz
asystent rezysera Waldemar Stanczuk

asystentka scenografa Wanda Zalasa

akompamatc:rkl korepetytorki solistow Ewa Szpakowska, Nadiezda Pawlak k' -
Danuta Antoszewska, Maria Czerkawska \\

Matgorzata Zajaczkowska
akompaniator chéru Zbigniew Rymarczyk g
inspicjent Zbigniew Pawetcz -
suflerka ~  Beata Suder *“_“ _
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KRONIKA ZYCIA
WOLFGANGA AMADEUSA MOZARTA

1756 - dnia 27 stycznia przychodzi w Salzburgu na
$wiat Johannes Chrysostomus Wofgang Theophilus
(Amadeus) Mozart, siodme dziecko Leopolda
Mozarta, skrzypka salzburskiej kapeli ksigcia arcy-
biskupa i Anny Marii zdomu Pertl.

1761 - pierwsze proby kompozytorskie W. A Mozarta.

1762 - wystepy Wolfganga 1 jego siostry na dworze
Marii Teresy w W iedniu.

1763 - podr6z calej rodziny Mozartow do Paryza
1 Londynu.

1744 - w Paryzu wychodza w druku cztery sonaty
skrzypcowe Mozarta. Powstaja pierwsze symfonie.

1767 - wykonanie oratorium 1 lacinskiego dramatu
szkolnego ., Apollo i Hiacynt” (Apollo et Hvacinthus).

1768 - powstaje szes¢ symfonii 1 opera buffa , Udana
naiwnos¢” (La finta semplica) oraz spiewogra niemie-
cka,,Bastien und Bastienne™.

1770 - Podroz po Wiloszech. W Rzymie otrzymuje
order od papieza. W Mediolanie premiera opery
~Mitridate™. Powstajg symfonie, divertimenta, sonaty
koscielne.

1772 - Mozart otrzymuje stanowisko koncertmistrza
arcybiskupa z pensja roczng 150 guldenow.

Podroz do Wloch, wykonanie w Mediolanie opery
.Lucio Silla™.

1774 - wyjazd do Monachium, gdzie zostaje ukon-
czona opera buffa,,Mniemana ogrodniczka™
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(La finta giardiniera). Mozart komponuje msze, szesé
sonat fortepianowych i utwory koscielne,

1776 - powstaja trzy koncerty fortepianowe, serenada
whaffnerska”, arie, utwory koscielne.

1777 - arcybiskup otrzymuje prosbe Mozarta o zwol-
nienie ze stuzby.

Podroz do Paryza, pobyt w Monachium, Augsburgu,
Mannheimie. Poznanie Alojzy Weber.

1778 - powstaja: symfonia paryska, koncert na flet
| harfg, trzy sonaty skrzypcowe, pieé¢ sonat fortepia-
nowych, cztery wariacje na fortepian, muzyka bale-
towa , Bagatelki” (La Petits rien).

3 lipca umiera matka Mozarta. Powr6t do Salzburga.
Zerwanie z Alojza Weber.

1779 - Mozart obejmuje stanowisko nadwornego
organisty w Salzburgu, Powstaja symfonie, serenady,
divertimenta oraz koncert na dwa fortepiany.

1781 - komponuje operg ,ldomeneo, krol Krety”
(ldomeneo, ré di Creta). Brutalne traktowanie przez
H.Colloredo powoduje ostateczne wycofanie si¢
Mozarta ze stuzby na dworze w Salzburgu. 16 marca
przybywa do Wiednia, gdzie pozostaje z malymi
przerwami do konca zycia.

1782 - w lipcu premiera opery ,,Uprowadzenie z se-
raju” (Die Entfithrung aus dem Serail), 4 sierpnia §lub
Mozarta z Konstancja Weber.

1785 - poczatki przyjazni z Haydnem. Powstaja kom-
pozycje wolnomularskie, oratorium , Dawid skruszo-
ny” (Davide penitente), fantazja fortepianowa c-moll,
sonata skrzypcowa Es-dur.




1786 - premiera opery ,Dyrektor teatru” (Der
Schauspieldirektor). 1 maja premiera ,,Wesela
Figara” (Le nozze di Fi garo).

1787 - Mozart uzyskuje tytul cesarskiego kompo-
zytora (Kammerkomponist). 29 pazdziernika premiera
opery ,.Don Juan” (Don Giovanni) w Pradze.

1788 - wiedenska premiera,,Don Juana®.

1790 - 26 stycznia prapremiera opery .,Cosi fan tutte”.
We wrzesniu podroz do Frankfurtu, gdzie na koncercie
kompozytorskim Mozart wykonuje utwory ,korona-
cyjne” naczesc Leopolda 1.

1791 - w marcu poczatek wspolpracy z Schikanederem
nad operg ,,Czarodziejski flet”. W lipcu Mozart przyj-
muje zamdéwienie na skomponowanie ,Requiem”.
W sierpniu zamowienie opery na koronacje w Pradze.
6 wrzesnia praska prapremiera opery ,.bPaskawosé
Tytusa™ (La Clemenza di Tito). 30 wrzesnia premiera
~Czarodziejskiego fletu”.

W nocy z4 na 5 grudnia Mozart umiera.

Zostaje pochowany we wspolnym grobie dla ubogich
na cmentarzu St. Marx.







W‘dt wiele racji Johann Adolf Hasse, jeden z najwyzej cenionych w XVIII
wicku kompozytorow, gdy stuchajac 15-letniego Mozarta powiedzial:
Przez tego chlopca my wszyscy popadniemy w zapomnienie.

Wolfgang Amadeusz Mozart, ktorego muzyka uchodzi za wzorzec klasycznej
doskonatosci, to najbardziej niezwykle zjawisko w historii muzyki. Jest bez
watpienia jednym z najlepiej znanych i najwyzej cenionych kompozytorow. Liczne
jego dziela, czasem nawel nie rozrézniane czy nie
rozpoznawane, potrafi zanuci¢ chyba kazdy.

A jednoczesnie o nim samym i jego zyciu, zagubieni
posrod legend, mitow i domystow, wiemy tak niewiele.
Cokolwiek naukowcom uda si¢ jeszcze dowiedziec
o Mozarcie, i tak nie begdzie tym, co wiedza o nim
mitosnicy jego tworczosci. Bo to w muzyce Mozarta
zawiera sig¢ cala prawda o nim i jego geniuszu. Jak
pigcknie moéwit Edward Grieg: ,,W przypadku Bacha,
Beethovena i Wagnera podziwiamy przede wszystkim
glebig i potege ludzkiego umyshu, u Mozarta zas boski
instynkt; w jego muzyce nie ma zadnego wysitku, sladu
walki, oporu materii, tylko dziecigca, radosna natura,
pokonujaca wszelkie trudnosci niczym w zabawie, bo
Mozart tworzyl jak Bog, bez bolu”.

A dlaczego dzis wiecrorem Mozart? Dlaczego ,, Wesele
Figara”? Odpowiedzi moze by¢ setki, moze by¢ tylko
jedna: bo tak. Trudno jednak w roku 2006 Teatrowi
Wielkiemu w £odzi uciec od zbioru okolicznosci
przemawiajgeych za takim wiasnie wyborem.

W tym roku caly muzyczny swiat obchodzi 250 ro-
cznicg urodzin Mozarta. Rok 2006 pozwala takze na /
obchodzenie 220-lecia ,.Wesela Figara”, ktorego pra- . Q
premiecra odbytla si¢ w Wiedniu w 1786 roku. Mija wre- - 3
szcie 30 lat od pierwsze) premiery tego dziela na naszej
scenie. | jeszeze jedno: ,Wesele Figara™ to utwor, w ktérym wspotczesnic odnalez¢
mozemy wiele ciekawych uwag o kondycji czltowieka i ustroju. A gdy doda¢ do
tego zachwycajaca forme, blask, wdzigk 1 urode muzyki... I to, ze tworczos¢ Mo-
zarta ma zasadnicze znaczenie dla rozwoju muzyki w calej jej historii... Warto
przytoczy¢ tu slowa Stefana Jarocinskiego, ktory w polskiej biografii "Mozart"
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Leopold Mazart muzykuje
e swoimi dzieémi:
Wolfeangiem Amadenszem
i Mariq-Anng




napisal tak: , Stowa 'muzyka’ i 'Mozart' staty si¢ synonimami tego samego pojecia.
Potaczyly sig w jedno, i kto wymawia imig 'Mozart', ma na mysli stowo 'muzyka’.
Dlaczego? Poniewaz niewielu znalezlibysmy kompozytorow, ktérych zycie
byloby tak bez reszty wypelnione muzyka, ktorzy by kazde swe przezycie umieli
jak on przetransponowac na muzyke i to muzyke pickna, Spiewna i zrozumiala dla
kazdego".

Mozart w swojej epoce pelnif rolg podobna do wspélczesnego idola muzyki pop.
Fenomenalna latwos¢ 1 lekkos¢ pisania sprawiala, ze tworzyl kompozycje
zapadajace w pamieé stu-
chaczy. Cieszac si¢ stawa
1 popularnoscia, uznaniem
publicznosci mieszczan-
skiej 1 uznaniem dwordow
cesarskich 1 krolewskich,
prowadzil pelne rozrywek,
barwne zycie, zawsze po-
nad stan, W ciggu zaledwie
3J5-letniego Zycia,
wypelnionego niespoty-
kana energig tworcza pisze
ponad 620 dziel (pierwsze
w wieku 5 lat, ostatnie na
tozu smierci). Plodnosé te
Znawcy przypisuja nie
tylko pracowitosci tworcy,
ale rowniez umiejetnosci
komponowania podczas
innych zajeé¢ (na przykiad

Mozart i jege siostra Maria-Anna;

- .a - 1'. \. } ] L
i priBobfeice Leopalit Mobre podczas ulubionej gry w bilard).

W wielu listach Mozarta latwo znajdujemy dowody na hedonistyczne zaciecie
tworcy ,Eine Kleine Nacht Music”, jak tez na jego ogromna popularnosé. Na r
przyklad w dwa miesigce po praskiej premierze ,,Wesela Figara” tak pisal do
Wiednia, do swego przyjaciela Gottfrieda von Jacquina: ,,Pojechalem z hrabig
Canalem na bal bretfeldowski, na ktorym zbiera si¢ zwykle sam kwiat praskich
b pigknosci (...) Nie tanczylem, ani si¢ nie zalecalem. (...) Ale z wielkg przyje-
mnoScig patrzylem, jak wszyscy plasali wesolo do muzyki z mojego . Figara™,
przerobionej na tadne kontredanse i alemandy. Tutaj o niczym innym si¢ nie mowi,
tylko o ,,Figarze™. Wszedzie sig gra, Spiewa, nuci i gwizdze tylko ,,Figara”. Zadna
opera nie wzbudza takiego zainteresowania, nic tylko ,,Figaro” (1).
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Powodzenie ,,Wesele Figara” zawdzieczalo rowniez librettu, jakie da
Ponte napisal wedlug komedii Pierra Beaumarchais (1784), o ktorej
mowi sig, ze przygotowala rewolucje francuska. Bo tez Figaro jest
postacig idealnie nadajaca sig do rozmaitych prowokacji. Powolany do
zycia jako arystokrata talentu, sprzeciwia si¢ wszelkim formom ary-
stokratyzmu: urodzenia, funkcji, roli spolecznej. Dlatego do dzis moze
pozostawac niebezpieczny. Polaczony w jedno z genialng muzyka
Mozarta nie tylko pozwala fascynowac si¢ jej ponadczasowoscig
1 doweipem, ale celnoscia w charakteryzowaniu postaci, rysunkiem sy-
tuacji. Najbardziej wybredni i wtajemniczeni, czerpia jeszcze saty-
sfakcje z misternej konstrukeji dzieta oraz ze wzbogacania muzy-
cznych Srodkow wyrazu (aktywizacja czynnikéw koncertujacych)
a takze z ich uproszczenia (rezygnacja z wielkiej formy dal segno na
rzecz formy sonatowej).

Waznym osiggnigciem Mozarta jest rowniez muzyczne odmalowy-
wanie charakteru postaci (w operze buffo rytm jako srodek charakte-
rystyki staje si¢ waznym czynnikiem muzyczno-dramatycznym). Jak
podkreslaja muzykolodzy, najwicksza zastuga Mozarta jako tworcy
operowego, jest stworzenie przezen samodzielnej formy dramatyczno-
muzycznej; ,.Istota tej formy polega na tym, ze nie ksztaltuje si¢ ona
w oparciu 0 autonomiczne zasady konstrukeji muzycznych, ale wy-
nika ze wspoldziatania akeji dramatycznej z opracowaniem muzy-
cznym opery. Forma taka przyymuje kazdorazowo posta¢ narzucona
przez rozwo] akeji, jest zatem tworem niepowtarzalnym™ (2).
Upraszczajgc - Mozart zakladal, Ze zmiany akcji dramatycznej - trzeba
za kazdym razem zaznacza¢ odpowiednim tematem w muzyce. Nie
ryzykujac wiele, mozna powiedzie¢, ze oto pojawily sie po raz pier-
wszy elementy prekursorskie motywow przewodnich, bez ktérych nie
sposob wyobrazic sobie XIX-wieczna operg, czy muzyke w ogole.

W powszechnym odczuciu muzyka Mozarta to przede wszystkim kla-
syczny wdzigk 1 elegancja, bezpretensjonalnos¢, Swiezos¢, wyrafi-
nowanie. Dorobek kompozytora to muzyezny wszechswiat, w ktorym
obok wzruszen 1 emocji, humoru i zabawy funkcjonuje monumentalny
patos, dramat cztowieka zmagajacego sie z doczesnym zyciem i niepo-
jeta wiara. Katalog dziel Mozarta (opracowany w polowie XIX wieku
przez Ludwiga Kochla), liczy 626 pozycji, w tym 50 symfonii, 28
koneertow fortepianowych, 17 mszy. 27 kwartetow smyczkowych i 22
opery. Wedlug wielu tajemnica muzyki genialnego salzburczyka tkwi
w jego tworczosci operowe (pigé oper zajmuje czotowe miejsce wirod
najstynniejszych oper na Swiecie; sa to: "Czarodziejski flet" (1791),

I

Konstancia Weber Mozart,
fona kompozylora

Welfgang Amadens Mozart




Dwa miesiqee proed smiercig, ostabiony Mozart (na fotelu)
przeprowadza proby “Regquiem®, paZdziernik 1791 v

napisany w ostatnim roku zycia kompozytora; ,,Wesele
Figara™ (1786), "Don Giovanni" (1787) i " Cosi fan tutte”
(1790), wszystkie trzy wedlug libretta Lorenza da Ponte
oraz,Uprowadzenie zseraju™ (1782)).

Obraz Mozarta jako kompozytora Swieckiego, jest jednak
nie do konca prawdziwy, cho¢ popularny. Na uwage
zastuguje bowiem fakt, ze w Zzadnej innej dziedzinie
muzyki tworca fenomenalnego Requiem d-moll nie napisal
tak wielu dziel, jak w muzyce koscielnej. Na kanwie owej
religijnosci Mozarta Amold Schénberg, jeden z najwie-
kszych awangardzistow muzyki XX powiedzial: “Obowia-
zujaca muzyka w niebie jest Bach, ale jak aniolowie sg
sami, to graja sobie Mozarta”. Dzi§ wieczorem jest to *“We-
sele Figara™.

Michal Lenarcinski
| -..Wolfgang Amadeusz Mozart. Listy™, PWN 1991

2 - Formy muzycene. Opera 1 dramat”, Jozef Chominski, Krystyna
Wilkowska-Chominska, PWM 1976




premiera - 17 grudnia 1976

kierownictwo muzyczne - Zygmunt Latoszewski
rezyseria - Chrstine Mielitz

scenografia - Peter Friede

kicrownictwo choru - Zbigniew Pawelec

Wiy
uifry

premiera - 7 maja 1988

kicrownictwo muzycrne - Andrzej Straszynski
imscenizacya i rezvseria - Adam Hanuszkiewicz
dekoracje - Mariusz Chwedezuk

kostiumy - Xymena Zaniewska-Chwedczuk
kierownictwo choru - Leon Zaborowski
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6@% W 30. rocznice premiery if}dzkiej:'%@
Kilka refleksji prof, dr. ZYGMUNTA LATOSZEWSKIEGO*
na temat WESELA FIGARA W. A. Mozarta

Foggmant Latossewski

M@ Ofczesny teatr operowy opiera nadal swoj
epertuar w duzej mierze na dzietach epok mi-

nionych. Widzimy, jak coraz czgsciej sigga az w glab
historii swego gatunku, przywracajac dzisiejszej sce-
nie opery nawet z okresu baroku, a wsrod nich szeze-
golnie chetnie genialne dziela Claudia Monteverdiego.
Jeszeze w ubteglym wieku (XIX - przyp.red.), w cza-
sach Verdiego i Wagnera grano przewaznie utwory
owczesnie skomponowane. Ich produkeja byla tak
obfita 1 nierzadko tak wysokiej wartosci artystycznej,
ze w swych najlepszych pozycjach nie schodzi do dzis
z afisza teatralnego, Nie bedac wige efemerydami
tylko jednego sezonu, jak to przewaznie bywa w na-
szym stuleciu (XX - przyp. red.), z dziet tych popu-
larnos¢ zachowaly jedynie opery Pucciniego czy
Richarda Straussa, tego ostatniego prawie wylacznie
na obszarze jezykaniemieckiego.

Jezeli zastanowimy si¢ nad tg niezwyklg, historycznie
nienormalna sytuacja repertuarowa, ktora bogactwem
dawnej tworczosci wyrdwnuje braki wspolczesnej, to
zadziwiajaca wydaje sig¢ wyjatkowa pozycja, jaka na
wszystkich scenach od dwoch wiekow zayjmuja opery
Mozarta. Sa wprawdzie grane rownie sedziwe opery
W. Glucka czy jeszcze dawniejsze G. F. Haendla, lecz
u nas, jak 1 na swiecie, premiery ,,Orfeusza” Glucka
czy ,Juliusza Cezara” Haendla pozostaja kazdo-
razowo wyjatkowym wydarzeniem, sg wysoko odno-
towane, jednak nazajutrz zapomniane. Natomiast in-
scenizacje pigciu gléwnych oper Mozarta: |, ,Uprowa-
dzenia z seraju”, ,,Wesela Figara”, ..Don Juana”, ,.Cosi
fan tutte”™ 1 ,,Czarodziejskiego fletu” sg od dawna am-
bithym zamierzeniem kazde] szanujacej si¢ sceny
operowej 1 jednoczesnie sprawdzianem mozliwosci
artystycznych i1 poziomu kultury teatralno-muzycznej
realizatorOw. Nie wymaga wigc usprawiedliwienia
wystawienie ktorejkolwiek z tych ,starych” oper Mo-
zarta, przeciwnie rosnie tylko zaciekawienie, jak teatr
wywiaze sig z obowiazku wspolczesne] realizacji
dziet wypelniajacych repertuar najstynniejszych festi-
wali z Salzburgiem na czele 1 bedacymi ozdobg najwy-
bitniejszych scen, popisem wielkich $piewakow, suma
kultury i dyscypliny muzycznej dyrygentai orkiestry.

Do historii todzkich inscenizacji mozartowskich do-
chodzi teraz . Wesele Figara”, ktérego wiedenska pre-
miera w roku 1786 byla najwigkszym triumfem kom-
pozytora w jego tak krotkim zyeiu. Powtorzona w tym
samym roku w Pradze przyniosta Mozartowi, a raczej
jego melodiom popularnosc tak wielka, #e cala Europa
spiewala, grala, gwizdala arie z ,,Wesela Figara”. Prof.
Hieronim Feicht w pracy p.t. . Mozart w Polsce™
Zwraca uwage na przejaw tej popularnosci takze
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I u nas, gdzie np. Stanistaw Trembecki ulozyl na czes¢ krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego piosenke do
melodn arit Figara Non piu andrai. Do tej cickawostki historycznej warto dodag, ze tworczosé operowa Mozaria
poznano w Polsce dos¢ wezesnie. ,,Uprowadzenie z seraju”, ,Don Juana” i ,.Czarodziejski flet” wystawiono
w Warszawie w rok lub niewiele péZniej od prapremier tych oper, przy czym nalezy pamietaé, ze Wojciech Bogu-
stawski przelozy! niektore libretta oper Mozarta, m.in. do ,,Czarodziejskiego fletu”. Jest rzecza cickawa, ze tylko
~Wesele Figara™ nie dotarlo do Warszawy stanistawowskiej. Grano wprawdzie dwa inne ,Wesela Figara™:
pantomimg Kurtza z muzyka niejakiego Harta oraz sztuke Beaumarchais'ego do muzyki Karola Ditterschorfa.
ktora w roku 1 794 wystawila trupa teatru niemieckiego.

Niewatpliwie powolny i trudny byl proces wprowadzania oper Mozarta do teatru XIX wicku. Czgsto przerabiano,
skracano, podkiadano nowe teksty, dopisywano, zmieniano recitativy na dialogi lub przeciwnie recitativy ,,pod-
pierano” instrumentacja. Wszystkie te znieksztalcenia i opracowania, pod rzekomo nowoczesny gust publicznosci,
przezwycigzyla genialna muzyka Mozarta i trzeba bylo dopiero zalewu tworczosei giganta dramatu muzycznego,
Richarda Wagnera, aby krystaliczng czystos¢ muzyki Mozarta otoczy¢ uwielbieniem i odtad prezentowaé jako
najcenniejszy klejnot pigkna ludzkiego glosu wyrazajacego najprostszq prawde o cztowieku, jego radosciach
ismutkach, o jego wielkosci i malosci, ojegosilei stabosci. Nie trzebabylo
w tym celu stawiac na scenie nadludzi i bogow z mitologii

Afisz do prawykonania “Wesela Figara®”,

I maja 1786 r.




germanskiej, ale przeciwnie - zwyklych ludzi wspol-
czesnie zyjacych, reprezentujacych owczesne klasy
spoleczne, ludzi o zroznicowanych charakterach: do-
brych i zlych, szlachetnych i podlych, przebieghych
1 pelnych prostoty, szczerych i chytrych. Wszystkie te
cechy ludzkich wad 1 zalet ukazal Mozart wlasnie
w ,,Weselu Figara”, ktora to opera stanowi przede
wszystkim bogata w komediowe sytuacje sztuke o na-
migtnosciach erotycznych, ale poprzez uklad socjalny
0sob w niej dzialajacych, jest takze wyrazem prze-
wrotu spolecznego, ktorego komedia Beauma-
rchais'ego byla trafng przepowiednia. Wraz z przestong
Rewolucji Francuskiej nie przemawia juz do nas
ostrzem proroczej satyry, natomiast niezmiennie zywe
pozostaly figury tej komedii w muzyce Mozarta.

Mimo tylu zmian techniki kompozytorskicj, tylu
nowych srodkéw wyrazu muzycznego w harmonice,
instrumentacji i gigantycznego wprost rozrostu formy,
owa prostota srodkow, jakie znamionujg styl Mozarta,
urzeka nie tylko genialna trafnoécia prawdy psycho-
logicznej, bogactwem charakterystyki, ale co niezmie-
rie wazne waga kazdej najdrobniejszej nuty, z ktorych
ani jedna nie jest koncesja na rzecz konwencji stylisty-
cznej. Przeciwnie, mowi jednoznacznie, jaki jest sens
stow 1 ich podtekst, ktore wspiera swoja nieraz bardzo
prosta konstrukeja. Dla muzyka nie ma wigkszej rado-
sci, jak dotarcie droga drobiazgowej analizy do sedna
wyrazu te] muzyki, do prawdy najintymniejszych lu-
dzkich odruchow, mysli i uczuc, ktore emanuja z pro-
stych motywow i harmonii, czarujacych szczegdlow
instrumentacji, z glebin wyrafinowanej a tak subtelnej
dynamiki i fenomenalnej gry kontrastow tempa. Zaiste.
podtytul ,,Wesela Figara” - Szalony dzien”, to jakby
efekt czytania tej wspanialej partytury, gdzie juz przy
uwerturze dostaje si¢ wypickow od tej szalonej zapo-
wiedzi. A im dalej, to i muzycznego ,.szalenstwa” i wy-
pickow wigcej...

Zygmunt Latoszewski
(= programu TWw Lodzi, 1976)

*Zygmunt Latoszewski, wybitny dyrygent,
w latach 1961-72 dyrekitor artystyezny Opery Lidzkief
i Teatru Wielkiego w Lodzi.

Symboliczny grob WA, Mozarta.




Pierre &‘&@mma Caran

Picrrc Augustin Caron de Beaumarchais, ktorego
trylogia ,Figaro™ jest podstawa libretta ,,Wesela
Figara”, urodzil si¢ 24 stycznia 1732 roku w Paryzu.
Byl synem zegarmistrza noszacego mieszczanskie
nazwisko Caron. Uczyl si¢ grv na harfie. Znalazl
dostep do dworu krola francuskiego Ludwika XV.
Tytul szlachecki ,.de Beaumarchais™ po prostu sobie
kupil. Prowadzil nader burzliwe zycie; byl wysylany
do Wiednia, Londynu 1 do Niemiec w roli krole-
wskiego szpiega, przy czym okazal si¢ tylez kreg-
taczem, co 1 zrgcznym finansista. Doszedl do powa-
znego majatku, wybudowal sobie zamek w poblizu
Bastylu. W swych tekstach wykpiwal system feu-
dalny. Umial komponowac, opatrzyl muzyka swego
.Cyrulika”, a takze ,,Figara™. Jako przyjaciel szlachty,
rojalista i wyzyskiwacz byl przesladowany w czasie
rewolucji i musial emigrowac. Wrocil w 1776 roku:
zmarlw Paryzu 18 maja 1799 roku.

2l




K avenza Da Ponte

Umdxi} si¢ 10 marca 1749 roku w Ceneda. Od 1769
roku uczgszezal do seminarium duchownego
w Portogruaro i otrzymal $wigcenia kaplanskie.

W 1774 r. zostal powotany do seminarium w Treviso,
gdzie uczyl muzyki i retoryki. Z powodu ogloszenia
idealow oswieceniowych Jana Jakuba Rousseau dwa
lata pozniej zostal zwolniony. Wypedzony z republiki
weneckiej udal si¢ przez Gorz do Drezna, a stamtad
w 1784 roku do Wiednia, gdzie na wniosek Antonio
Salieriego, dla ktorego pisal teksty do oper, cesarz
Jozef 11 mianowal go cesarskim poeta teatralnym. Po
zerwaniu wspolpracy z Salierim doszlo do owocnych
kontaktow z Mozartem, dla ktorego napisal libretta do
jego wielkich oper. W 1790 roku nast¢pea Jozefa 11
- Leopold I1 - zwolnit go 1 Da Ponte, w 1792 1. przeniosi
si¢ do Londynu, z ktérego w 1804 wyemigrowal do
USA. Tu wraz z Manuelem Garcia byt organizatorem
pierwszych przedstawien opery wloskiej w Ameryce
Polnocne).

Zmart w Nowym Jorku 17 sierpnia 1838 roku w wicku
89, lat.

Al




STRESZCZENIE LIBRETTA

AKt pierwszy

Sprytny Figaro, niegdys sewilski cyrulik, a obecnie
pokojowiec Hrabiego Almavivy, ma poslubié Zuza-
nng, stuzgca Hrabiny. Jednak Hrabia, ktory sam cheial-
by nawiaza¢ romans z pickna dziewczyna, pozornie
zgadzajac sie na ten zwigzek, zamierza jednoczesnie,
niby w dowod taski 1 szczegolnego zaufania, wystac
Figara z sekretna misja az do Londynu. Tymezasem
zjawia sic w zamku Marcelina; Figaro pozyczyt od nigj
niegdys znaczng sume, obiecujac poslubic ja w wypa-
dku, gdyby nie byl w stanie zwroci¢ dlugu w terminie.
Teraz zglasza ona swe pretensje do Figara, w czym se-
kunduje jej dzielnie stary doktor Bartolo; pragnie on
zemsci¢ si¢ na Figarze za pokrzyzowanie dawnych
jego matrymonialnych planow wzgledem pigknej Ro-
zyny, obecnie malzonki Hrabiego Almavivy, a z dru-
giej strony pragnie uwolni¢ si¢ od Marceliny, ktora
zostawszy przed laty matka jego dziecka, moglaby go
obecnie zmusi¢ do malzenstwa.

Sytuacje gmatwa jeszcze mlody, przystojny, a przy
tym nadmiernie kochliwy paz Cherubin. Jego zaloty
do milutkiej Barberiny, corki ogrodnika Antonia, ktora
rowniez wpadla w oko Hrabiemu, jego strzelanie ocza-
mi za Zuzanng, wreszcie wzdychanie do Hrabiny, sa
Almavivie wyraznie nie na rgke, totez przylapawszy
pazia sam na sam z Barberina, postanawia usuna¢ go
z zamku. Strapiony paz udaje sig do Zuzanny, by prosic
o wstawiennictwo u Hrabiny (aria Non so piu). Ledwie
jednak zamienil kilka stow z Zuzanna, zjawia sig
niespodziewanie Hrabia. Cherubin kryje si¢ 1 mimo
woli stucha czulych stow, jakimi Almaviva stara sig
usidli¢ Zuzanne. Gdy jego schronienie zostaje odkryte,
gniew Hrabiego nie ma granic. Ublagany jednak przez
Zuzanne i Figara Hrabia zgadza sig przebaczy¢ Cheru-
binowi 1 zamienia wyrok banicji na... patent oficerski,
stawiajac jednak warunek, by Cherubin jeszcze tego
dnia odjechat do putku, w ktérym ma stuzy¢. Pierwszy
akt opery koficzy si¢ stynna aria Non piu andrai,
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w ktorej Figaro maluje Cherubinowi blaski i cienie
wojskowe] stuzby.

Aktdrugi

Hrabina prosi bozka milosci Amora, by powrocit jej
serce zaniedbujacego ja coraz bardziej, a zarazem
dreczacego ja wciaz bezpodstawna zazdroscia mal-
zonka (aria Porgi amor). Przybywa Zuzanna 1 Figaro,
ktory odkryl juz calg sprytna intryge Hrabiego, i teraz
wspolnie z Hrabing planujg podstgp: Zuzanna nazna-
czy Hrabiemu schadzke w parku wieczorem, a zamiast
niej zjawi sie przebrany w szaty niewiescie Cherubin.
Gdy sprawa si¢ wyda, Hrabia by uniknac Smiesznosci,
bedzie musial da¢ zezwolenie na rychty Slub Figara
z Zuzanna. Przybywa Cherubin 1 pouczony o swej roli,
zaczyna przebierac si¢ w suknig Zuzanny (aria Voi che
sapete). Wtem stychac pukanie do drzwi, to przybywa
zazdrosny o zong Hrabia. Przerazony Cherubin kryje
si¢ w alkowie, niestety potracil jakis sprzgt, co wzbu-
dza podejrzenie Hrabiego. Poniewaz Hrabina wzbra-
nia si¢ otworzy¢ drzwi do alkowy, Almaviva podgza po
narzedzia $lusarskie, zabierajac Zzong, by nie mogla
wypusci¢ domniemanego kochanka. W porg zjawia sig
Zuzanna: uwalnia Cherubina i sama zamyka si¢ w al-
kowie, paz zas przez okno wyskakuje do ogrodu. Gdy
Hrabia wraca i zabiera si¢ do wywazenia drzwi, z alko-
wy wychodzi... Zuzanna. Hrabia juz gotow jest prze-
prosi¢ #ong za niesluszne podejrzenie, gdy zjawia sig
ogrodnik Antonmio 1 skarzy sig, ze ktos wyskakujac
przez okno z pokoju Hrabiny podeptal mu rosnace tam
kwiaty. Wprawdzie Figaro bierze wing na siebie, nie-
mniej jednak Hrabia znowu wietrzy podstep.
Przybywa Marcelina w towarzystwie Bartola 1 Basilia,
by nalega¢ na Figara o zwrot dlugu albo Slub.
Poniewaz Figaro odmawia, Hrabia wyznacza rozpra-
we sadowa.
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Akt trzeci

Zuzanna powiadamia Hrabiego, iz moZe nocg spotkac
si¢ z nim w ogrodzie. Almaviva jest uszczgsliwiony,
jednak podstuchane przypadkiem jakies nieostrozne
stowko Figara budzi w nim podejrzenie, ze Zuzanna
w gruncie rzeczy zamierza tylko zadrwic z niego. Dre-
czy Hrabiego zaréwno zazdros¢ o szczgshiwego
Figara, jak gl¢boko zraniona milos¢ wlasna. Spo-
dziewa si¢ wzia¢ odwet na swym pokojowcu podezas
zapowiedzianego procesu (aria Hai gia vinta la
Causa).

Przewod sadowy nie wypada jednak po mysli Hra-
biego. Okazuje si¢ bowiem, Ze Figaro jest wlasnie za-
ginionym dzieckiem Marceliny i Bartola, wobec czego
oczywiscie upadaja pretensje Marceliny, szczgsliwej
z odzyskania syna. Hrabia tudzi sig jeszcze, Ze pozyska
wzgledy Zuzanny, Hrabina znow pragnie raz na za-
wsze pohamowac niewiernego meza. Postanawia
przebrac si¢ w szaty Zuzanny 1 udac si¢ na schadzke,
by zdemaskowac i oSmieszy¢ Hrabiego. Zuzanna na
polecenie Hrabiny pisze odpowiedni liscik 1 dorgcza
go Hrabiemu w momencie, gdy do Hrabiny przybyly
dziewczeta wiejskie, by prosi¢ ja o wzigeie udziatu
w zabawie. Ogrodnik Antonio demaskuje ukrytego
wérod nich Cherubina. Hrabia chee przykladnie uka-
ra¢ zuchwalca, lecz nie moze tego uczynic 1 musi na-
wet dac zgode na jego malzenstwo z Barbering, ktora
oto publicznie przypomina Hrabiemu, ze kiedys, zale-
cajac si¢ do niej, obiecywal spelnic kazde jej Zyczenie.




Aktczwarty

Hrabina z Zuzanna nie powiadomily niestety o swych
planach Figara, ktory wysledzil, ze Zuzanna pota-
jemnie dorgczyla Hrabiemu jakis liscik. W jego sercu
budzi sie zazdros¢, a utwierdza ja jeszcze spotkanie
Barberiny szukajacej szpilki, ktora list byt spigty 1 kto-
rq z rozkazu Hrabiego ma oddac¢ Zuzannie (arietta L ho
perdutta mia meschina). Postanawia zatem Figaro
uda¢ sie rowniez na schadzke, by dac¢ nauczke Hra-
biemu i zemécié sie na Zuzannie.

Podczas nocnej sceny w ogrodzie nastgpuje seria zaba-
wnych nieporozumien: Hrabia bierze wlasna zong za
Zuzanng, Figaro - Zuzanng za Hrabing, ktore) przez
zemste czyni miltosne wyznania. Gdy sytuacja wre-

szcie si¢ wyjasnia, skruszony Hrabia blaga Zong
o przebaczenie, aby zas polozy¢ kres plotkom, daje
wreszcie upragnione zezwolenie na Slub Zuzanny
i Figara.

Jozef Kanski
Przewodnik aperowy,

PWM, Krakdw, 1964
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B2 MUZYKA POWAZNA |
w Polskim Radiu Lodz

Wieczor Melomana stoda, godz. 23.05

- prezentacje nagran

- nowosci plytowe

- retransmisje koncertow

Muzyczne pejzaze niedziela, godz. 18.30

- reportaze - wydarzenia muzyczne Lodzi i regionu

Wedrowki z Polihymnia niedziela, godz. 7.30 ‘

- magazyn publicystyczny
Lista przebojow muzyki powaznej $roda, godz. 21.05
Akademia Muzyczna i jej go$cie 3 niedziela miesiaca, godz. 18.00

Laprasza Polskie Radio t6dZ
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TVP3 Lodz producent wielu uznanych i renomowanych pozycji antenowych
zaprasza do wspolpracy przy realizacyi swoich programow.
W zamian za pokrycie czesei kosztow programu firma Paristwa ma szanse

| zaistnie¢ na antenie Telewizi jako sponsor . -
l PROGRAMY PRODUKOWANE PRZEZ TVP3 LODY.
Autofan

Biznes po t6dzku

Filmowa Encyklopedia todzi
FILMmufka

Mate Conieco

Magazyn Kulturalny
Magazyn Sportowy

Na Sygnale

Podaj Cegte

Prowokacje

Strefa Biznesu

Sygnatek

W zdrowym ciele, zdrowy duch
| inne.

www.lodz.tvp.pl/reklama




KO#BRA Koncesjonowane Biuro Ochrony Mienia i Osob
,KOBRA”

» ochrona fizyczna osob i mienia

» konwoje, inkaso utargow

» instalacje systemow alarmowych

* monitoring

» profesjonalne ustugi wykonywane przez wyszkolonych
i licencjonowanych pracownikow

* nowoczesne rozwigzania w dziedzinie zabezpieczen
technicznych i sygnatow alarmowych

» dozor nad powierzonym mieniem poparty polisami
kontraktowo-deliktowymi u pewnych i godnych
zaufania ubezpieczycieli

)

T 91-463 L6dz

i - o & ul. tagiewnicka 54/56

www.kobra.pl

e-mail:kobra@kobra.pl
tel./fax (042) 64061 15
tel. kom. 0-502 666 206




Jestesmy jedna z najbardzie] znanych i cenlonych firm w kraju,
naleiymy do miedzynarodowe] sieci Interflora.

Zapewniamy kwiaty w kaide] iloscl | na kaida okazje.
Odleglos¢ nie stanowl dla nas tadnych barier.

- Dostarczamy je tam, gdzie jestes Ty
g 2 - lub_Jllgka Ci osoba.

]estesmy Z Pansbwem.w. chwﬂach radesci i sm utku

H.SKRZYDLEWSKA S

sie¢ kwiaciarni
tODZ, UL. DZIEWIARSKA 14, TEL.(042) 672-33-33, 672-30-27, 672-35-09, www.h.skrzydlewska.pl
infolinia: 0800 672 333




GARAZ WIELOPOZIOMOWY
MANHATTAN

MIESIECZNY ABONAMENT

w godzinach 6 - 22
juz od 60 z}

Szczegoty w punkcie obstugi klienta w garazu

________

Lo

LODZ, UL SIENKIEWICZA 113 8
S.M. “SRODMIESCIE” '
TEL 637-09-1, 36-82-68, 636-19-89

Opfaty godzinowe :

* pierwsza godzina - 2,00 zf
* kolejne - 2,00z
| *doba - 24,00 zf

Abonament miesieczny I

* dla Cztonkow S.M.” Srodmiescie” -132,002t
* dla instytucji oraz osob fizycznych z zewnatrz - 185,00 zt
* miejsce state -250,002t |




sezon 2006/2007
PREMIERA - 16 grudnia 2006 roku

fotografie ze spektakli Chwalislaw Zielinski
okladka pierwsza na bazie obrazu Jeana-Honoré Fragonarda, 1700
okladka druga wnetrze Teatru Narodowego w Warszawie,
obraz olejny
opracowanie programu Tomasz Graczyk
projekt i opracowanie graficzne programu Iwona Marchewka
wydawca Teatr Wielki w Lodzi
oddano do druku 27.11.2006 roku

Materialy reklamowe dostarczone przez reklamodawcow.

Zakup instrumentdw wspdtfinansowany
z Programu Operacyjnego MKIDN
“Rozwdj Infrastruktury Kultury T

i Szkolnictwa Artystycznego”

Teatr Wielki w todzi
Instytucja Kultury
Samorzgdu Wojewadztwa todzkiego




TEATR WIELKI W LODZI
ZAPRASZA

TEATR WIELKI W £0ODZI
pl. Dabrowskiego
90-249 todi#
tel. (042) 633 99 60
fax (042) 63195 52
e-mail: teatr@teatr-wielki.lodz.pl
http: / fwww teatr-wielki.lodz.pl

REZERWACIA | SPRZEDAZ BILETOW
KASA BILETOWA
od wiorku do scboty: 12.00-19.00
niedziele i Swieta (gdy grane jest przedstawienie): 15.00-19.00
tebefony: (042) 633 7777, (042} £33 99 60 wewn. 126, 127

BIURO OBSEUGI WIDZOW
od pomedziatku do piatku: 10.00-16.00
telefony: (042) 633 31 86, (042) 633 99 60 wewn, 120, 122
telefon/fax: (042) 639 87 49
e-mail; widz@teatr-wielki lodz.pl




W tODZI






