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TRUBADUR

GIUSEFPPE VERDI

OPERA W CZTERECH CZESCIACH
na podstawie
tak samo zatytulowanego dramatu

Antonia Garcii Gutiérreza

libretto
SALVATORE CAMMARANO = LEONE BARDARE

Upracowanie programu, ikonografia i grafika Jozef Balirfiski
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IL TROVATORE

Dramma lirico in quatro parti
L'argomento & tratto dal dramma omonimo di Antonio Garcia Gutiérrez

TRUBADUR

OPERA W CZTERECH CZESCIACH
Ma podstawie tak samo zatytulowanego dramatu A ntonia Garcii Gutiérreza

libretto
SALVATORE CAMMARANO - LEONE BARDARE

muzyka
GIUSEPPE VERDI

Prapremiera: Rzym, Teatro Apollo, 19 stycznia 1853
Premiera polska: Warszawa, 11 maja 1854
Poprzednie realizacje w Lodzi:

1981, Tadeusz Kozlowski, Jozef Grubowskd
1006, Tadeusz Kozlowski, Stawomir Zerdzicki

kierownictwo muzyczne ERALDO SALMIERI
rezyseria LACO ADAMIK
dekoracje i kostiumy BARBARA KEDZIERSKA
rezyseria swiatel BOGUMIL PALEWICZ
przygotowanie choru WALDEMAR SUTRYK

asystenci dyrygenta MARTA KOSIELSKA
asystenci rezysera MARIA SZCZUCEA
WALDEMAR STANCZUK
inspicjenci ANDRZEJ KOWALIK
ZBIGNIEW PAWELCZYK

premiera Teatr Wielki w Lodzi, sobota, 22 listopada 2014



IL TROVATORE

PERSONAGGI » POSTACI

reza

Hrabia di Luna ZENON KOWALSKI
MIKOLAJ ZALASINSKI

Leonora ANNA WISN IEWSKA-SCHOPPA
DOROTA WOICIE

Azucena ANNA LUBANSKA
AGNIESZKA MAKOWEKA
OLGA MAROSZEK

Manrico ALEXANDER SCHULZ
DOMINIK SUTOWICZ

Ferrando PATRYK RYMANOWSKI
ROBERT ULATOWSKI

Ines PATRYCJA KRZESZOWSEKA
OLGA MAROSZEK

Ruiz KERZYSZTOF MARCINIAK
MARCIN CIECHOWICZ

Stary Cygan MICHAEL BARANSKI
ANDRZEJ STANIEWSKI

Poslaniec MARCIN CIECHOWICZ
KRZYSZTOF DYTTUS

¥ | zakonnice, demownicy hrabiegoe di Luna, solnierze, Cyganke, Cyganki
na pocegtku XV wicku, caedciows w Baskondl, caeéciown w Aragonii

Soligci = Chor + Orkiestra

4 dyryguje ERALDO SALMIER]




ERALDO SALMIERI DYRYGENT

Wioski dyrygent austriackiego pochodzenia.
Urodzil sie w Linzu, ksztalcil w Mediolanie, w kon-
serwatorium im. Giuseppe Verdiego, nast¢pnie
w Wiedniu, w Universitdt fiir Musik und
darstellende Kunst, w klasie Ottmara Suitnera.
Umiejetnosci doskonalil u Pierre'a Dervaux w Nicei
i Carla Marii Giuliniego w Accademia Chigiana
w Sienie. Juz jako student prowadzil dziela
Haydna, Mozarta i Schumanna w wiedenskich
salach Konzerthauzu i Musikvereinu. Debiutowal
w 1989 roku w Monachium (Deutsches Theater],
gdzie prowadzil kolejno Traviate i Nabucca
Verdiego i pucciniowski melodramat Madama
Butterfly. W Mozartowskim Roku 1990 przy-
gotowal w Sofii uroczysta premiere Wesela Figara.
W Sofii goscil ponadto na migdzynarodowym
festiwalu muzycznym w 1992 roku dyrygujac
Wioszkq w Algierze, i w latach 1993 i 1995 prowa-
dzac Rigoletta i Toske. W tym samym 1995 roku
poprowadzil Wesele Figara w reiyserii Giorgia
Strehlera w Teatro Belliniw Katanii. W 1997 dal si¢
poznaé w Deutsche Oper am Rhein w Diisseldorfie,
gdzie dyrygowal Toska, w Wegierskie) Operze
Panstwowej w Budapeszcie i w Opéra National de
Bretagne w Rennes. W latach 1992 i 1996 byl
dyrektorem muzycznym Nowej Orkiestry Symfo-
nicznej w Sofii; w 2003 konsultantem muzycznym
Festival Dei Due Mondi Gian Carla Menottiego
w Spoleto. W sezonie 2006/2007 jako dyrektor
muzyczny kierowal zespolami Teatru Wielkiego im.
Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, gdzie przy-
gotowal m.in. Bal maskowy Verdiego w rezyseril
Waldemara Zawodzinskiego. Od 2013 roku jest
kierownikiern muzycznym w Teatrze Wielkim
w Lodzi, gdzie przygotowal m.in. Cyrulika sewil-
skiego, Traviatei Anne Boleneg.
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LACO ADAMIK REZYSER

Rezyser teatralny, filmowy i operowy pochodzenia
slowackiego. Absolwent Akademii Filmowej
(FAMU) w Pradze. Od poczatku lat siedem

dziesiatych mieszka i pracuje w Polsce. Renome
zdobyl jako twérca wybitnych spektakli telewizyj

nych, w ktorych, jako pionier w tym wzgledzie,
taczyl rezyserie z nowymi technikami realizacji
wizji. Pokaina czesé jego artystycznego dorobku
zajmuje opera. W latach 1982-1990 pracowat jako
rezyser w Teatrze Wielkim w Warszawie. Zrealizo-
wal tam miedzy innymi Amadigi di Gaula (Amadisa
z Galii) Handla, Wesele Figara i Czarodziejski flet
Mozarta, Kniazia Igora Borodina, Zlotego kogucika
Rimskiego-Korsakowa. Wspélpracuje takze z inny-
mi scenami operowymi kraju — Opera Wroclawsks,
Teatrem Wielkim w Eodzi, Opera Krakowska
i Opera Nova w Bydgoszezy. Na scenie Teatru Wiel-
kiego w Lodzi zrealizowal Cyganerie Pucciniego,
Makbeta Verdiego i Carmen Bizeta. Opera Krakow-
ska ma w repertuarze jego inscenizacje Lucji
z Lammermooru Donizettiego, Strasznego diworu
Moniuszki, Barona cygariskiego Straussa,
Diabtéw z Loudun Pendereckiego, Carmen Bizeta,
Wesela Figara Mozarta i Trubadura Verdiego. Od
2008 roku zajmuje stanowisko gléwnego rezysera
tej sceny. Jest laureatem wielu nagrod i wyroznien.




BARBARA KEDZIERSKA

DEKORACJE I KOSTIUMY

Scenograf i kostiumolog. Przez wiele lat wspdl-
pracowala z telewizia, dla ktorej stworzyla
scenografie do kilkudziesieciu spektakli teatral-
nych, widowisk muzycznych i poetyckich, festiwali
i koncertow. Jest autorka wielu scenografii
w teatrach dramatycznych — w Krakowie, w Starym
Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej, w Warszawie,
w Teatrze Powszechnym i Teatrze Ateneum,
Znaczna czest tworczosci artystki stanowia przed-
stawienia operowe. W latach 1982-1990 pracowala
jako scenograf w Teatrze Wielkim w Warszawie.
Zrealizowala na tej scenie miedzy innymi
Wozzecka Berga, Wioszke w Algierze Rossiniego,
Fidelian Beethovena, Manru Paderewskiego,
Amadigi di Gaula Handla, Kniazia Igora Borodina,
Ziotego kogucika Rimskiego-Korsakowa,

Wspalpracuje z Opera Wroclawska, dla ktorej
projektowala scenografie i kostiumy do widowis-
kowej megaprodukcji Kniazia Igora. W Teatrze
Wielkim w Lodzi przygotowala scenografie do
Makbeta Verdiego i kostiumy do Purytanow
Belliniego. Przedstawienia z jej scenografia ma
w repertuarze Opera Slaska w Bytomiu, Opera
Nova w Bydgoszezy, Opera Krakowska. W Krako-
wie przygotowala scenografie do Dydony i Eneasza
Purcella, Toski Pucciniego, fugji 2 Lammermooru
Donizettiego, Makbeta Verdiego, Strasznego
dwory Moniuszki, Barona cyganskiego Straussa,
Diablow = Loudun Pendereckiego, Carmen Bizeta,
Wesela Figara Mozarta. Jej prace byly wielokrotnie
nagradzane.
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BOGUMIL PALEWICZ
REZYSER SWIATEA

Rezyser swiatla i programista. Pochodzi z Wrocla-
wia. Autor koncepcji oéwietlenia roznorodnych
przedstawieni na scenach Warszawy, Wroclawia,
Poznania, Bydgoszezy, Krakowa, Szezecina.
Zagranica pracowal miedzy innymi w Walencji (El
Palau de les Arts Reine Sofia) w ABAOQ Opera
w Bilbao i w Teatro Real w Madrycie. Dal sie tez
poznac w Holandii i w Meksyku., W 2005 byl
glownym konsultantem ds. techniki sceniczne
przy projekeie modernizacji Teatru Muzycznego
«Capitol”. Z Laco Adamikiem i Barbarg Kedzierska
wspolpracowal przy realizacii glodnej wroclawskiej
Halki. We Wroclawiu opracowal swiatla do wszyst-
kich czesci Tetralogii Wagnera WyTeZyserowanej
przez Hansa-Petera Lehmanna w Hali Stulecia, do
plenerowego przedstawienia Napofu mitosnego
Donizettiego i do Rigoletia Verdiego w rezyserii Mi-
chata Znanieckiego. Z Grzegorzem Jarzyna i Felice
Ross przygotowal Cosi fan tutte Mozarta w Pozna-
niu. W 2008 roku zrealizowat oprawe sSwietlno-
wodna fontanny w Toruniu. Wspolprojektowat
takze wroclawska fontanne multimedialna.

W roku 2009 stworzyl pokaz muzyczno-swietlno
wodny w Lodzi. W Teatrze Wielkim opracowal
Swiatla do opery Donizettiego Maria Stuarda.




STRESZCZENIE « CZESC I
POJEDYNEK

Krotko przed pélnocs. Na odwachu saragosskiego
zamku Aljaferia. By utrzymaé w czujnosci straz -
w kraju toczy sie bowiem wojna domowa - dowddca
gwardii hrabiego di Luna opowiada wartownikom
tragiczna historie rodu swojego pana (All'erta!
All'ertal). Jakies trzydziedci lat wstecz do zamku
wkradla sie Cyganka. Pochwycona w komnacie,
w ktorej spali synkowie hrabiego, i posadzona o czary,
zostala natychmiast spalona na stosie. Niedlugo
potem bez &ladu znikl milodszy hrabicz, a na
pogorzelisku po stosie, na ktérym skonala stara
Cyganka, znaleziono zweglone szczathki dziecka. Po-
dejrzenie padio na jej dorosla corke, kiora tymezasem
przepadia bez sladu. Nikt nie watpil, Ze porwala
i zamordowala malego chlopea, ateby pomécic okru-
tng Smieré wlasnej matki. Wedhig Ferranda w mor-
derstwo syna nie wierzyl jedynie stary hrabia. Kritko
przed smiercia wymogl przysiege od ocalalego brata,
#e niestrudzenie, bedzie szukal zbrodniarki i wydusi
zniej prawde.

Tej samej nocy, troche pézniej. W przyzamkowym
ogrodzie Leonora, wyczekujac Manrica, Zwierza sig
swajej towarzyszee. Zakochala si¢ na amen. Mezczy-
zna, ktory zawladngl jej sercem, jest tajemniczy
trubadur. Poznala go na turnieju. Wienczyla go jako
Fwyciezce 1 wtenczas od pji_‘r‘.l.'}:zrg:‘.- wej]'zcnm bez
pamieci wzajemnie si¢ pokochali (Tacea la notte).
Tymczasem z oddali dochodzi juz jego plomienny
spiew (Deserto sulla terra). Leonora rzuca slg spon-
tanicznie w ramiona rycerza, ktory wlasnie nadcho-
dzi, ale nie jest to wyteskniony Manrico, tylko hrabia
di Luna, od dluzszego czasu narzucajacy sie Leonorze
ze swym nieodwzajemnionym afektem. Gdy w chwile
potem zjawia sie rowniez Manrico, migdzy
mezczyznami dochodzi do pojedynku (tercet: Di
geloso amor sprezzato). Zwycieéa Manrico. Jakis
wewnetrzny glos nakazuje mu puscic pokonanego
z Zyciem, mimo Ze hrabia jest nie tylkeo jego rywalem,
ale i politycznym wrogiem.
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Zamek Aljaferia w Saragossie 2 kwadratown, Wiets Trubadura (Torre del Trovador]

[wiclok ogdlny i detale)

FLi F1FOfHe Fh.lFlu'ﬂ"lj!'.ll'_l.

Rycerz (Der Bamberger Ritter) z X1 wicku, Katedra w Bambergu,

fot, F. Mader




STRESZCZENIE « CZESC I
CYGANEKA

Dluzszy czas potem, w obozie Cyganow, kratko przed
switemn. Manrico wraca do sit z ran odniesionych
w ktorejs z wojennych potyczek. Wierzy, Ze jego matksg
jest Cyganka, na imie ma Azucena. To jej matke,
przed laty, bezlitosnie spalono na stosie, bo posgdzo
no ja o rzucenie uroku na syndw di Luny. Od jej
smierci Azucena jest owladnigta meprzepartym pra-
gnieniem odwetu. Z czystej zemsty porwala miodsze-
go brata hrabiego, kitdrego szczatki jak uwazano,
odnaleziono w pogorzelisku. Azucena, ktorej czasem
mieszaja sie zmysly, bredzi niestworzone historie
(Stride la vampa) o rzuceniu w ogien rodzonego syn-
ka... (Condotta ell era ni ceppi) Tak jest i teraz, lecz gdy
Manrico dopytuje ja, kim dla niej wlasciwie jest, w od-
powiedzi styszy, Ze jej synem... Mimo uplywu czasu
Manrico nie potrafi zapomnie¢, ani pojac¢ impulsu,
ktory sprawil, #¢ darowal di Lunie Zycie. Ulegajac
natarczywodci matki preysiega, Zze drugi raz juz tego
nie zrobi [duet: Mal reggendo). Przybyly do obozu
poslaniec przynosi najnowsze wiadomosci. Wojna §
w kraju na nowo sie wzmogta, Manrico dostaje rozkaz
bronic zamku Castellor. Niedobre wiesci dotyczg ted
Leonory. Przekonana, e ukochany polegl, chce wyco-
fac¢ sig z dworu i wstapi¢ do zakonu. Manrico reaguje
natychmiast. Ghuchy na zaklecia i grozby bezzwlo-
cznie rusza z drudyna do klasztoru polozonego
w poblizu zamku Catstellor.

Jest pézna noc. Pod klasziorem czatuje w ciemno-
sciach hrabiowski oddzial z rozkazem porwania
Leonory, ktora di Luna chee koniecznie poslubic,
nawet gdyby musiat do tego uzye sily i gwaltu ([l balen
del suo sorriso - per me ora fatale). Zamiar ten uda
remnia Manrico, wpadajac niespodziewanie z licze-
bniejszym oddzialem i odbijajac nieprzytomna ze L
szczescia wybranke.
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STRESZCZENIE « CZESC Il

CYGANSKI SYN

ponownie przechylila si¢ na strong rwolennikdw

krola. Rebeliantom, ktorymi dowodzi Manrico, pozo-

stal jeszcze zamek Castellor oblegany wlasnie przez

wojsko hrabiego. Tymezasem w rgce di Luny wpadia

pojmana przez jego Zolnierzy Azucena. Hrabia jest

przekonany, #e jest matks Manrica, Ferrando zas §
rozpoznaje w niej Cyganke, ktora uprowadzila jego

miodszepo brata.

Wojna domowa nadal wrze, ale szala ?\\"\ftlﬂh'l“ﬂi

Manrico i Leonora postanawiaja przyspieszyc swoj
slub (Ah! Si ben mig). Tuz przed uroczystodicia na
zamek wpada poslaniec z wiescia o pojmaniu Cygan-
ki. Manrico wie, ¢ Azucenie grozi stos. Rusza jak
najspieszniej na pomoc matce (stretta i guella pira).

S
Wirad oblesonych nie ma juz nadziei W tej sth:pi
[
!
)






STRESZCZENIE * CZESC IV
EGZEKUCJA

Azuceny nie udalo si¢ uratowac. Druzyna Manrica
zostala rozbita, on sam, pojmany, czeka na Smierc
wraz z matka. Di Luna triumfuje. MoZe pomsScic
smierc brata, bo jest przekonany, Ze bratod dawna nie
zyje, moze tef raz na zawsze pozby¢ sig znienawidzo-
nego rywala. Ciemna nocg pod murami wiezienia
zjawia si¢ Leonora (D'amor sull'ali rosee). Shyszy
zlowrogi dzwon bijacy na Smier¢, slyszy spiew modla-
cych sie za skazancow mnichow, slyszy glos Zegnaja-
cego si¢ £ nia na wieki ukochanego |Miserere). Za
wszelka cene chee mu jednak uratowad Zycie. Nad-

chodzi hrabia. Daremnie Leonora blaga go o laske. Ale

gdy w zamian sklada ofiare z samej siebie, di Luns

mieknie i ustepuje. Jest tak zaskoczony jej nie

spodziewanym zwrotem, #e nie dostrzega nawet, i

Leonora ukradkiem coé lyka... (duet Mira, d'acerbel
lagrime].

Szary Swit zwolna przenika do celi skazarficow. Zadne

nie §pi, oboje szukaja pociechy rojac o lepszym Zyciu
Niespodziewanie do celi zachodzi Leonora. Mowi
ukochanemu, ze jest juz wolny, lece musi szybkoj
uciekac. Bez niej, poniewaz sama nie jest w stanie mui
towarzyszyc. Nieufny Manrico wietrzy w tym zdrade
i pochopnie podejrzewa ja o niewiernoic. Zlorzeczac
rzuca przeklenstwo. Prawde poznaje, gy widzi, jak
Leonora slabnie... Gdy pada bez Zycia na ziemig,
odkrywa ja takze przybyly do celi hrabia, W porywie
gniewu rozezarowany di Luna od razu posyla Manrica
na smierc. Azucena w milczeniu przypatruje si¢ egze-
kuciji. Jedno jej stowo i moglaby ocali¢ Manrica, lec
cheé zemsty, ktora towarzyszy jej przez cale Zycie,
zwycieza. Gdy jest juz po wszystkim, rzuca hrabiemus
w twarz: Egli era tuo fratello! [To byl twdj bratl)
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LUNATYCZNA OPERA Z OGNIEM

Veerdi to wielki komposytor, ale slaby jak baba,
skoro zgadza sie z librecistg tak dumym jak
Camarang, kidrego za to tylko, #e napisal
Trubadurs, nalegaloby skazad na dodywatnie galery

Temistokles Solera

W rok po smierci Verdiego i w niecate pal wieku pc
prapremierowym triumfie Trubadur - rzecz pod ka
#dym wzgledem i z kaZdego punktu widzenia nie
zwykia — wywolal spér o posmaku skandalu. Skanda
jest naturalnie zjawiskiem socjologicznym, nie arty
stycznym, ale w operze, gdzie nic nie jest takie jal
wazedzie indziej, nawet skandal bywa czyms wigce|
niz rewoltujacym ekscesem, i tak teg bylo ze zdarze
niem, ktére chee tu preypomniec. Spor ow bowiem
przerodzil sic w konflikt, konflikt w batalig, ta zas
zapoczatkowala proces trwajgcy na dobra sprawe di
dzig: gruntowna rewizj¢ estetycznych pogladow w
Wiloszech zwang .renesansem sztuki Giuseppe Ver
diego”, gdzie indziej (z angielska) - jej Jestauracja”
Rozumie¢ to nalefy dwojako: jako .rewaloryzacje
dziel lekeewazonych, bo sponiewieranych wezesnie
nie tylko kiepskich, ale i w dobrych teatrach, i przy
wricenie — zwlaszeza najlepszym sposrod nich — nale
jmego im miejsca, Sprawca zametu byl czlowiek
o ktorym mowiono (chociaz dopiero potem), Ze n:
éwiat przyszedt, by dyrygowac Verdim.

Zrazu, nic tego nie zapowiadalo. Przez pierwsze lat:
kierowania La Scala Toscanini dal sig poznac wyla
cznie jako promotor dzieta Wagnera. Dopiero w dru
gim roku minionego stulecia, to jest czwartym swoicl
tam rzadow, siegnal pierwszy raz do rodzimeg
repertuaru, wybierajac, ku zaskoczeniu wszystkich
nie Falstaffa, ani nie Otella, tylko nie wznawianego o
niemal dwudziestu lat Trubadura.

Jak latwo zgadnac, pomys! spotkat sie 2 powszechn:
dezaprobata wszystkich obozéw i wszelkich koter
i frakeji: .starych” i .mlodych”, Jkonserwatystow
i Jpostepowedw”, zagorzatych .wagnerian” i patrioty
cznie uniesionych kaplandw kultu wiasnie zmarleg
mistrza. Ci, ktérzy wielbili Toscaniniego za lektur
Tristana, czy za kolejne wagnerowskie inauguracje
nie mogli pojaé, ze chee wskrzeszac cos tak niewyrmi
wnie prymitywnego. Te tak straszliwa ramote”, ktor
czas zrienil w zwietrzala mumie”! Inni z kolei drie
z obawy, #¢ ,ich” Verdi, pod Toscaninim, padnie ofiar
teutonskich eksperymentéw i poddany zostani
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LUNATYCZNA OPERA Z OGNIEM

metronomicznej chloscie... Sukces i rozglos premiery
(9 lutego 1902) zatkal usta krzykaczom, ostudzil wy-
raznie polemiczny ferwor, przede wszystkim jednak
zapoczatkowal ostroing rewizje stanowisk, Oczywi-
scie w kwestii muzyki, bo co sie tyczy libretta, to opinii
o jego niedorzecznosci i zatrwazajacej lichocie, nie
zmienito nic.

Appunto! Zadne dzielo Verdiego nie mialo tak skraj-
nych, wzajemnie wykluczajacych sie ocen, #adna
Z oper w ogdle — moze z wyjatkiem Lohengrina * — nie
wywolala tylu zartow, szyderstw czy kpin. Pomimo to,
ten nicbywaly .neogotycki kicz” jest nieodmiennie
Jedna z najpopularniejszych i najchetniej wystawia-
nych oper.

Trubadur fascynuje i wzbudza niesmak., Wprawia
widza w euforie, ale czasem w zazenowanie. Jako pa-
radny przyklad singers'opera przyciaga publicznose,
pociaga Spiewakow i scigga zarazem gromy co
wybredniejszych krytykow. Nickiedy wrecs prowokuje
do polajanek, i to tak rézne intelekty i temperamenty
jak Leo Slezak czy Arnold Schénberg.

Jedna z pierwszych ofiar tej schizofrenicznej dwoisto

sci odezué byl Temistokles Solera (1815-1 878).
Stynny librecista Nabucca nadal uchodzil za kogns,
kto na sztuce pisania librett znakomicie sie zna, Ale
Solera, czlowiek marny, niestateczny i catkowicie
niezréwnowazony, szybko wypadt z fachu, zgorzkniat,
jak to bywa czasami z ludzmi, ktérych nadmiar
talentéw doprowadzil do nedzy. Solera, Jjak wiemy,
wykpil libretto, jake niezborne, niedramatyczne,
niewydarzone, Do tego tak zagmatwane jak abra-
kadabra, co jest juz grzechem nie do odpuszczenia,
poniewai niejasnosc udaremnia wzruszenie, wzbu-
dza irytacje badz wywoluje smiech.

Nastepey Solery przejeli ten osad nie poddajac go
weryfikacji. Zamiast wejrze¢ w tekst, wygodniej im
bylo dziwic si¢ badz wydziwiac, ze ten stek glupstw
moagh natchnaé Verdiego do tylu eryginalnych pomy-
stow, Ze takie androny mogly przyniese tyle cennych,
a zmarnowanych mysli muzycznych! O ile lepszym
miejscemn bylby dla nich Krdl Lear, rozpoczety, jak
wiemy, w tym samym czasie i z nieznanych powodow
#arzucony na amen, na koniec nawet zniszczony przez




kompozytora do ostatniego sladu’! Cala ta adwokatu
ra ma oczywisty cel: zdjecie odium z kompozytors
i przerzucenie odpowiedzialnosci za wszelkie niedo
rzecznodci na libreciste. Ten zboiny zamiar okazal sit
jednak niewykonalny, poniewaz okoniem stangly
fakty. Jak wynika z korespondencii Verdiego, w Tru
badurze wszystko albo prawie wszystko — od wyborn
literackiego tworzywa, po nadanie librettu ostate
cznego ksztaltu — jest dzielem samego kompozytor:
lub rezultatem jego apodyktycznych interwencji
Wkiad librecistow ogranicza sie, na dobra sprawe di
ujecia narzuconego materialu w slowa i stosown)
porzadek wersyfikacyjny.

Czterdziestoletni Verdi nie byl ani debiutantem, an
kim$, komu by brakowalo rozeznania w teatrze. Za
bierajac sie do siedemnastej z rzedu opery - pierwsze|
z ktora nie wiazal sie zaden termin, kontrakt cz
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zamowienie — mial juz za soba czternascie lat dogwia-
dezen z operows industrig, w tym . dhuga” dekade
tego, co nazywal .galernicza hardwka”. Mial tez pierw-
szy spektakularny sukces, Jakoautor Rigoletta (1851)
z prowincjonalnej znakomitosci stal sie tworca,
ktorego nowosci wyczekiwal caly $wiat. Z dramatem
Gutiérreza, poza Hiszpania nieznanym, zetknal sie
kratke po florenckiej premierze Machetha, gdy zaczal
sie pilnie rozgladaé za tworzywem do nowego libretta,
Procz Keana Aleksandra Dumasa® bral wienczas
w rachube ktdras z tragedii Szekspira: Krdle Leara
ewentualnie Hamleta, Z tego wlasnie okresu pochodzi
pierwsza wzmianka o glosnej w Hiszpanii sztuce
tamtejszego romantyka i jest to wypowiedz eufory-
czna. Skad jg znal, skoro poza francuskim nie znal
jeeykow? Z pewnosdcia z przekladu utalentowanej
Jezykowo Giuseppiny, ktora przyswoila mu rowniez
Simona Boccanegre'.



Drogi Cammarano — pisal w liscie z 2 stycznia 1850
roku do najslynniejszego w tym czasie librecisty
Wioch = tematem, ktorym cheialbym sie zajgd @ Kiory
panu proponuje tym razem, jest hiszpanski drama
Gutiéreza El trovador. To rzecz, wedlug mnie wspa
niala, wprost fantastyczna. Jej ogromng zaletq sg
wiyraziscie zarysowane sytuacje. Chog miec tu dui
duze role kobiece. Glitwnag nalezy powierzyé Cygance
bo to nadzuyczajny charakter, ale réwniez { drug
ujgé treeba jako postaé pienvszoplanowq. Sam U
zresztg osqd#, bos do tego jakby stworzony, tylko zrdl
to mozliwie predko. Ze zdobyciem dramatu nie pouwn
nienes, sadze, mied wigkszega klopotu..

Cammarano, ktory pracowal z Verdim ju paro
krotnie, do tekstu dotarl | szybko nawet przeczytal
dlugo natomiast ociagal si¢ z odpowiedzia. Przypu
szczad wolno, 2e dramat — z wielu wzgleddw osobliwy -
po prostu mu sie nie spodobal. Verdi nie naglil, be by
to akurat czas, w ktorym spadio nan duzo klopotow
a do tego borykaé sie musial z ludzka niegodziwoscia
Smieré bardzo bliskiej mu matki, kryzys spowodo
wany osamotnieniem, utarczki z ojecem, z ktorym
rozmawial juz tylko przez adwokatow, rozczarowani:
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postawa najblizszych przyjaciol, szykany mieszkan-
cow Busetta strzepiacych jezyki na nim i na Giusep
pinie, preykrodei i trudnosci w zarzadzaniu posiadio-
scia Sant'Agata - powoddw, by pomysly tworcze
odsunac na bok, bylo dosé.

Gorzkie Skﬁrﬁj na los w listach z tegn okresu adreso-
wanych do Klary Maffei, wiele mowia o nast roju
I depresyjnym usposobieniu, w jaki wienczas popadt
Byl to stan zniechecenia, przemeczenia, rezygnacii.
Zatem dopiero po roku, i po weneckiej premierze
Rigoletia, kompozytor wysyla kolejny sygnal, #e po-
mysl z hiszpanskim dramatem ciagle zaprzata mu
glowe. Tym razem donosi o tym w liscie do Cesarina de
Sanctisa,

Szlag mnie trafia na Cammarano - zktyma sig, jak to
on, w dosadnych slowach — gdyz triwoni ezas, ktéry ja
eenie ponad wszystko. Do tej pory nie mam od niego
chocby stowa o Trubadurze. Podoba mu sig czy nie?
Nie pojmuje poza tym, cos ty mial na mysli, piszqe
o jakich$ trudnosciach, jakie nastrecza jakby ten tekst

zarowno z uwagi na ,zdrowy rozsqdek”, jak { przez
weglad na wymogi teatri. Na cos takiego odpowindam
wprost ¢ bez ogrddek: im nowoczesniejsze, im swobo
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dnieisze w formie libretto dostane od Cammarana, tyn

bardzie] bede rad! Niech wiee robi w spokofi, no oo me
| tylko ochote, Czym Emielej zechee sobie poceynad, tyn

bardziej mnie ucieszy. Ma miec jedynie wzglgd ni

wymagania publicenosel! Jednym stowem, rzecz mi

byé kritka! Jako jego przyjaciel postaraj sig wplyng
| na niego, aseby nie strwont juz ani fednej minuty :

Posrednictwo przyjaciela to zabieg taktyczny. Cam
marano byt w swoim fachu osobistoscia i znakomito
écia. Naturalnie, byl tuzinkowym poeta, lecz jaki
autor librett takich wielkich szlagierdw jak Luchi
z Lammermoor czy Roberto Devereux osiagnal staweg
moze wiotka, wowczas jednak ogromna, totez trzebi
bylo sie z jego opinig liczyé. Z tym wazystkim, jako
ceniony lokalnie malarz i poeta, mial koneksje wsrod
neapolitanskich elit. Przyznajmy te, oddajac mu
sprawiedliwodé, ze byl na pewno czyms wiccej nii
wirtuozem wersyfikacji. Posiadal, co wiemy, talent
dramaturgiczny, diatego cieszyl si¢ wzigciem, ponie-
wai to, co pisal mialo solidna konstrukcje. Wprawnie
bo z wyraznym umiarem, dozowal rozpanoszoni
w operze emfaze, mial tez instynktowne WYCZUCIE gTE-
nic patosu. Szezegolnie w scenach, w ktorych heroicz
ne jednostki wchodza w konflikt ze zhiorowoscia
Verdi cenil jego talent i umiejetnosci. Ze go traktowal
z respektem, swiadezs chocby ustepstwa, na ktore
szedl, gdy si¢ 2 nim spieral o ksztalt libretta Luiz:
Miller,

W konicu to jemu wlasnie, a nie komu innemu, Zapro-
ponowal opracowanie Krdla Leara. Stad tez chol

i zwykle szorstki i obcesowy, tu postepowal rozwazni
i ostrogznie, jak doswiadeczony menadzer operowe;
branzy.

Do czasu, ma sie rozumiec. Bo gdy robota ruszyle
i nabrala rozpedu, odslonil rogi, wyciagnal pazury
i powrocil do swoich sztuczek. Zadreczal chorowiteg:
poete, nieustannie go nekal, tyranizowal, przypieral
do muru, poddawal presji niczym przywigdla cytryne
z ktorej postanowil wycisnag wszystek sok. Ich wspal:
praca r]rz}'pon'”n;.l:lﬂ ('j(‘hﬂh ale ]'Ii("usl{!p“'-'ﬂ'ﬂ walke
Nie dlatego, e Cammarano stawial opor i byl krna
brny; przeciwnie, byl to jak wiemy czlowiek niespie
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szny, lagodny, smetny 1 matomowny. Jak to z milez-
kami bywa, czasem sciskal albo szezerzyl zeby, praw-
dziwa przyczyna nieporozumien tkwila jednak w tym,
Ze byl z krwi i kodci konserwatysta. W dramacie, ktory
Verdiego wprawil w zachwyt, dostrzegl tylko cudac-
twa, niedorzecznesdci, duby smalone. Pelen rozterki —
i uprzejmie skrywanej odrazy - eliminowal androny,
«ratowal”, co mogl, cial, co sie dalo, rugowal lub zmie-
nial wszystke, co si¢ klocilo z zasadami, ktére uzna

wal i podlug ktarych z sukcesem pracowal przez cale
#ycie, Jak latwo zgadnaé, robota szla mu kulawo, a jej
wyniki coraz bardziej irvtowaly zleceniodawce.

El trovador nie byl pierwszym spotkaniem Verdiego
z tematem hiszpariskim — to nastapito przy Emanim -
byl natomiast pierwszym zetknieciem z dramaturgia
hiszpanska i pierwsza probg zastosowania w operze
tego, co w jej poetyce i specyfice wydalo mu sie
odkryweze i nowe. Mozna wiec rzec, Ze Il trovatore
otwiera w jego tworczodci etap eksperymentdw for-
malnych. Krotko potem pravkul go inny dramat tego
samego autora, i to tak mocno, 2e mamy dzig z tego
dwie odlegle w czasie (1854, 1881) redakecje Simona
Boccanegry, jeszcze poZniej atrakcyjne tworzywo




dostrzegl w dziele ekscentrycznego kordobanskieg
ksigcia, ktory do teatru w Hiszpanii wprowadzit ro
mantyzm. Don Alvaro czyli moe preeznaczenia odnios
wielki sukces, podobnie poZniejszy o rok (1836) I
trovador.

Gigantyczny dramat rycerski w pieciu aktack

dwudziestu trzech obrazach i trzydziestu dziewieci

scenach wierszem i prozg (Drama caballeresco er
cinco jornadas, en prosa y en verso... Gutiérrez -
£cislej Antonio Garcia Gutiérrez (1813-1884), ktdreg

Brockhaus z przelomu wieku prezentuje z niezwy
kivm respektem — stworzyl Trubadura jake dwudzie
stodwuletni mlodzieniec. Potem przez lata cierpiat, b
#adna z rzeczy, ktore napisal péiniej, nie przycmilz
slawy tego debiutu.

Akcja sztuki toczy sie w pierwszych latach XV wieku
‘}(!Nlt‘| — po Smierci Marcina | Aragonskiego (1410)
gdy spor o sukcesje doprowadzit do dhugotrwalej woj
ny domowej. Wybdr nowego monarchy (1412), ni
tvlko nie uspokoil stron, ale je wrecz rozjatrzyl, tak 2
elekt czeka¢ musial na koronacje dwanascie lat
W dramacie Gutiérreza pretendentow do  trom
reprezentuja ich rzecznicy. Po stronie prawowiteg
krila Ferranda (el de Antaguera) stoi grand Don Nugi
de Artal, hrabia di Luna, ktdrego to ksigsycow
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nazwisko nosil znany hiszpanski rod. Z obozem rene-
gatéw, ktarym przewodzi buntownik hrabia Jaime de
Urgel, zwiazany jest Don Manrique, domniemany pal

Cygan i trubadur w jednej osobie. Historyczny kon-
flikt pozwala na szereg mniej lub bardziej praej-
rzystych aluzji do wspolezesnej guerilli, przede wazy-
stkim wyostrza jednak antagonizm gléwnych bohate

row tragedii. Choé to rodzeni bracia, zaden nie wie
o laczgqcych ich wiezach krwi, obu dzieli natomiast
wazystko: instynktowna nienawisé, temperament,
sposab Zycia, orientacja polityczna, rywalizacja
o wzgledy tej samej damy. Leonora de Sese, choé spo-
krewniona z prawowitym monarcha, swoje uczucia
lokuje w rokoszaninie i rebeliancie. Ten uwiodl ja
wpraws, z jaks si¢ poshugiwal mieczem, pidrem
i lutnia. Dla niej jest to milosc na Smieré i fycie, totez,
gdy nadchadzi wiesc, ze ukochany polegl, bez waha

nia chee pajsc do klasztoru.

W tej ponurej tragedii nic ma postaci, na ktérej losy
nie rzutowalyby cienie wydarzen z przeszlosci. Ich
sprawczynia, ale tak#e ofiara jest Azucena — nie tak
stara co udreczona iyciem Cyganka. Jej imie w jezyku
hiszpanskim oznacza biala lilie, ktdra uchodzi za
symbol milogci, nadziei i niewinnosci. Ta niewinnosé,
w swietle znanych nam zdarzen, jest oczywiscie pro-
blematyczna. Ale dzika milo&é¢, jaka zaborczo otacza
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przybranego syna, jak tez obsesyjna nadzieja, ze ud
jej sie pomécié dmieré matki, ktora stary di Lun
postal na stos, to dwa gléowne rysy tej osobowose
ktorej niezwyklosc zafascynowala Verdiego. Nieuko
jone pragnienie odwetu raz juz doprowadzilo Azucen
do katastrofy, gdy wskutek makabrycznej pomylk
w ekscytacji i umystowym zamecie rzucila w plomie
nie wlasnego synka, a nie porwanego w tym celu pe
tomka zabdjcy matki.

W zakonczeniu sztuki jej przybrany syn Do
Manrigue wdziera sie do klasztoru i porywa ukochan
przed samymi obleczynami. Oboje znajduja schi
nienie w twierdzy Castellor. Gdy ta pada zdobyt
przez wojsko hrabiego, rodzinna tragedia znajduj
ostateczne rozwiazanie. Leonora zazywa truciznt
Manrigue idzie na szafot, Azucene, ktora prac:
moment mofe napawac sie zemsta, czeka tak jak ji
matke stos.

W streszczeniu sztuka sprawia wrazenie gotyckieg:
dreszezowea w krajobrazie i gudcie Srédziemno
morskim. Lektura tekstu niezupelnie te podejrzeni:
rozwiewa, z drugiej jednak strony takze ich ni
potwierdza. El trovador to przede wszystkim roman
tyczna tragedia losu. Historia czterech niewinnycl
istot, ktore niszczy fatalny los, ktore dzielg i lacz:
nieokielznane uczucia milogci, zazdrodel, nienawis
i pragnienia zemsty. Wszystkim wspdlny jes
paniczny lek przed tajemnica Zycia i smierci. Nasuw:
sie tedy nieuchronne pytanie, co Verdiego tak mocni
w tym tekscie zafrapowalo. Na pewno, bo sam o tyn
mowil, ostro zarysowane charaktery i sytuacje. Na pe
wno wyrazistosc postaci, zwlaszeza Cyganki, o ktore
rozpisuje sie wtenczas niemal w kazdym liscie. Ale
takze konwencjonalnej na pierwszy rzut oka Leonory
ktarej kobiecosé jest przeciez calkiem inna ni2 kru
chosé przedywajacej podobne perypetie Lucii Ashton
Co jeszeze procz tego? Temat? Skomplikowan:
intryga? Patos przewyzszajacy wszystko, co mu mogh
zaoferowad sztuki krajowe czy francuskie? Emfaza
Osobliwe przemieszanie scen dramatycznych i ustg
pow lirycznych? Podobienstwo do Hernaniego?
Nadzieje na sukces, w gruncie rzeczy uzasadnione
skore sztuka zrobila w Madrycie furore? Pewni
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wazystko po trosze, rozsirzygajace znaczenie mialo,
wszakze jak sie wydaje, cos, czego nikt po nim raczej
s1¢ nie spodziewal,

Nie wypowiedsiales sig jeszeze ani slowem, czy
dramat ci sig spodobal — napisal do Cammarano
w ktoryms z ostatnich listéw. Zaproponowalem ci qo,
poniewaz uwaam, e ma piekne dramatyczne
momenty, preede wszystkim fednakze dlateqo, #e juko
catose jest czyms oryginalnym i zupelnie niespoty-
kanym. Jezeli jestes innego zdania, to dlaczego mi nie
podsuniesz lepszego tematu?

W kolejnym lidcie, skierowanym do Neapolu piec¢ dni
pozniej, przeSwiadczenie to jest jui ujete w kategory-
czng forme albo-albao:

Jezeli (sztuki) nie uda nam sie wprowadzié na nasze
sceny z zachowaniem wszystkiego, co w tym
hiszparniskim dramacie jest smiale { nowe, to lepiej jus
od razu z nief zrezygnowad!

Wirdd hiszpanistow, zwlaszeza starszej daty czy tych,
ktarzy do przedmiotu i kraju swych studiéw docierali
przez Francje (Funes, Adams, Regensburger, u nas
Morawski), jakis czas pokutowal poglad, #ze E!
trovador to cod w rodzaju transpirenejskej repliki
Hernaniego. W istocie jedno z drugim ma tyle
wsapolnego co Pan Twardowskiz Faustem. Juz José de
Larra — krytyk bystry jak nasz Mochnacki, zarzucil
dziehi nazbyt $miala koncepcje. Jego rozwichrzenie
i niezbornosci — pisal — ujdg w poetyckiej powiesci, ale
nie w teatrze... Muzykologéw przyjmujacych te opinie
za pewnik nie zastanowil paradoks, #e Verdi, ktory
z Hernanim uporal sie grubo wezesniej, tego uderza-
jacego jakoby najwyraZnicj podobiefistwa nie dostrze-
gh, skoro w hiszpanskim dramacie odkryl ,niezpo

tykane” dotad jakosci. Klopot w tym, ze El trovador
w nicjednym kojarzy si¢ z glosnym dzielem Hugo, Juz
chochy w tym, #e kazdy akt, ktéry Gutiérrez okresla
starodawnym terminem jornada, tak jak u niego,
stanowi zamknieta calo¢ i ma odrebny wlasny tytut,

Analogie z Hernanim nie ograniczaja sie zreszta tylko
do tego aspektu. Tak w jednym jak i w drugim utworze
ostentacyjnie eksponowany jest egzotyczny koloryt.
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Dla Hugo, egzotyczna byla juz sama Hiszpania, jak
tajemnicza wizygocko-arabska kraina za siedmiom

gorami, u Gutiérreza podobna aura otacza osobliw:
a nieprzystepna spotecznoié Cygandw. W pewnt
mierze podobienstwo laczy sylwetki tytulowych boh:

terow. W obu przypadkach sa to arystokraci pozb:

wieni pozyeji spolecznej i wyzuci z majatku. Ludzie
ktorych los stracit w nedze i niebyt, i ktorych wyniosl:
na pl:ww'['rt obce drodowisko. Rebelianci 1 samot IliC_"'
istoty chwiejne, chimeryczne, porywceze, rozdart:
nieobliczalne w reakejach, krotko mowiac toksyczne

W obu dzietach zrodlem napieé i motorem dzialar
postaci jest zazdrosé. W Hemanim o Donie del So
walczy trzech mefczyzn. U Gutiérreza osia konfliktu
jest rywalizacja dwu braci.

Wystarczy jednak zapuscic oko troche glebiej do
irodka, a wtenczas ujawnia sig takze roznice. W sztu
ce Hugo dwutorowa akcja toczy sie zywiolowo, ale
logicznie. KaZda scena, kazda sytuacja, kazda kwe
stia przynosi zwrot albo zaskakuje niespodzianka
Mimo to, zdarzenia wyplywaja jedno z drugiego i, o
wazniejsze, wszystkie sie tocza na scenie. W hisz
panskiej tragedii wyglada to catkowicie inaczej; akcis
strzepi si¢ w niej niczym gotycka ruina, wydarzenis
i epizody jesli nawet sig zazebiaja, to luino, jakb
przypadkowo i enigmatycznie, wiele przy tym rozgry
wa sie poza scena, Widz dowiaduje si¢ o tym z relacji
tez niezwyczajnych, bo ujetych w poetyckie form)
ballad i piesni (cuentos). | one, i potoczyste monolog
lirvezne - Swiadectwa talentu poety, ale i jego sklon
nogci kaligraficenych - wywoluja wrazenie, jakly
Trubadur byl raczej rozpisana na role poetycka powie
dcia, a nie dramatem, ktéry moze rozegrac sie n

scenie. Uderzajgca jest tu wreszcie fragmentary
cznosé akcji pelnej tajemnic, niejasna chronologie
mnogosé zagadek | niedomowien, rytm zdarzen, kton
ksztaltuja niespodziewane napiecia i celowe luk

epicki nalot w ustepach liryeznyeh, i liryczny pato
partii epickich. Uwage budzi tez stylizacja spole
cznosci hiszpanskich Cygandw, ktorych Gutiérre
maluje jak Walter Scott pélnoenych Szkotow, a nas
Goszezynski Ukraincow. No i ostentacyjna wpros
nonszalancja w traktowaniu historii... Nie dosc¢, &
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trubadurdw lokuje w epoce, w ktdrej nie bylo juz po
nich $ladu, to do akcji wprowadza Cyganow, i nawet
posyla ich na stos, ignorujac dobrze znany fakt, ze
pierwszy cyganski tabor przekroczyt Pireneje dopiero
w 1435 roku, a pierwszy odnotowany w kronikach
stos zaplonal w 1499 roku. Blad, rzec jednak mozna,
nie gorszy niz anachronizm Mickiewiczowskiej
Ballady o Alpuharze, tyle e nasz wieszcz zagubil sie
na terenie obcym (...).

Jozef Baliriski
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LUNATYCZNA OPERA Z OGNIEM

uto oli Studi Verdiand) pracuje dopiero od 1960 roku,
o jego nowojorski odpowiednik |Amercan institute for Verdi
Studies) od 1975.

). Trubadur, tak jak Lohengrin podrid dziel Wagnera, uchodzi za
najbardziej melodyjng opere Verd

4]

Pracg nod Krdlem Learem, do ktdrego libretto pisal Cam
wrano, Verdi zakonczyl na etapie szkicéw., L. K. Gerhartz (1 Re
ar o Anborio Sorrt At del Primmo f'q'lrryhg'\ 20..., % 110} i Gilles
de Van (Verdi, Un Thédire on rr|44._-:|'r|-|.|-_ Pariz 1992 1 .} sn
zdania, #e Verdi wykor b je w innych operach. W powdedc
Werfla Verdi pali te rekopisy, co jest hipoteza nie do udowodnie
nia.

Julian Budden, Verdi London /Melbourne J.M. Dent, 1985,

8.4
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MISERERE

Te, na co Leiris usiluje zwrécié nam uwage (a o ile
wiem, jest on pierwszym egzegeta sztuki operowej tak
doglebnie zajmujacym sig tym problemem), to rola,
jaka w operze odgrywa przesirzen sceniczna - jej
specvficzne uksztaltowanie wizualne i diwigkowe.
Jest on nawet autorem pojecia ,przestrzen brzmie-
niowa” [espace sonore), nie sadze tedy, ze dopuszcze
sie niedyskrecji, jesli wyznam, iz dwie pierwsze wersje
eseju, ktory Leiris zecheial uprzejmie zadedykowac
mnie, slowo ,przestrzen” mialy juz w samym tytule
{wersja druga, co sie tyczy nagléwka, ostateczna,
nosila tytul Opéra et Espace sonore] Najdziwniejsze
jest jednak, ze cheac przedstawic swag teze, Leiris
wybral sobie Trubadura, opere ktéra przez dlugi czas
—atu i dwdzie zdarza sie to nawet i dzis — uchodzila za
klasyczny przykiad singers'opera, rzecz, w ktdrej
fabula oraz cala struktura dramatyczna stanowia
w najlepszym razie pretekst dla wirtuozowskich
wokalnych popisdw. Zobaczmy wiec, jak Leiris chara
kteryzuje i analizuje shynne Miserere z ostatniego
aktu.

To bez watpienia jedno z najczesciej i najskuteczniej
.partaczonych” przez realizatorow miejsc tej
partytury (tak jak sam Trubadur jest bodaj
najpowszechnie] i najbardziej psutym utworem w ca
lym repertuarze operowym). Z patetyczng skarga
sopranu — pisze Leiris - lacza sic — w przedziwnej
mozaice stylow — olsniewajacy spiew tenora, o ktorym
wiemy, ze thwi w celi, faktycznie zas stoi w kulisach,
i gluchy pomruk meskiego chéru intonujacego
muzyvke o charakterze sakralnym, przy czym tego,
gdzie konkretnie 6w chor znajduje sie, nie da sig
w zasadzie precyzyinie okreslic. Tak wiec do naszych
uszu, z bardzo roznych plandw, docieraja dwa wyra-
ziste glosy: z przodu glos pograZone] w rozpaczy
kobiety, z oddali — glos mefczyzny, ktorego nie widad.
Procz tego jeszcze psalmodyczne Miserere spiewane
przez ukryty za dekoracja chor, ktirego nie potrafimy
precyzyjnie zlokalizowaé. Jedyne, co wiemy, to, 2e stoi
on za kanatem orkiestry, ta zas tworzy cawarty wazny
komponent tej muzyczno-przestrzennej konstelaci.
Unaoczniajgc, jak =zlozona, jak .pesta” i jak
skomplikowana jest ta scena, Leiris ostrzega przed jej
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falszyws interpretacja. Czyni to odslaniajac prawdzi

wy sens zastosowania tylu tak skomplikowanych
srodkow. Ci, co sie strasznie boja uchodzic za Jfatws
publicznosc” — kontynuje Leiris — uznaja, e Verdi, tak
jak to Verdi, ,uszyl” te scene, .okropnie grubymi
niémi”. W gruncie rzeczy jest ona bowiem konwen-
cjonalna, tak jak w kazdym innym melodramacie,
a jej efekt polega na wyzyskaniu stylistycznych
kontrastow = tym celniejszych i tym wyrazistazych, e
odbijaja one relacje zachodzace pomiedzy postaciami

Na scenie widzimy protagonistke, ktora rownocze

snie Spiewa i gra. Mamy ponadto glos .z offu”, jak to
si¢ mowi w jezvku filmu, i sporg zbiorowosé postaci
zepchnietych na tak odleply juz plan, Ze brak im nie
tylko indywidualnosci, ale i tozsamosci... OtoE, czy to
sie podoba smakoszom, czy nie, musimy stwicrdzic, iz
to, co tak lekcewazaco zbywajq frazesem grube nici”,
to istoine srodki ekspresji specyficzne dla opery i jej
jedynie wilasciwe. Albowiem opera to nie tylko teatr
tworzony poprace f“l:xj'l‘lt‘. ale takze |'|'|-|.|Z_".'|‘Cll Wpisana
w okreslona teatralng przestrzen.

Zajrzyimy zatem do nutowego zapisu i zobaczmy,
o jakie srodki chodzi.

Fo podniesieniu kurtyny scena przedstawia skrzydlo
zamku z wieks. Jej niewielkie okna zamykaja kraty.
Jest clemna noc. £ kanalu shychadé tylko klarnety
i fagoty, ktore w niskim rejestrze cichutko (pianis-
simo) i wolniutko (fempo adagio) wchodza z motywem
triol.

Za pomoca Srodkaw tak skapych Verdi ewokuje i noc,
i nastroj niepokoju. Na scenie z mroku wylaniaja sie
dwie slabo widoczne postaci. To Leonora i Ruiz. Po
krétkim recytatywie bez akompaniamentu orkiestry
Leonora zostaje sama. Klarnety i fagoty jeszcze raz
powtarzajg swdj motyw. Tym razem wprowadza on
dramatyczny recytatyw Leonory, ktorej od tej chwili
akompaniuja juk smyczki.
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Zaraz po tym nastepuje przepickne wirtuozowskie
arioso Leonory (w ktorym spiewa ona o tym, jak
kocha Manrica). Do smyczkow dolaczaja kolejne in-
strumenty dete. Muzyka za ich sprawg zyskuje wyra-
zistsze kontury, a glos sopranu nabiera intensy-
wnosci, odzwierciedla emocjonalny stan bohaterki.
Wazna funkcje rytmiezna weiaz pelnia triole.

Po wybrzmieniu sopranu nastepuje krotka pauza,
Moment kompletnej ciszy. Potem gdzies z dali odzywa
zie meski chor, ktéremu akompaniuja jedynie dawony
(oczywiscie, zalobne).

Spiewane przez mnichdw Miserere wprowadza nows
figure rytmiczna. Daje to efekt kontrastu, albowiem
tym razem jest to rytm parzysty, do tego punktowany.,
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Wszystko to wspolgra z sytuacja sceniczng. Miaro
wost Spiewn zakonnikéw budzi w Leonorze lek. Daje
mu wyraz w dramatycznym dziewieciotakiowym osti-
nato. Orkiestra — teraz juz peina (cho¢ bez harfy)
bardzo cicho (Verdi postawil w tym miejscu ppp), ale
i uporczywic powtarza te sama figure rvtmiczna,
ktora wybija sie takze w Spiewie Leonory i uwydatnia
zarazem punktowany rytm chiru zakonnikdw.
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W ostatnich dwu taktach na powrot pojawiajs sig
jednak triole, przygotowujac jakby moment, gdy
wlacza sie glos Manrica. Akompaniuje mu harfa,
jedyny instrument, ktérego dotad nie slyszelismy,
a ktory teraz gra dobrze jui znany trajkowy rytm. Co
da partii tenora, tow jej muzyce lacza sie oba rytmy.

Kolejna cezura, nieco inna, tym razem bowiem glos
Leonory naklada sie na koricowe slowa Manrica,
w akordzie zag pobrzmiewajg smyczki. Po niej pono-
wnie rozbrzmiewa Miserere chom.

fv
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W kolejnym, nastepujacym teraz dziewieciotaktowym
ostinato sopranowi widruje (od drugiego taktu) chor.
I znowu ucina je fraza Manrica, ktdéremu akompa
niuje solo harfa. Scenge zamyka coda z udzialem
wazystkich,

Powyzsza analiza miata dwa cele: ujawnienie przez
opis muzycznych Srodkow, za pomocy ktorych Verdi
zbudowal te scene, i wskazanie sposobu, w jaki budo-
wal on w Miserere akustyczna przestrzen. Jak pisze
Leiris, pierwszym krokiem bylo powiazanie kazdego
glosu (obojga solistéw, chdru, orkiestry] z precyzyjnie
wyznaczonym obszarem teatralnej przestrzeni. Wyo-
drebnienie tych miejsc wynika nie tyle z sytuacji
zakreslonej przez dramat — gdyby tak bylo, mozna by
émialo mowic o .grubych niciach”™ - co — przede wszys
thkim — z zapisanego w partyturze przestrzennego
scenariusza brzmien. W tym scenariuszu zas swoj
rownoprawny udzial maja wszystkie wyodrebnione
elementy: motywy melodyczne i rytmiczne, pauzy, re-
lacje harmonicezne, sposdéb orkiestrowania oraz zro-
fnicowane traktowanie poszezegilnych glosow.

René Leibowitz

* Michal Leiris, L'Opéra, musigue en action, L'Arc™ 1965, nr 27
(preedruk w tomie Zébrage, 1992)







EL TROVADOR

Anfonio Garcia Gutiérresz

MANRIQUE:

Dzis mi sie $nilo, ze wsrad ghuchej nocy
blisko laguny, ktéra lize stopy

zamku Castellor,

bylem razem z toba.

Wszystko wokolo sen spokojny spowil,

Jek tylko jakis smutny i zlowrogi,

drigey i chwiejny niby wiatr w lagunie

do moich uszu saczyl melancholie.

I smutno blyszczal swym ponurym blaskiem
ksiezye zoltawy...

U twego boku siedzac tam na brzegu,
slyszalem, zda sie, serca mego bicie,

a odkrywajac na nowo

twa pieknosé i mojg mitosc,

nucilem piesn czulg.

Wiatr w wodzie mruczal te smutna melodie,
Powtarzal moj spiew

1 twoje westchnienia ...

Fragment, Jornada IV




NOCE BEZSENNE. FANTAZJE NA TLE CZARNYM

Jazel Ignacy Kraszewski

MNoc. Nadchodzi godzina spoczynku preymusowego:
wszystko, co poshusznym jest rozkazom matki natury,
uklada sie do snu, zawiera powieki, obumiera na czas,
aby potem odizyé znowu do pracy. Cigzaru Zycia bez
przerwy nie znioslaby 2adna istota.

Przeciw temu prawu ogdlnemu jeden czlowiek moze sig
buntuje, czasem dobrowalnie, czedciej pomimo woli,
mimo pragnienia wypoczynku. PoZada snu, ale on nie
przychodzi na zawelanie. Rozbudzony duch cialu nie
daje pokoju, Nadwczas rozpoczynajs sie meczenskie
oczekiwania godziny, dlugie jak wieki, czarne jak
przepascie, pelne widm straszliwych i trwogl nieokre-
slonej, nieukolysanej. Sen dany jest moZe na to, aby
czarna noc dreczyé nas nie mogla, ma ona bowiem sile
i nielitosciwosc kata. Matka-natura znieczula nas
przez milosierdzie, aby wyzwolié od meczarni. Nie-
szczesliwi skazancy spac tylko nie moga, a katownie
ZNOSIC INUSZH.

Noc. Z wolna cisza rozposciera sie dokola. Na niebio-
sach gasna swiatla, ksiesyc | gwiazdy sSwiecq tylko jak
widma mdlym odbiciem dalekich blaskow. Stoja na
strazy nad uspionymi. Co czuwa, wszystko sig niepokoi
i boleje. Glosy nocy sa jekami cierpienia, wolaniem
ratunku, krzykiem konania, wrzaskiem rozpaczy,
urggliwym smiechem szyderstwa. W wyobrazni ludu,
w jego podaniach noc otwiera szatanom wrota na Swiat,
a widmom i upiorom groby, Stworzenia, ktore nie Spig
w nocy, wszystkie sa napietnowane jakims przeklens-
twem, skazane na jakag meczarnie. Cisza nocy jest
straszna, grobows. Zaden jek nie moglby byé nad nia
bardziej przejmujacym, okropniejszym. Ona zdaje si¢
dlatego tylko istnieé, aby ja przerwal jakis grom, trzask,
loskot znizzczenia i Smierci. Im dhuzej trwa, tym spote-
gowuje oczekiwanie i trwoge.

Wytezone oko nareszcie dostrzega cos w ciemnosci;
wyprezone ucho slyszy wsrdd tego milczenia tysiace
rodzacych sie, a nie zrodzenych szmerdw, przywalo-
nych kamienna cisza. Sa li to glosy czy marzenia?
Zrozumieé¢ ich niepodobna. Zaledwie pochwycone,
rozplywaja sig, ledwie rozeznane, mienia sie, gina. Na
tej wielkiej karcie milczenia i ciemnosci fantazja malu-
je. co zechce, wszystkie wywolane przez nia obrazy
wsigkaja za te czarnosd i cisze bezdennag

Sen! Sen byltby dobrodziejstwem...
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Bilety do kupienia on-line na stronfe:
www.operalods. com lub www. bilety24.pl




IS Floves

www.kwiaciarniaflores.pl

* kompleksowa obstuga kwiatowa §lubow,
komunii, chrztow itp. A
kwiatowe aranzacje wnetrz =
florystka pogrzebowa -
kwiaty ciete -
wigzanki okolicznosciowe L
rosliny doniczkowe ‘..":'_
bogaty asortyment oryginalnych

dekoracji wnetrz

dostawa kwiatow pod wskazany adres

Zapraszamy: pon.- sob. 8.00-19.00
todz, ul. Lagiewnicka 130

(rog Julianowskiej)
flores.lodz@gmail.com












