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e Slowa ,,muzyka’™ i ,,Mozart” staly si¢ sy-
nonimami tego samego pojecia. Polgczyly sig
w jedno i kto wymawia imie ,,Mozart”, ma na
mysli ,,muzyka”. Dlaczego? Poniewaz niewielu
znalezliby§my kompozytorow, ktérych zycie
byloby tak bez reszty wypelnione muzyks,
ktérzy by kazde swe przezycie umieli jak on
przetransponowaé na muzyke, i to na muzyke
pickna, §piewng i zrozumiala dla kazdego...
Jego muzyka budzi swa nieporéwnang harmo-
nig miedzy trescig i forma pigkno ukryte w du-
szach ludzi, odkrywa im calg radosé istnienia.
Oto dlaczego - jak to powiedzial Rossini -
,Beethoven jest najwigkszy, lecz Mozart jest
jedyny...”

z pracy Stefana Jarociniskiego, PWM 1968




MOZART I JEGO ,,WESELE FIGARA”

Kiedy Mozart przystepowal do komponowania opery
»Wesele Figara”, byl juz mimo mlodego wieku muzy-
kiem w pelni dojrzalym i calkowicie §wiadomym swo-
ich celéw artystycznych. Mial tei wielki zapas doSwiad-
czen, gdyz dzialalnoéé twbrczg rozpoczal bardzo wczes-
nie. Lata dziecigece i wczesna mlodoéé spedzil w Salz-
burgu jako nadworny muzyk tamtejszego arcybisku-
pa Hieronima Colloredo. Czegste podréze po wigk-
szych miastach Europy, na ktére — aczkolwiek nie-
chetnie — zgadzal sie¢ chlebodawca, pozwolily malemu
Mozartowi rozgladnaé sie¢ w $wiecie, pozna¢ chodby
ogblnie kulture wszystkich waZniejszych oSrodkéw mu-
zycznych i zaznajomié si¢ z warunkami, w jakich pra-
cowali artyéci przebywajacy w duzych centrach kultu-
ralnych na Zachodzie. Totez z biegiem lat coraz mniej
odpowiad ‘ly Mozartowi stosunki panujgce na dworze
arcybiskupa. Przez dlugi czas mlody Mozart ulegal
woli ojca, liczace sie z tym, Zze kazdy Smielszy krok moglby
wywolaé przykrodci nie tylko dla niego, ale takze dla
calej rodziny. Po pewnym jednak czasie stosunki z pra-
codawcyg staly sie tak bardzo napreZone, ze w koncu
mlody kompozytor porzucil prace u Colloreda i prze-
ni6sl sie¢ do Wiednia, gdzie rozpoczal zycie tworcy nié
zwiazanego zadnym stalym zajeciem.

Przybycie do stolicy Austrii mlodego muzyka, cieszg-
cego si¢ juz dosé¢ duzym rozglosem, wywolalo znaczne
zainteresowanie wéirod milosnikéw muzyki. Wieden
byl w owych czasach jednym z najwigkszych oSrodkow
muzycznych Swiata. Kwitnela tu muzyka znajdujac
odbiorcow we wszystkich warstwach spoleczefistwa,
do miloSnikéw muzyki nalezal cesarz Jozef II. Dakac
do ozywienia sztuki narodowej wybudowal on w roku
1778 teatr przeznaczony do wystawiania komedii mu-
zycznych napisanych w jezyku niemieckim, opiekowal
si¢ tym przedsiewzigciem, podobnie zresztg jak i ope-




ra wloska. Oceniajac talent mlodego Mozarta miano-
wal go swoim nadwornym kompozytorem, polecal
mu tez pisanie utworéw tak scenicznych, jak i estra-
dowych. Mozart nie byl juz wtedy nowicjuszem w dzie-
dzinie muzyki teatralnej. Mial w swoim dorobku ar-
tystycznym takie pozycje, jak napisang w 13 roku zy-
cia mala oper¢ ,Domniemana prostaczka”, sielanke
muzyczna ,,Bastien et Bastienne™ i kilka innych, wirod
ktorych wybitnym osiggnigciem byla opera ,,Jdomeno,
Krél Krety”. Dla teatru Jozefa 11 napisal mlody kom-
pozytor swoje pierwsze w pelni dojrzale dzielo scenicz-
ne, komedie muzyczng ,,Uprowadzenie z seraju”, od-
noszaca do dzisiaj znaczne sukcesy na wszystkich sce-
nach Swiata.

W Wiedniu czolowa pozycje wéirdd pisarzy teatralnych
zajmowal Giovanni Battista Casti. Obok niego zaczy-
nal zdobywaé rozglos mlodszy, lecz réwniez uzdolnio-
ny poeta Lorenzo da Ponte. Postaé to nadzwyczaj cie-
kawa. Z pochodzenia Zyd wenecki, Emanuel Coneglia-
no przybral nazwisko swego ojca chrzestnego i opie-
kuna, biskupa Cenedy. W mlodo$ci uczeszczal do se-
minarium duchownego i otrzymal nawet nizsze Swig-
cenia (stad lubil tytulowaé si¢ ksiedzem, a nawet opa-
tem) rychlo jednak skierowal si¢ na inng droge. Lubiac
wesole, a nawet bardzo swobodne Zycie, bedac zara-
zem czlowiekiem o pogladach liberalnych, poswiecil
si¢ pracy pibra, gdy tylko odkryl w sobie talent lite-
racki. Skazany na wygnanie za swg dzialalno$é pisar-
ska, przez pewien czas nie mogl si¢ zdecydowac na wy-
bér stalego miejsca zamieszkania. Dopiero po przy-
byciu do Wiednia zorientowal si¢, ze w stolicy Austrii
znajdzie szersze pole do dzialania. Zostal przedstawio-
ny przez poetg Mozzole wszechwladnemu Salieriemu,
a ten oceniajgc talent i bystros¢ swego rodaka wyjednal
mu stanowisko nadwornego poety teatralnego. Od
razu przystapil da Ponte do pracy piszac dla Salierie-
go libretto opery ,,Jednodniowy bogacz”. W tym czasie
zwrocil sie do przybysza Mozart, otrzymal jednak
tylko nie obowiazujaca obietnice.

Tymezasem okolicznobei zmienily sie nieoczekiwanie.
Pieczolowicie przygotowana opera Salieriego padla
calkowicie, a wing za niepowodzenie przypisano libre-
cifcie. Salieri zerwal stosunki z da Pontem i postano-
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wil wiecej z nim nie wspélpracowaé. Mozart jednak wi-
dzial we wloskim poecie czlowieka utalentowanego,
dowcipnego i posiadajacego wyczucie sceny. Totez
w roku 1785 przypomnial mu o dawnej obietnicy, i co
wiecej — podsunal temat. Dostarczyla go komedia fran-
cuskiego pisarza Beaumarchais’go ,,Wesele Figara™.
Wybér ten nie byl bynajmniej przypadkowy, przema-
wialo za nim wiele wzgledéw. ,,Wesele Figara” bylo
druga czeéciag dawniej napisanej komedii s Cyrulik
sewilski”. Sztuka ta zainteresowal si¢ jeszcze w roku
1782 Giovanni Paisiello i napisal na jej tle operg, ktora
odniosla nieslychane sukcesy. O uznaniu, ktérym sie
cieszyla, moze §wiadczy¢ fakt, ze gdy w 34 lata po jej
napisaniu Rossini oémielil si¢ podjac ten sam temat,
uwazano ogdlnie, ze jest to przedsigwzigcie zbyt Smia-
le. Drugim wainym powodem zainteresowania sig
sztuka Beaumarchais’go byly nieslychane sukcesy ,,We-
sela Figara”, ktérego premiera odbyla sig¢ zaledwie
przed rokiem (1784), a ktérego stawa rozeszla si¢ po ca-
lej Europie.(...)

W Wiedniu panowaly jednak stosunki odmienne niz
we Francji. Cesarz Jozef Il na ogél rzadzil mocna reka
i nie pozwolil na pokazanie komedii Beaumarchais’go
u siebie. Réwnoczeénie jednak wladca Austrii nie byl
czlowiekiem ograniczonym, lubil réwniez muzyke
i wyglaszal nieraz o niej bardzo trafne sady. Dlatego tez
kompozytor i librecista rozpocze¢li prace nad opersg, czy-
nili to jednak w tajemnicy. Gdy juz libretto bylo prawie
gotowe, Mozart odwazyl si¢ przedstawi¢ cesarzowi mu-
zyke kilku pierwszych ust¢gpéw opery. Z niepokojem cze-
kal na ocene, wszelkie jednak obawy okazaly si¢ plonne.
Cesarz byl zachwycony muzyka. Stanowisko, jakie
zajal, nie bylo bynajmniej zaskakujace. Jézef II ulegal
wprawdzie rozpowszechnionemu przeswiadczeniu o
wyzszodci muzyki wloskiej, niemniej popieral gorliwie
muzyke niemiecka. Znajac nastawienie cesarza mogl
Mozart liczyé na to, ze urzeczony pigknem muzyki be-
dzie patrzy! lagodniejszym okiem na rewolucyjng ko-
medig, ktora miala byé podstawg libretta opery.(...)
Jozef 11 aprobujac temat opery polecil zarazem Mo-
zartowi jak najszybsze ukoficzenie dziela. Kompozy-
tor przystapil natychmiast do dalszej pracy, przy
czym podnieta byla oblétmica wystawienia nWesela
Figara” w teatrze dworskim. Niestety, wieS¢ o przy-
chylnym stanowisku cesarza wywolala natychmiast
reakcje; rozpoczely sie intrygi przeciw wystawieniu
nowego dziela. Najniebezpieczniejszy z racji swego
stanowiska byi generalny intendent teatréw, hr. Ro-
senberg. Pod pozorem, Ze cesarz nie lubi baletu, skre-




§lil on pochéd weselny w trzecim akcie, i to w taki spo-
séb, Ze odpadala istotna dla rozwoju akcji scena wre-
czenia hrabiemu biletu od Zuzanny. Inni przeciwnicy
Mozarta starali si¢ wplynaé na Spiewakoéw, aby zlekce-
wazyli swoje role. Na szczeScie sam kompozytor, jak
i librecista umieli tym intrygom przeciwdzialaé, przy
czym korzystali nawet z osobistej interwencji u cesa-
rza.

Wykonawcy, ktorymi Mozart rozporzadzal, byli wy-
bitnymi artystami, nic tez dziwnego, Ze osiagnieto
nieprzecigtny poziom wykonania. Atmosfere, w jakiej
odbywaly sie proby ,,Wesela Figara” opisuje O’Kelly
(odtwbreca partii Don Basilia):

Wszvscy wykonawcey gléwnych rél mieli to szczes-
cie, Zc kompozytor dawal im osobiscie wskazdwki.
Poddawal im swédj sposéb interpretacji i udzielal
swego entuzjazmu. Nigdy nie zapomne¢ jego szczu-
plej pelnej zycia postaci, w ktorej palil si¢ ogien ge-
niuszu. Opisanie tego jest rzecza tak trudng, jak
odmalowanie promieni slofica. Przypominam so-
bie, jak Mozart, w czerwonym plaszczu i kapeluszu
z galonem, stal podczas pierwszej proby generalnej
na scenie i nadawal tempo. Benucci $piewal arig
Figara ,,Non pit andrai”. Stalem tuz obok Mozarta,
ktory poélglosem powtarzal: brawo, brawo Benucci.
Gdy przyszlo pigkne miejsce ,,Cherubino alla vit-
. toria, alla gloria militar!” wszyscy byli porwani,
| ipiewacy na gbrze i muzycy na dole. Wolano: Brawo,
brawo maestro! Niech Zyje, niech zyje wielki Mo-
zart! Maly czlowieczek ciagle klaniajac sie wyrazal
swoje podzickowanie za entuzjastyczne objawy uzna-
nia. Premiera ,,Wesela Figara” odbyla sie w dniu
i 1 maja 1786 roku. Sukces jej byl niezwykly; na zycze-
nie sluchaczy musieli arty$ci powtorzyé wszystkie
ust¢py opery, a jeszcze po zakonczeniu przedstawie-
nia zgotowano kompozytorowi dluga i burzliwg
owacje.(...)

Mimo tak wielkiego powodzenia ,,Wesele Figara”
| zostalo zdjete z afisza juz po dziewigtym przedsta-
wieniu. Fakt ten jednak nie zawaiyl na dalszych
losach dziela Mozarta, ktére niebawem osiggnelo
wielkie powodzenie w Pradze. Praska premiera od-
byla si¢ w grudniu 1786 roku. Shluchacze przyjeli
nowe dzielo z bezprzykladnym entuzjazmem, nic
tez dziwnego, #e opera byla potem grana niemal




bez przerwy przez calg zime. Melodie z ,,Wesela
Figara” rozbrzmiewaly nie tylko w salonach arys-
tokracji i mieszczanstwa, w restauracjach i winiar-
niach, ale nawet na ulicach miasta w wykonaniu po-
tledniejszych muzykantéw (...)

z pracy Wiodzimierza Pozniaka
wWesele Figara” W. A. Mozarta, PWM 1356

Svlwetki wykonawcdw prapremiery ,,Wesela Figara™
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KRONIKA ZYCIA

WOLFGANGA AMADEUSA MOZARTA

dnia 27 stycznia przychodzi w Salzburgu na
Swiat Johannes Chrysostomus Wolfgang Theo-
philus (Amadeus) Mozart, sibdme dziecko Le-
opolda Mozarta, skrzypka salzburskiej kapeli
ksigcia arcybiskupa i Anny Marii z domu Pertl
pierwsze proby kompozytorskie W. A. Mozarta
wystepy Wolfganga i jego siostry na dworze
Marii Teresy w Wiedniu

podrbz calej rodziny Mozartéw do Paryia
i Londynu

w Paryiu wychodza w druku cztery sonaty
skrzypcowe Mozarta. Powstajg pierwsze sym-
fonie.

wykonanie oratorium i lacifiskiego dramatu
szkolnego ,,Apollo i Hiacynt™ (Apollo et Hyacin-
thus)

powstaje szeS¢ symfonii i opera buffo ,,Udana
naiwno&¢” (La finta semplice) oraz Spiewogra
niemiecka ,,Bastien und Bastienne"

podréz po Wloszech. W Rzymie otrzymuje or-
der od papieza. W Mediolanie premiera opery
wMitridate”. Powstaja symfonie, divertimen-
ta, sonaty koscielne.

Mozart otrzymuje stanowiskoe koncertmistrza
arcybiskupa z pensja roczna 150 guldenéw. Po-
dréz do Wloch, wykonanie w Mediolanie opery
nwLucio Silla™.

wyjazd do Monachium, gdzie zostaje ukoficzona
opera buffa ,,Mniemana ogrodniczka™ La finta
giardiniera). Mozart komponuje msxze, szeSé¢ so-
nat fortepianowych i utworv koscielne.
powstaja trzy koncerty fortepianowe, serenada
whaffnerska”, arie, utwory koscielne




{777 - arcybiskup otrzymuje prosbg Mozarta o zwol-
nienie ze sluzby. Podr6z do Paryia, pobyt w Mo-
nachium, Augsburgu, Mannheimie. Poznanie
Alojzy Weber.

1778 — powstajg: symfonia paryska, koncert na flet
i harfe, trzy sonaty skrzypcowe, pigé sonat
fortepianowych, cztery wariacje na fortepian,
muzyka baletowa ,Bagatelki” (Le Petits rien).
3 lipca umiera matka Mozarta.

1779 — Mozart obejmuje stanowisko nadwornego or-
ganisty w Salzburgu. Powstajg symfonie, se-
renady, divertimenta oraz koncert na dwa
fortepiany.

1781 - premiera opery ,ldomeno” w Monachium. 16
marca Mozart przybywa do Wiednia, gdzie
pozostaje — z malymi przerwami — do konca
Zzycia.

1782 _ premiera opery ,,Uprowadzenie z seraju” (Di-
Entfithrung aus dem Serail). 4 sierpnia §lub Mo-
zarta z Konstancja Weber.

1785 - poczatki przyjazni z Haydnem. Powstaja kom-
pozycje wolnomularskie, oratorium ,Dawid
skruszony” (Davide penitente), fantazja fortepia-
nowa c-moll, sonata skrzypcowa Es-dur.

1786 — premiera operetki ,,Dyrektor teatru” (Der
Schauspieldirektor). 1 maja premiera ,,Wesele Fi-
gara” (Le nozze di Figaro)

1787 — 29 pazdziernika premiera opery ,,Don Juan”(Don
Giovanni) w Pradze. Powstaja m.in. sonata forte-
kiestre smyczkowa G-dur (Eine kleine Nache
musik)

1788 - wiedeniska premiera ,,Don Juana”

1790 — W styczniu premiera opery ,,Cosi fan tutte”.
We wrzeSniu podréz do Frankfurtu, gdzie na
koncercie kompozytorskim Mozart wykonuje
utwory ,.koronacyjne” na cze5¢ Leopolda II.

1791 — w marcu poczatek wspdlpracy z Schikanede-

rem nad operg ,,Czarodziejski flet”. W lipcu
Mozart przyjimuje zamoéwienie na skompono-
wanie ,,Requiem”. W sierpniu zamdwienie ope-
ry na koronacje w Pradze. 6 wrzeénia praska
prapremiera opery ,Laskawos¢ Tytusa” (La
Clemenza di Tito).
30 wrzeSnia premiera ,,Czarodziejskiego fletu”.
W nocy z 4 na 5 grudnia Mozart umiera. Zostaje
pochowany we wspblnym grobie dla ubogich
na cmentarzu St. Marx.










PROF. DR ZYGMUNT LATOSZEWSKI

KILKA REFLEKSJI NA TEMAT
»WESELA FIGARA” W. A. MOZARTA

Wspolczesny teatr operowy opiera nadal swodj reper-
tuar w duzej mierze na dzielach epok minionych. Wi-
dzimy, jak coraz czeSciej siega az w glab historii swe-
go gatunku, przywracajac dzisiejszej scenie opery na-
wet z okresu baroku, a wirdd nich szczegdlnie chetnie
genialne dziela Claudia Monteverdiego. Jeszcze w u-
bieglym wieku, w czasach Verdiego i Wagnera grano
przewaznie utwory éwczesSnie skomponowane. Ich pro-
dukcja byla tak obfita i nierzadko tak wysokiej wartosci
artystycznej, ze w swych najlepszych pozycjach nie
schodzi do dzi§ z afisza teatralnego. Nie bedac wigc
efemerydami tylko jednego sezonu, jak to przewaZnie
bywa w naszym stuleciu, z dziel tych popularnos¢ za-
chowaly jedynie opery Pucciniego czy Ryszarda Straus-
sa — tego ostatniego prawie wylacznie na obszarze je-
zyka niemieckiego.

Jekeli zastanowimy sie nad ta niezwykla, historycznie
nienormalng sytuacjga repertuarows, ktora bogactwem
dawnej twoérczosci wyréwnuje braki wspolczesnej, to
zadziwiajaca wydaje si¢ wyjatkowa pozycja, jaka na
wszystkich scenach od dwéch wiekéw zajmujg opery
Mozarta. Sa wprawdzie grane rownie sedziwe opery
W. Glucka czy jeszcze dawniejsze G.F. Haendla, lecz
u nas, jak i na éwiecie, premiery ,,Orfeusza” Glucka
czy ,Juliusza Cezara” Haendla pozostaja kazdorazo-
wo wyjatkowym wydarzeniem, sa wysoko odnotowane,
jednak nazajutrz zapomniane. Natomiast inscenizacje
pigciu glownych oper Mozarta: ,,Uprowadzenia z se-
raju”, ,,Wesela Figara”, ,,Don Juana®, ,,Cosi fan tutte”
i ,Czarodziejskiego fletu” saq od dawna ambitnym =za-
mierzeniem kazdej szanujacej si¢ sceny operowej i jed-
nowoczesnie sprawdzianem meozliwosci artystycznych
i poziomu kultury teatralno-muzycznej realizatorow.
Nie wymaga wiec usprawiedliwienia wystawienie kt6-
rejkolwiek z tych ,starych™ oper Mozarta, przeciwnie
— rofnie tylko zaciekawienie, jak teatr wywiaze sie¢




z obowigzku wspélczesnej realizacji dziel wypelniaja-
cych repertuar najsltynniejszych festiwali z Salzbur-
skim na czele i bedgcymi ozdoba najwybitniejszych
scen, popisem wielkich §piewakéw, suma kultury i dys-
cypliny muzycznej dyrygenta i orkiestry.

Do historii 16dzkich inscenizacji mozartowskich do-
chodzi teraz ,,Wesele Figara”, ktoérego wiedeniska pre-
miera w roku 1788 byla najwiekszym triumfem kom-
pozytora w jego tak krétkim Zyciu. Powtorzona w tym
samym roku w Pradze przyniosla Mozartowi, a raczej
jego melodiom popularnoéé tak wielka, ze cala Euro-
pa Spiewala, grala, gwizdala arie z ,,Wesela Figara™.
Prof. Hieronim Feicht w pracy pt. ,,Mozart w Polsce”
Zwraca uwage na przejaw tej popularnoéci takze i u nas,
gdzie np. Stanislaw Trembecki uloZzyl na cze§é kréla
Stanislawa Augusta Poniatowskiego piosenke do me-
lodii arii Figara ,,Non pitt andrai”. Do tej ciekawostki
historycznej warto dodaé, %e tworczosé operowa Mo-
zarta poznano w Polsce doé¢ wezeénie. ,,Uprowadzenie
z seraju”, ,,Don Juana” i ,,Czarodziejski flet” wysta-
wiono w Warszawie w rok lub niewiele pézniej od pra-
premier tych oper, przy czym nalezy pamietaé, ze Woj-
ciech Boguslawski przeloZzyl niektére libretta oper
Mozarta, m.in. do ,,Czarodziejskiego fletu”. Jest rze-
czg ciekawa, Zze tylko ,,Wesele Figara” nie dotarlo do
Warszawy stanislawowskiej. Grano co yprawda dwa
inne ,,Wesela Figara”: pantomime Kurtza z muzyks
niejakiego Harta oraz sztuke Beaumarchais’go do
muzyki Karola Ditterschorfa, ktéra w roku 1794 wy-
stawila trupa teatru niemieckiego.

Niewatpliwie powolny i trudny byl proces wprowadza-
nia oper Mozarta do teatru XIX wicku. Czesto przera-
biano, skracano, podkladano nowe teksty, dopisywano,
zamieniano recitativy na dialogi, lub przeciwnie - re-
citativy ,,podpierano” instrumentacjg. Wszystkie te
znieksztalcenia i opracowania, pod rzekomo nowoczes-
ny gust publicznosci, przezwyciezyla genialna muzyka
Mozarta i trzeba bylo dopiero zalewu twérczosci gi-
ganta dramatu muzycznego, Richarda Wagnera,
aby krystaliczng czysto§¢ muzyki Mozarta otoczyd
uwielbieniem i odtad prezentowaé jako najcenniejszy
klejnot pigkna ludzkiego glosu wyrazajgcego najpros-
tszg prawde o czlowieku, jego radoSciach i smutkach,
0 jego wielkosci i maloéci, o jego sile i slabo&ci. Nie
trzeba bylo w tym celu stawiaé na scenie nadludzi
i bogbéw z mitologii germanskiej, ale przeciwnie — ZWY-
kltych ludzi wspélczesnie Zyjacych, reprezentujacych
owczesne klasy spoleczne, ludzi o zriznicowanych cha-
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Rekopis ,,Wesela Figara” — aria Figara, sc. 8

rakterach: dobrych i zlych, szlachetnych i podlych,
przebieglych i pelnych prostoty, szczerych i chytrych.
Wszystkie te cechy ludzkich wad i zalet ukazal Mozart
wlasnie w ,,Weselu Figara”, ktéra to opera stanowi
przede wszystkim bogata w komediowe sytuacje sztu-
ke o namigtnosciach erotycznych, ale poprzez uklad
socjalny os6b w niej dzialajacych, jest takie wyrazem
przewrotu spolecznego, ktorego komedia Beaumar-
chais’go byla trafna przepowiednia. Wraz z przeslor
Rewolucji Francuskiej nie przemawia juz do nas os-
trzem proroczej satyry, natomiast niezmiennie Zywe
pozostaly figury tej komedii w muzyce Mozarta.

Mimo tylu zmian techniki kompozytorskiej, tylu no-
wych érodkéw wyrazu muzycznego w harmonice,
instrumentacji i gigantycznego wprost rozrostu for-
my, owa prostota $rodkoéw, jakie znamionujg styl Mo-
zarta, urzeka nie tylko genialng trafnoScia prawdy
psychologicznej, bogactwem charakterystyki, ale co
niezmiernie wazne — waga kaZdej najdrobniejszej nu-
ty, z ktérych ani jedna nie jest koncesja na rzecz kon-
wencji stylistycznej. Przeciwnie — moéwi jednoznacznie,
jaki jest sens slow i ich podtekst, ktére wspiera swojq
nieraz bardzo prosty konstrukcja. Dla muzyka nie ma
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wiekszej radosci, jak dotarcie droga drobiazgowe) ana-
lizy do sedna wyrazu tej muzyki, do prawdy najintym-
niejszych ludzkich odruchéw, mysli i uczué, ktore ema-
nuja z prostych motywéw i harmonii, czarujgcych
szczeghlow instrumentacji, z glebin wyrafinowanej
a tak subtelnej dynamiki i fenomenalnej gry kontras-
tow tempa. Zaiste, podtytul ,,Wesela Figara” - ,,Szalo-
ny dzien”, to jakby efekt czytania tej wspanialej par-
tytury, gdzie juz przy uwerturze dostaje si¢ wypiekow
od tej szalonej zapowiedzi.

Po raz trzeci w mojej wieloletniej pracy dyrygenckiej
przyszlo mi pracowaé ze Spiewakami i orkiestra nad
muzyczng realizacjg ,,Wesela Figara”™. W kaizdym z te-
atréw, gdzie bylem dyrektorem, zawsze z entuzjaz-
mem realizowalem opery Mozarta: ,,Don Juana” i,,Co-
si fan tutte” w Poznaniu, ,Don Juana” w Gdansku,
»Don Juana” i ,,Wesele Figara” w Warszawie, ,,Don
Juana” i ,,Cosi fan tutte” w Lodzi, a takie te opery
w Szwecji, NRD i RFN. Dlatego ze szczera radoscia
przyjalem zaproszenie do realizacji ,,Wesela Figara”™
w lodzkim Teatrze Wielkim. Znane mi sa dobrze wa-
lory wokalne lédzkich solistow i wierze, Ze pyszne par-
tie mozartowskie znajda w nich wybornych wykonaw-
cow. Osobiscie przezywalem wraz z nimi eufori¢ po-
nownego czytania partytury ,,Wesela Figara” i podzie-
lenia sie wynikami mych spostrzezen z solistami. Wspél-
nie przeiywalismy rado$¢ przyswajania sobie inter-
pretacji tego genialnego dziela. Sadze, ze wszyscy zro-
zumieli, jak wiele aktorskiej prawdy zawiera samo
wySpiewanie z pelnym zrozumieniem poszczegdlnych
arii i zespoléw solistycznych, jak prawdziwi i wiary-
godni Zyciowo sa §piewacy, ktorzy doglebnie wnik-
neli w tresé Spiewanych sléow i Swiadomi sg podtekstow
sytuacji scenicznych. Takie zaglgbienie si¢ w party-
ture ,,Wesela” sprawilo nam ogromng przyjemnosc.
Jeszcze bardziej bedzie nam milo, jezeli publicznosé
w czasie spektaklu zechce wraz z nami podzieli¢ ra-
doéé i perypetie tego ,szalonego dnia”, w ktorym od-
bylo si¢ wesele Figara.

dr Zyemunt Latoszewski
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PIERRE CARON DE BEAUMARCHAIS (1732-1779)




Autor ,,Wesela Figara” to jeden z najoryginalniej-
szych przedstawicieli swoich czaséw. W éwiecie pod-
porzadkowanym hierarchii, gdzie istnieja jeszcze
wszystkie przedzialy spoleczne, Beaumarchais dzie-
ki poteznemu wybuchowi swojej silnej indywidual-
noéci lamie wszystkie zapory i przenika do WSZYSt-
kich §rodowisk.

Piotr Caron byl synem zegarmistrza przy ulicy
Saint-Denis, gdzie si¢ urodzil w 1732 roku. Po burz-
liwym dziecinstwie oddal si¢ z wlasciwa sobie gwal-
townoscig pracom zegarmistrzowskim; fabrykuje
malutkie zegarki, ktére ofiarowuje pani de Pompa-
dour, krélowi, corkom krélewskim. Zdobywa sym-
pati¢ ksigzniczek, uczy je gry na harfie, jednoczeénie
robi majatek. Wzbogaciwszy si¢ zapragnal zostaé
szlachcicem, zrealizowal to pragnienie kupujac ty-
tul sekretarza kréla, potem stanowisko gléwnego
lowczego kréolewskiego. Teraz nazywa sie — od jed-
nej z posiadloSci zony — Caron de Beaumarchais.
W roku 1770 rozpoczynaja sie procesy, ktore przyno-
sza mu rozglos: hrabia de La Blache oskaria Bea-
umarchais’go o falszerstwo i zada od niego 139 ty-
siecy liwréw. Wynika stad proces, ktéry Beaumare-
chais przegral, wygral w apelacji i znow przegral
w kasacji. Jednoczeénie wplatal sie w sprawe z pew-
nym ksigciem, ktéry mu ublizyl, pobil go, a potem,
aby unikngé¢ pojedynku, wtracil do wiezienia. Bea-
umarchais wytacza proces referentowi w sprawie
La Blache’a, radcy Goézmanowi, ktérego zona upar-
cie odmawiala mu zwrotu 15 luidoréw wplaconych
jej tytulem prowizji. Przy tej okazji napisal cztery
blyskotliwe memorialy, ktére podburzyly opinie
publiczng przeciw Goézmanowi i zdeskredytowaly
wraz z nim parlament. Wtedy wystawia ,,Cyrulika
sewilskiego™ (1775).

Przemierza teraz Europe jako tajny agent — poleco-
no mu przekupié szantaiystéw drukujacych pam-
flety na Ludwika XVI czy Mari¢ Antonine. W Ame-
ryce wybucha powstanie; $wietna okazja, by shuzyé
Francji i za jednym zamachem ubié dobry interes!
Za zgoda rzadu francuskiego Beaumarchais wysta-
wia okrety i wysyla brof. Bylby to éwietny interes,
gdyby powstancy uiscili naleznoéé. Jednoczesnie kie-




ruje wydaniem dziel zebranych Woltera, tworzy
wspolny front dramaturgéw dla obrony praw au-
torskich, zajmuje si¢ sprawami finansowymi i pra-
cami politycznymi. Te rozliczne sprawy i zaj¢cia nie
przeszkadzaja mu pedzié zycia pelnego przyjemnos-
ci. Staje u szczytu slawy wystawiajac ,,Wesele Figa-
ra”, ktoére cieszy si¢ ogromnym powodzeniem. Ale
nie trwa to dlugo. Kiedy wybucha Rewolucja, Bea-
umarchais zajmuje si¢ wlasnie urzgdzaniem S$licz-
nego palacyku naprzeciw Bastylii, a wigc w miejscu
doéé niefortunnie wybranym. Niebawem staje sig
podejrzany i wziety pod obserwacje. Zostaje uwieg-
ziony, a pbZniej wpisany na list¢ emigrantéw. Po
trzech latach nieobecnofci wraca do Paryza, gdzie
w roku 1779 umiera.

Ten mistrz intryg, zuchwaly czlowiek interesu, kto-
ry wychodzil zwyciesko ze wszystkich trudnoéci Zzy-
ciowych dzigki inteligencji, a ze wszystkich star¢
z moznymi tego $wiata dzieki bezczelnosci, byl czlo-
wickiem skomplikowanym, energicznym, wrazli-
wym, wesolym, odwaznym, awanturniczym. To nie-
prawdopodobna mieszanina lobuzerstwa i dumy,
przebiegloéci i wspanialomy$Ino$ci, chelpliwoéciina-
iwnosci, blazenstwa i entuzjazmu, to autentyczny
pierwowzoér Figara, ale sympatyczniejszy od kopii.
Jako prawdziwy syn swoich czaséw posiadal bowiem
dobre serce mimo wrodzonego braku poczucia mo-
ralnoéci. Odznaczal si¢ prawdziwa dobrocig i wraz-
liwoscia: ten niestrudzony lowca przygod byl wzoro-
wym synem, mezem i ojcem. Tymczasem jesli na-
wet w pewnych okresach Zycia cieszyl si¢ wielkim
rozglosem, nie zdobyl nigdy uznania ani choéby
powazania. Pienigdze, ktére gromadzil najrézniej-
szymi sposobami nie zapewnily mu mimo wszystko
szacunku publicznego.

z pracy G. Lonsona i P. Tuffau ,,Historia
literatury francuskiej’”’, PWN 1971



1, kobieto, kobieto, kobieto! Slaba i zwodnicza isto-
tol... Zadne Zyjace stworzenie nie moze chybiaé swe-
mu instynktowi: twoim jest oszukiwad! ... Nie, panie
hrabio, nie bedziesz jej mial... Nie bedziesz.
Dlatego, Zze jestes wielkim panem, uwazZasz si¢ za
geniuszal... Szlachectwo, majatek, stanowisko, urze-
dy, wszystko to czyni tak pysznym! CéZes uczynil
dla zyskania tylu przywilejow? Zadales sobie ten
trud, aby si¢ urodzié, nic wiecej. Poza tym czlowick
dos¢ pospolity, gdy ja, do kata, zgubiony w lada ja-
kiej cizbie, jedynie aby istnieé¢, musialem rozwingé
wigcej talentéw i rachuby, niz ich zuzyto od stu lat,
aby rzadzi¢ cala Hiszpania... Czy moZe by¢é co$ oso-
bliwszego, niz méj los? Syn nie wiadomo czyj, skra-
dziony przez opryszkéw, wychowany w ich obyczaju,
przykrze sobie t¢ kompanieg i pragne si¢ imaé uczci-
wego Zycia: ba! Wszedzie mnie odtracaja! Ucze sie
chemii, farmacji, chirurgii: cala protekcja wielkie-
go pana ledwie zdola uzyskaé, aby mi dano w reke
lancet konowalal... Pozostawalo mi juz tylko krasé;
pusScilem si¢ na banczek faraona; dopieroz moi lu-
dzie! zaczynajg sie kolacyjki, tak zwane dobre
towarzystwo otwiera mi uprzejmie domy, za-
trzymujac dla siebie trzy czwarte zysku. Moglem
si¢ odratowad, zaczynalem rozumieé, ze aby wyjsé
w Swiecie na swoje, lepiej by¢ filutem niz medrcem.
Ale poniewaz kazdy dokola lupil wymagajac, abym
byl uczciwym, trzebaz bylo zginaé jeszcze i tym ra-
zem l...

Wielki pan zjezdza do Sewilli; poznaje mnie, poma-
gam do Zeniaczki: w nagrode, ze dzigki mym stara-
niom posiadl swoja zoneg, dobiera sie do mojej! Stad
intrygi, burze... Kt62z zawiesil te rzeczy nad ma glo-
wa? ... tu pan, tam sluga wedle kaprysu Fortuny!
Ambitny z proZnosci, pracowity z potrzeby, ale le-
niwy... z rozkosza! Mdowca w razie nicbezpieczen-
stwa, poeta dla wytchnienia, muzvk z koniecznosci,
kochanek okresami w ataku szalenstwa; wszystkom
widzial, wszystkom robil, wszystkiegom uzvl. Poz-
niej zludzenia rozwialy si¢: rozczarowany...

Maonolog Figara = akiu V, scena 3.
Przeklad Tadeusza Bava-Zelenskiego




WESELE FIGARA

OSOBY

Hrabia Almaviva
Hrabina

Zuzanna, jej pokojowka
Figaro, kamerdyner hrabiego
Cherubin

Marcelina, klucznica
Bartolo, lekarz

Basilio, nauczyciel Spiewu
Don Curzio, sedzia
Antonio, ogrodnik
Barbarina, jego corka

Stluzba dworska, wieSniacy, wieSniaczki

Akcja rozgrywa si¢ w zamku hrabiego Alma-
vivy, w poblizu Sewilli, pod koniec XVIII wieku. I} |




Figaro i Zuzanna czynia przygotowania do swojego we-
sela. Hrabia odstapil mlodej parze szczegbdlnie dogodnie
poloZony pokéj w zamku. Figaro dowiaduje si¢ od narze-
czonej, ¢ hrabia od pewnego czasu przejawia zbytnie za-
interesowanie jej osoba. Ukrytym zamiarom hrabiego shu-
zy zardowno poloienie sypialni mlodych, jak i pozornie
zaszczyine mianowanie swego kamerdynera na kuriera:
jego czesta mieobecnodé w zamku ma ulatwié hrabiemu
zdobycie ponetnej Zuzanny.

Nieoczekiwana przeszkoda na drodze szczescia Figara
staje sig Marcelina, byla gospodyni doktora Bartolo, od
ktorej swego czasu niecopatrznie pozyczyl 2000 guldenéw
abiecujae jej za to malZzenstwo. Dowiedziawszy si¢ o ry-
chlym Slubie Figara, wierzycielka pragnie dochodzié przed
sadem swojego prawa wobec niewyplacalnego dluznika.
Do Zuzanny przychodzi paz Cherubin. Nie tak dawno byl
on $wiadkiem zalotéw hrabiego do Barbariny, corki ogrod-
nika palacowego, i zostal za to zwolniony z zamku. Teraz
prosi Zuzanne, aby uzyskala dla niego wstawiennictwo
hrabiny. Nieoczekiwanie pojawia sie hrabia, Cherubin
ukrywa si¢ i1 staje sig mimowolnym sSwiadkiem =zalotow
hrabiego, ktory namawia Zuzanng¢ do schadzki. Gdy hra-
bia odkrywa obecnoSé Cherubina, sadzi, Ze pokojowka
wyzej sobie ceni pazia od jego hrabiowskiej osoby. Roz-
zloszczony, a na dodatek podsycany insynuacjami Basilia,
#e Cherubin podkochuje si¢ w hrabinie, hrabia postanawia
wypedzié pazia z zamku raz na zawsze. W tym momencie

Figaro wprowadza gromade wieSniakow i stluzby. Wraz |

z nimi sklada hrabiemu podziegkowanie za uchylenia pra-
wa y,pierwszej nocy” i prezentuje mu wianek Zuzanny. Ale
hrabia postanawia odloZzy¢ termin $lubu rzekomo dla przy-
gotowanija godnej uroczystodci, a w istocie czeka na wnie-
sienie oskarzenia przez Marceline.

Aby zapewnié sobie dyskrecj¢ Cherubina hrabia uchyla
poprzednia kar¢, nadaje mu stopiefi porucznika i wysyla
do Sewilli. Figaro potajemnie zatrzymuje Cherubina
w zamku: bedzie go potrzebowad do swych planéw prze-
ciw hrabiemu.

e




AKT 11
Hrabina rozpacza po utracic milodci swego meza. Dowie-
dziawszy sig od Zuzanny o zaistnialych wydarzeniach zga-
dza sig, acz nieche¢tnic,na udzial w intrydze przygotowanej
przez Figara. Spodzicewa si¢ przy tym odzyvskaé uczucie
i wiernosc hrabiego.

Figaro ma nastepujacy plan: podrzuci hrabiemu anonim
o rzekomej schadzce jego Zzony, by wzbudzié¢ w nim zaz-
drosé, a tym samym odwrdcié uwage od roszczen Marce-
liny. Schadzke hrabiemu wyznaczy Zuzanna, ale zamiast
niej bedzie czekaé przebrany Cherubin. W najbardziej
nicoczekiwanym momencie ma pojawié sig hrabina 1 zde-
maskowaé wiarolomstwo me#za. W takiej sytuacji hrabia
bedzie musial zgodzié¢ si¢ na $lub Figara. Gdy w pokoju
hrabiny odbywa si¢ priba przebrania Cherubina, przed
imi pojawia si¢ wzburzony otrzymanym przed chwi-
I3 anonimem hrabia i #ada natychmiastowej rozmowy
z zong. Hrabina okrywa na p6! rozebranego Cherubina
w alkowie 1 wpuszcza do pokoju swego zazdrosnego mezZa.
Grdy hrabia slyszy dochodzace z alkowy szmery, jest prze-
konany, ze jego zona ukryvwa tam kochanka. Poniewaz hra-
bina odmawia otwarcia alkowy, hrabia postanawia wy-
wakyC drzwi. Zabiera ze sobg hrabineg, a pokdj zamvyka na
klucz. W czasie tej sprzeczki powrdcila niezauwazona przez
nikogo Zuzanna, pomogla Cherubinowi w ucieczce przez
okno, i sama ukrywa si¢ w alkowie.

Do pokoju powracajg malzonkowie. Nie wiedzac o nowej
sytuacji hrabina usiluje nakloni¢ meZza do rozsadku i po-
wiedzie¢ mu prawde. Gdy z alkowy wychodzi Zuzanna,
hrabia gotdéw jest uwierzyé w niewinnoSé zony, ale podej-
rzenia jego wracajg z chwila, gdy ogrodnik Antenio infor-
muje go, ze jakis mezczyzna ucickal przez okno pokoju
hrabiny. Sytuacje ratuje Figaro, ktéremu z trudem udaje
si¢ przekona¢ hrabiego, ze to on byl u Zuzanny w pokoju
hrabiny i Ze to on ze strachu przed swoim panem uciekal
przez okno.

W tym momencie przychodzi Marcelina z doktorem Bar-
tolo i nauczyciclem muzyki don Basilio, aby dochodzié
swych roszczen wzgledem Figara. Slub znow stoi pod zna-
kiem zapytania.

drewis
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Hrabina naklania Zuzanne¢, aby obiecala hrabiemu schadz-
ke. Chee go sama oczekiwad na tej randcee i zmusié do wy-
tlurmaczenia postgpowania. Hrabia jest bardzo zaskoczo-
ny ta nagla decyzjg Zuzanny i ludzi sig, ze dziewczyna jest
w nim zakochana. Dopiero, gdy przyvpadkowo staje sig
sig Swiadkiem, jak Zuzanna szepee z Figarem, hrabia czu-;
je sig oszukany i wystrychnigty na dudka. Rozwscieczony
postanawia zniszczy¢ milosé Zuzanny i Figara.

Podczas rozprawy sadowej Marcelina rozpoznaje w Figa-
rze swego dawno zaginionego syna Rafaela. Doktor Bar- |
tolo przvznaje si¢g do ojcostwa i gotdw jest poslubic Marce-
ling. Hrabia zdaje sobie spraweg, Ze w ten to sposdb stracil |
ostatnie pozornie legalne sSrodki dzialania przeciwko mlo-
dej parze.

Hrabina dyktuje Zuzannie list, w ktérym informuje hrabie-
go 0 miejscu schadzki. List zamyka jedna ze swych ozdob-
nych szpilek i prosi o jej zwrot.

Barbarina przy pomocy swych przyjacidlek przebrala
Cherubina za dziewczyne, aby méc zatrzymad go w zamku,
ale pa# zostaje zdemaskowany przez ojca dziewczyny.
Barbarina czynigc niedwuznaczne aluzje do swego zwiagz-
ku z Cherubinem wymusza u hrabiego wyraienie zgouay
na Slub z paziem. Figaro przygotowal weselny korowod
i prosi hrabiego o sygnal do rozpoczgcia uroczystosci. Pod-
czas ceremonii Slubnej hrabia otrzymuje liscik Zuzanny
z propozycja spotkania. A wigc pokojowka pragnie mu
ulec?




Barbarina zgubila szpilke, ktéra sluzyla jako pieczeé listu
hrabiny. ¥ polecenia hrabiego miala jg zwrdcié rzekomej
nadawczyni — Zuzannie. Teraz obawia sig gniewu pana,
ktory mdglby jej za to odebra¢ Cherubina. Figaro wyslu-
chuje jej skarg i przekonany o niewiernofci swej Zuzanny
postanawia przeszkodzié w schadzce.

W drodze na spotkanie z Barbaring Cherubin spotyka
przebrang za Zuzann¢ hrabine i zaczyna z nig flirtowad
uwazajac, ze Zuzanna nie moie mu odméwié tego, na co
pozwala hrabiemu. Nadchodzi hrabia i Cherubin ratuje
si¢ ucieczksy. Figaro pelen goryczy przezywa zdrade rze-
komej Zuzanny przyimujacej zaloty hrabicgo. Spotykajac

przebranng Zuzanng bierze jg za hrabing i proponuje przy- |

lapanie ,,wiarclomciéw” na gorgcym uczynku. Nagle roz-
poznaje Zuzanne i jest szczedliwy, 2e jego podejrzenia byly
bezpodstawne. Ale Zuzanna jest gleboko rozczarowana
brakiem zaufania Figara i koficzy cala komedi¢ siarczys-
tym policzkiem, jaki wymierza swemu narzeczonemu.

Na widok powracajgcego hrabiego mlodzi odgrywaja czulg
sceng milosng. Hrabia jest przekonany, #e to jego Zona
zdradza go z kamerdynerem i postanawia skompromito-
wac ja w oczach wszystkich. W najblizszym gniewie odrzu-
ca prosbe rzekomej hrabiny o laske. W tym momencie po-
jawia sig prawdziwa hrabina. Skonsternowany hrabia
widzi, ze jego plan obracil si¢ przeciwko niemu; zawsty-
dzony prosi zone o przebaczenie.

Hrabina wspanialomy$lnie przebacza malzonkowi dajac
mu jeszcze jedna szanse ustatkowania sie i rozpoczecia
wiernego zycia w malzefistwie. | tak koficzy si¢ 6w szalony
dzien.

%)
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