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Zapewne nie znalazioby sie w starej lub nowej szkole tak
doskonalej] pod kazdym wzgledem partytury, jak partytura
Wolnego strzelca™, kompozycji, ktora od poczgtku do konca
nieprzerwanie przykuwalaby uwage stuchacza; ktrej melo-
dyka strojac si¢ w rozmaite formy ukazywalaby wigkszq
Swiezosté; ktorej rytmy bylyby bardziej porywajgce, har-
niczne odkrycia liczniejsze | wspanialsze, a zastosowanie
glosow i instrumentdw wykazywaloby jeszcze wiece] nie
zmordowane] energii i jeszcze wigce] naturalnego uroku.
Od poczatku uwertury do ostatniego akordu chbru
koncowego nie moge znalezé ani jednego takiu, ktbrego
popuszczenie lub poprawienie wydawaloby mi sig wskazane,
Inteligencja, fantazja, geniusz kompozytora promieniujg ze
wszystkich stron tak silnym blaskiem, ze tylko wzrok orla
moglby go znies¢ bez zmeczenia.(...)
Malezy rdwniez z calg stanowczoscig stwierdzic, ze nie
ma drugie] arii o tak wielkie] pigknosci, jak aria Agaty z |l
aktu. U zadnego niemieckiego, wloskiego lub francuskiego
mistrza nie wystapily w jednej scenie w tak dramatyczny
sposob pobozna modlitwa, melancholia, niepokdj i zamysle-
nie, milczenie nocy i peitna tajemnic harmonia gwiazdzi
stego nieba, upajajace szczescie i pelna zwatpienia milose.
A jak wspaniale brzmi towarzyszgca orkiestral Ja-
kaz pomystowosé! Jakiz geniusz! Ten mroczny diwigk
fletdw, ten kwartet skrzypcowy, te figury altdwek i wiclon-
czel w sekstecie, to narastajace, wybuchajgce u szczytu
napiecie crescendo, te pauzy, w ktorych namigtnosc zdaje
sig zbiera¢ swoje sily, aby wybuchngé z jeszcze wigkszg
silg! Nie ma réwnie pigknego utworu! To jest boska sztuka!
To jest sama milosé!

Hector Berlioz
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18 listopada urodzil sie w Eutin (ksiestwo Holstein)
Carl Maria von Weber, syn Franza Antona Webera,
kapelmistrza | dyrektora  trup teatralnych oraz
Ewy Marii Breuner.

rodzina Weberdw opuszcza Eutin

11-letni Weber zostaje w Salzburgu uczniem
Michaela Haydna

w marcu umiera matka. Weber udaje sie do Mona
chium. We wrzesniu wydaje drukiem swadj pierwszy
utwior.

komponuje singspiel ., Das Waldmadchen™ do tekstu
Karola Steinberga; premiera w Chemnitz.
powrotl do Salzburga. Rozpoczyna prace nad operg
komiczng ,.Peter Schmoll und seine Nachbarn”
udaje sie do Wiednia, gdzie zostaje uczniem
G.J. Voglera

jako protegowany Voglera wyjezdza do Wroclawia
gdzie obejmuje posade kapelmistrza teatru. Kom
ponuje uwerture i trzy fragmenty opery ,.Rube
zahl”. Zdobywa popularnosé¢ jako dyrygent 1 pia
nista.

rezygnuje z posady we Wroclawiu. Koncertuje
w Norymberdze, Bayreuth i Erlangen. W lipcu przy-
jezdza do Stuttgartu, gdzie zostaje prywatnym sekre
tarzem ksiecia Ludwika Wurtenberskiego.

po incydencie z krolem Fryderykiem, bratem ksie
cia Ludwika, zostaje aresztowany. Rozpoczyna
prace nad operg ,Silvana”.

wyjezdza do Mannheim 1 Darmstadtu. Odbywa
tournée koncertowe we Frankfurcie, Heidelbergu,
Baden-Baden i Amorbach. Komponuje operg ,,Abu
Hassan”. We wrzesniu premiera , Silvany” we
Frankfurcie.

odwiedza Goethego 1 Wielanda w Weimarze
Koncertuje w Dreznie | Berlinie.

wyjezdza do Pragi, gdzie zostaje mianowany
dyrektorem opery.

obejmuje posadg dyrektora Opery Niemieckiej
w Dreznie. Otrzymuje od Friedricha Kinda libretto
opery , Wolny strzelec”. W listopadzie wyjezdza
do Pragi, gdzie bierze slub.



1820

1821

1823
1825
1826

koniec pracy nad partyturg ,Wolnego strzelca”
Wraz z zong udaje sie na tournée koncertowe
do Hanoweru, Oldenburga. Hamburga, Eutin
i Kolonii. Koncertuje na dworze krolewskim w Ko
penhadze. W paizdzierniku pierwsze publiczne
wykonanie uwertury do ., Wolnego strzelca” w Ko

penhadze
28 maja premiera ,Wolnego strzelca” w Berlinie
Opera odnosi olbrzymi  sukces i  wkrdtce

zostaje wystawiona na czolowych scenach Nie
miec i Austrii.

praca nad kolejng operg . Euryanthe”

poczatek pracy nad operg ,.Oberon”
ukonczenie partytury ,Oberona”. Wyjezdza do
Paryza, gdzie odwiedza Rossiniego. W marcu
wyjezdza do Londynu na premiere ., Oberona™.
W nocy 5 czerwca Carl Maria von Weber umiera
w wigku 40 lat w Londynie.
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Ludwik Erhardt
O OPERZE ROMANTYCZNEJ

.Cale niebo okrywa sie czarng noca.
Dwa walczace ze soba szturmy scho-
dzg sig razem 1 przy okropnych blys
kawicach wyrzucajg pioruny. Deszcze
z gradem. Ciemnomodre plomienie
wybuchaja spod ziemi. Urwiska skal
spadajg. Rozne widma przelatujg po
gérach. Wicher wyrywa z korzeniami
drzewa. Slychaé okropny szum. Zie
mia drzy.”

(Wolny strzelec, czyli kule zaczaro
warneg)

Gdyby szukac w historii muzyki przykladu ilustrujgcego
pelng melancholii lacifska formule sic transit gloria mundi,
trudno byloby znaleZzé trafniejszy, niz romantyczna opera.
Ktz z nas, wspolczesnych widzow i sluchaczy zna dzis
Wolnego strzelca Webera plerwszg opere romantyczng,
ktora byla sensacjqg muzyczng Europy w dwudziestych la
tach ubieglego wieku, rozpalajgcg umysty | serca dwczesng|
miodziezy lgcznie z Mickiewiczem, Chopinem, Krasifiskim
i Stowackim? Kto potrafi cho¢ melodie jedng zanuci¢ z
Roberta diabla Meyerbeera — po kiorego paryskiej premie
rze w 1831 roku Chopin pisal w liscie: , Jezeli kiedy byl
jaki przepych w teatrze, to nie wiem, czy dochodzil stopnia
przepychu Rebert le Diable, nowiutkiej 5-aktowej opery
Meyerbeera, co Crociato pisal. To arcydzielo nowe] szkoly
gdzie diably (chory ogromne) przez tuby Spiewajg, gdzie
dusze z grobow powstajg, ale nie tak, jak w Szarfatanie,
tylko po 50,60 grupowane, gdzie diorama na teatrze, gdzie
na koncu intérieur kosciola widaé | caly koscidt na Boze
Marodzenie czy Wielkanoc w Swietle z mnichami,i wszy
stkg publicznoscig w lawkach, z kadzidlami, co wieksze:
z organami, ktorych glos na scenie czaruje | zadziwia,
i calg orkiestre pokrywa nic takiego nigdzie nie beda
mogl wystawic. Meyerbeer sie unie$miertelnit!”



Weber i Meyerbeer to dwa najslawniejsze, najpopularnig|sze
nazwiska. Walny strzefec. ktorego Krasinski, nie byle jaki
Znawca leatru | opery stawial na rowni z Faustem Goe-
thego, i Robert diabel, po ktorym sam Goethe uznal Me
yerbeera za najbardzie] odpowiedniego autora muzyki do
tegoz Fausta. Slady oddzialywania Freischitza odnaleié
mozna w Dziadach Mickiewicza, w ukladzie Nie-boskie;
Krasinskiego. Roberta diabia odnajdujemy w wariacjach
pisanych przez Chopina wespdl z Franchommem; postaci
z te] opery staly sie symbolami przewijajgcymi sie w listach
romantykow (m.in. George Sand). Uzywano ich jako
powszechnie zrozumialych metafor i aluzji. Ktéz bowiem
wtedy nie znal Roberta, Bertrama i Alicji? (Jak bardzo
odbieglismy od tych czasow moze swiadczyd fakt, ze
S. Estreicher i T. Pini, przedwojenni wydawcy korespon
dencji Zygmunta Krasinskiego, wzieli wystepujacego w nigj
Bertrama — za sluzgcego Krasinskiego!)®

Wreszcie swiadectwo Slowackiego z listu do matki: , Kilka
dni temu bylem na slawne] operze romantyczne] Robert
fe diable. W calej Europie tej opery nigdzie nie wystawig
tak jest pyszna: troche w guscie Freischutza — przesliczna
muzyka. W zyciu moim nie widzialem tak wielkiego koscio-
ta, jak tu przez zludzenie w teatrze. Piekny jest nade wszy
stko widok kolumnady przy $wietle ksiezycowym, zrobio
nym zupelnie djour — za kolumnami wida¢ cmentarz oswie
cony ksigzycem — z grobow pomiedzy kolumnami wymy
kaja sie blekitne plomyki i, tanczac w powietrzu potem
rozchodzg sie i kazdy ozywia jedng marmurowg mniszke
lezgcg w grobie — te sie zwolna podnoszg — z calego cmen :
tarza schodzg sie mniszki | zaczynaja Sliczny balet — za wy

biciem zegara wszystkie upadajg jest to Smieszne, ale
wykonanie przesliczne. W orkiestrze po raz pierwszy uzy
to bebndow, kottow i dzwonkow — i wszystkiego, co tylko

sobie (mozna) wystawic. Autorem muzyki jest Meyerbeer
Stowem: L'opéra a fait un pas™.

Ale nie tylko Weber i Meyerbeer fascynowali romantyczng
publicznosé. Byl wszak jeszcze Auber | Rossini, a nade
wszystko Bellini — ow . smetny cyprys w stonecznym ogro
dzie wiloskie] opery”, klorego Lunatyczka, a zwlaszcza

* Zwrocil m.in. na to uwage Jerzy Timoszewicz w niezwy -
kle interesujgce] pracy pt. Krasiriski o fealrze. zamieszczo-
nej w ., Pamigtniku teatralnym”™ z. 1-2-3 z 1959 roku.
Z pracy tej, zawierajgce] wiele cennego materialu dotycza
cego opery romantycznej, kilkakrotnie tu korzystam.




Norma odnosila ogromne sukcesy zarowno dzigki war-
toSciom muzycznym, jak i przezierajgcym spod libretta
tendencijiom wolnosciowym. MNiemalg role w sukcesach
oper Belliniego odegraly slawne Spiewaczki epoki — Giu-
ditta Pasta, Giuditta Grisi, a szezegolnie piekna Maria Ma-
libran, zarazem znakomita aktorka. A byla jeszcze wtedy
m.in. Karolina Unger, znakomita Wilhelmina Schroder-
Devrient, ceniona wysoko przez Beethovena, Goethego
i Webera, a poiniej i przez Wagnera, ktoéry wiele jej mial
do zawdzigczenia.

Romantycy, na czele z Alfredemn de Musset, skiadali im
zastuzone hotdy, ktorych najwiecej chyba zbierala Mali-
bran. Chopin pisat z koficem 1831 roku z Paryza: ,.Mali-
bran cudownym glosem swoim tylko bierze, a spiewa jak
zadna! Cudo! Cudo!”. A takze: , Dzi$ niezawodnie nie
Pasta, ale Malibran (Garcia) jest pierwsza w Europie -
cudo!”. Niepozbawiony jednak krytycyzmu kompozytor
w dwa miesigce pozniej donosil: ,Jest tu Schroder-Dev-
rient — ale nie robi furory takiej jak w Niemczech. Pani
Malibran grala role Otella, a ona Desdemone. Malibran
mata, a Niemka ogromna, zdawalo sie, ze Niemka Otella
zadusi. Kosztowna to byla reprezentacja, nie wiecej, tylko
24 franki wszystkie miejsca — zeby widzie¢ Malibran czar-
ng i nietego w tej roli grajacy.”

Aby uczyni¢ zadosé prawdzie historyczne], wypada wspo-
mnieé, ze mimo powszechnego zachwytu nad dzietami
tworcow opery romantycznej, nie wszyscy wielcy tej epoki
przylaczali sie do aplauzu. Robert Schumann poréwnywal
slawnego i podziwianego Meyerbeera ze znanym wowczas
.cyrkiem Franconiego”, za$ Wagner uwazal go za ,ban-
kiera komponujgcego muzyke”. Wystgpowal IJTZECi‘;‘-‘ nie-
mu takze Liszt. Byly to jednak opinie wdwczas racze od-
osobnione.

Mamy wiec w tych wypowiedziach Swiadectwo, zarazem
zawierajgce chyba wszystkie przyczyny, dla ktorych opery
Webera | Meyerbeera tak bardzo fascynowaly pokolenie
romantykow. Znakomite, piekne i wielbione Spiewaczki,
prawdziwe lub urojone aluzje do sytuacji politycznej, a nade
wszystko pelna przepychu i pomyslowosci, fantystyczna
sceneria Jardzo w guscie romantycznym”™ i takiez libretta,
dzieki ktorym ,opera wigce] do dramy podobna” — jak
pisal miody Krasinski o Wolnym strzelcu. Ten wiasnie
moment teatralizacji opery, idacy prosta linia od ET.A
Hoffmanna, przez Webera — do dramatow muzycznych
Wagnera (w tym nurcie Meyerbeer byl groteskowym wy-
olbrzymieniem tendencji epoki), zadecydowal o niesty-



chanym wprost powodzeniu wielkie] opery romantyczne
u publicznosci oswojonej i trochg juz znudzone] wloskim
bel cante i rygorami klasyczne] opery.

Rzecz przy tym charakterystyczna, ze wsrod entuzjastycz-
nych opinii o czolowych dzielach tej epoki niemal nie spo-
tyka sie slowa o muzyce. Ta bowiem, zwlaszcza u Meyer
beera, stawala sie elementem rowno- a nawet drugorzed-
nym w stosunku do akcji, wystawy | wszystkich scenicznych
atrakcji. Obdarzony wiekszym talentem i intuicjg dramatycz
na niz kompozytorska Meyerbeer nie byl w stanie stworzyc
muzyki odpowiadajgcej rozmachowi jego koncepcii czysto
teatralnych, zwigzanej z nimi nierozigcznie. Mimo prze-
pychu i pozornego bogactwa pozostawala ona martwa,
ilustracyjna. Twadrczoéé prawdziwego narratora, ktory wy-
warl tak silny wpltyw swych wspolczesnych, ulegla wigc
szybkiemu i gruntownemu zapomnieniu, | trudno nawet
dzi$ kruszyé kopie w obronie Roberta diabla. Hugonotow
czy Afrykanki. ;

Inaczei jest z Weberem. René Leibowitz w tomie szkicOw
zatytulowanych Histoire de [l'‘opéra pisal: 10 czerwca
1948 roku Radiofonia Francuska nadata Wolnego strzelca
w wykonaniu Orchestre National pod dyrekcjg Ingelbrech-
ta. Wykonanie to, niepelne i raczej $rednie, zwrdcilo jed
nak uwage naszych paryskich melomandéw na istnienie
tak skandalicznie pomijane] opery. Jezeli o mnie chodazi,
jak daleko siggam pamigcig, nie widzialem jej nigdy na
afiszu ktorejkolwiek z naszych oper. A niektorzy nawet
zapewniajg mnie, ze nie figurowata ona nigdy w ich re-
pertuarze.”

Dzieje sie tu niewatpliwie krzywda kompozytorowi, kid
rego popularno$é Wagnera, francuskiej opery komiczne
i wszechstronni Wiosi calkowicie wyparli ze Swiadomosci
nastepnych pokolen. Tymczasem Weber zasluguje na uwa
ge nie tylko historykow muzyki, ktorzy widzg w nim czo
lowego kompozytora opery romantycznej, tworcg niemiec
kiej opery narodowej i prekursora Wagnera m.an. w za
kresie stosowania motywow przewodnich. Znakomite rze
miosto kompozytorskie, inwencja i wynalazczosé instru
mentacji, ktora do dzié zachowala swd] wdziek | urok,
zmyst dramaturgiczno-muzyczny, u ktorego podstaw leza
la zrealizowana przed Wagnerem jeszcze koncepcja zjed
noczenia sztuk — s3a to wartoSci nieprzemijajgce, ktdre nie
trudno znalezé w trzech czolowych dzietach Webera: Wol
nym strzelcu, Euryanthe | Oberonie.

Czy istnieja dzis mozliwosci wyzyskania tych walorow
i uratowania od calkowitego zapomnienia nazwisk 1 tytu




low, ktore dia Chopina i Musseta byly pelne tresci, a dla
nas sa jedynie pustym, nie znaczgcym brzmieniem. Wy
daje sie, ze tak. Jest to jednak niewatpliwie zadanie bar-
dzo trudne, o czym mozemy sie przekonaé ogladajac Gi-
selfe. L) Webera istotnie ,ustawiczne piloruny grzmig, usta-
wicznie na scenie strzelajg, diablow wywolujg, ktorzy w
ognistych przychodzg postaciach. Osobliwie drugi akt,
gdzie Strzelec w nocy w lesie leje kule zaczarowane, jest
peiny duchdw, strachow, niedopyrzow, gromow etc. elc.,
bardzo w guscie romantycznym, a pomimo, co Pan Koz
mian mowi, ze to s duby irednich wiekdw, jednak Frey-
szyc bardzo zabawny”. (£ listu Z. Krasinskiego do ojca).
Z tego i z innych opisow wynika, ze nie ma tu dzis migjsca
na jakakolwiek prawde psychologiczng postaci, przezywa-
nie, podteksty ani caly ubogi zreszty arsenal wspot-
czesnie stosowanych Srodkow aktorskich, ze nie mozna
Wolnego strzelca czy Oberona wystawiac  wprost”, ze
potrzebny jest jakis zabieg inscenizacyjny, ktdry pozwoli
wspolczesnemu widzowi ogladac bez zazenowania wszy-
stkie dziwa 1| cudownosSci dziejgce sie na scenie.

S to prawdy banalne, ale warto je powtorzyé, bo w zapo-
mnianych rejonach opery romantyczne] tkwi material na
wspaniate, barwne widowiska muzyczne, wykorzystujace
bogactwo dawno juz nie stosowanych efektow scenicznych.
| jesli nie mozemy juz dzi$ plakaé rzewnie nad losami Mak-
sa 1| Agaty, to przeciez widok ziejacego siarka piekla, jeki
unoszacych sie duchdw i grzmoty, ktorych bacé sig nie
trzeba — sa atrakcjami, jakich ,.na teatrze” nie ogladalismy,
a ktore warto byloby kiedys wreszeie zobaczyc.

artyku! zamieszezony w ,.Opera viva”™ nr 2.
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0 MILOSCI ROMANTYCZNEJ...

0Od czasow Sredniowieczne] milosci dworne), od kancon
Dantego i $piewu trubadurow nie bylo w kulturze Swiata
tak wysokiego ubdstwienia milosci i tak troskliwej jej pie
legnacji, jakie poczeto sig w romantyzmie. Jakby tych lu-
dzi porwala nagle jakas namigtna gioia del amare. milosc
kochania, czy kochanie milosci. Romantyk  kochal za
miliony™" nieszczesnikow, ktbrzy przedtem, zdaniem jego,
w ogdle kochaé nie umieli,

Co to jest i czy w ogble jest jakas odrebna mitoSé roman-
tyczna, czy mozna zamykaé w szufladke stylu sprawe tak
wieczyscie nieodmienng?

Wszakze uczucia milosne i listy sg zawsze w intencji i tresci
podobne, z tg chyba roznica, ze Orfeusz kocha sie w Eury-
dyce, a np. Guy de Maupassant w Marii Baszkircew, ze
Tasso pisywal do Eleonory, Lukrecja Borgia do Alfonsa
d'Este, Bismarck do swojej zony, Mozart do Konstancji
Weber, a Napoleon do p. Walewskiej?! Otoz jesli o jakiej,
to o romantyczne] milosci powiedzie¢ da sie: stworzyla
swaj wlasny styl. Nie tylko w dekoracjach i akcesoriach,
lecz w calej istocie. Stary Fryderyk Schlegel okreslit ongi
poezje romantyczng, jako taka, ktora tres¢ sentymentalng
podaje w formie fantastycznej. Parafrazujac to, przestarzale
zreszta, powiedzenie, powiedzialoby sig: mito5¢ romantycz-
na jest to taka milosé, ktéra na krosnach zwyczajnego
sentymentu dla kobiety, dzierga hafty fantastyczne. Jest
w tym troche prawdy, bo istotnie w milosci romantyczne)
rzeczy zwyczajnych bywa malo. Fantastyczng jest je] lo-
gika, sq jei wymiary, nawet jej fizjologia.

Chociaz ludzkosé istnieje od wiekow, nikt tak kochaé nie
umial jak my, MiloS¢ jest naszym wynalazkiem, mowig
dalej romantycy. kosmos caly wobec nigj jest czyms ogrom-
nie maloznaczgcym, istnieje — o tyle, o ile istnieje milosé.
Masza milosé.

Jest ona bohaterstwem i cudem, obrzedem, hymnem
| wszystkim innym, czego nie wigmy.

Jest kwiatem, ofiarg, religig 1| obowigzkiem. Jest sztukg
osobng i najwyzszym czynem ducha. Gdyby miala skon-
czy¢ sie, niecha] wpierw przestanie istnie¢ Swiat. (...)
Wiecej jeszcze. Milosé to klucz do poznania wiekuistych
tajemnic, to jedyny pono dowdd istnienia wiecznosci.
Tak wierzg romantycy.(...)

Stanislaw Wasylewski, Wyd. Lit. 1958
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Rekopis pierwsze] strony partytury ., Wolnego strzelca”




OSOBY

OTTOKAR, ksigze

KUNO, Wielki towczy Ksigzecy
AGATA, jego corka

ANUSIA, przyjaciétka Agaty
KACPER

MAKS

KILIAN

PUSTELNIK

SAMIEL, ,,czarny strzelec”

Dziewczeta — wiesniacy — mysliwi — duchy

Akcia rozgrywa sie w Czechach w XVII w.
wkratce po zakonczeniu wojny 30-letnigj.







Na placu przed gospodg miodzi strzeley odbywajg zawos
dy o tytul ,kréla strzelcow”. Jednym z nich jest Maks,
narzeczony Agaty, corki towczego. Maksowi nie wiedzie
sig ostatnio w strzelaniu od dawna niczego nie upolo
wal, a wlasnie przed chwilg przegral zawody z bogatym
wiesniakiem Kilianem, ktdry wraz z innymi szydzi z jego
nieudolnosci. Ponury nastrd] Maksa poglebia Swiadomose,
Ze nazajutrz ma odbyé sie doroczny turniej o tzw. ,.mi
strzowski strzal”, Zwyciezca turnieju, zgodnie z tradycia.
otrzyma tytul towczego Ksigzecego. Maks zdaje sobie
sprawe, ze jezeli nadal bedzie w tak ziej formie strzelec
kiej, to nie tylko nie uzyska zaszczytnego tytulu, ale row
niez — jak zagrozil ojciec Agaty nie otrzyma reki dziew

czyny.
Do przygnebionego Maksa podchodzi Kacper, hojnie czg
stuje go winem | udajgc wspodlczucie z powodu przegra

grania zawodow, proponuje mu pomoc. Namawia on
Maksa, aby wraz z nim udal sie nocg do Wilczego Jaru
gdzie przy pomocy czarodziejskich sil bedg mogli ulac
kule, ktore nigdy nie chybiajg celu. Widzgc w tym ostat
nia dla siebie szanse Maks przyjmuje propozycije. Nie wie
on, ze Kacper znajduje sie pod wiladzg ziego ducha — Sa
miela, ktéremu pod groZbg smierci musi co trzy lata przy
prowadzac nowa ofiarg. Tym razem ofiarg ta ma by¢ Maks.
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AKT 11

Odstona pierwsza

W ledniczéwcece Agata oczekuje Maksa. Ona rowniez prze|
muje sie strzeleckimi niepowodzeniami narzeczonego |
szczerze pragnie, by los znow uSmiechnal sie do Maksa
Niewesoly nastrdj Agaty stara sie rozproszyC wesola | bez
troska Anusia. Nadchodzi wreszcie Maks | przyznaje sie,
ze po raz wtory okazal sie zlym strzelcem. Oznajmia row
niez, ze o polnocy musi i5¢ do Wilczego Jaru. Na prbzno
przerazone dziewczeta starajg sie powstrzymac go od tego
szalenczego kroku.

Odstona druga

W ponurej, niesamowite] scenerii Wilczego Jaru Kacper
przyzywa Samiela i powiadamia go, ze zgodnie z umowg
przyprowadzi nowg ofiare — strzelca Maksa. Prosi Samie
la tylke o jedno: z liczby siedmiu kul, ktére bedzie odlewal
Maks, ostatnia ma trafi¢ Agate. Kacper nie moze przebo-
le¢, ze Agata odtrgcila jego milos¢ | postanowil, ze jezeli
dziewczyna nie moze byé jego, nie bgdzie nalezala do in
nego. Maks stanie sie zabbdjcg wlasne] narzeczonej, zo-
stanie potepiony i dostanie sie pod wladze Samiela.

Wrybija poinoc. Do Wilczego Jaru przychodzi Maks. Duch
jego zmarlej matki i obraz Agaty zastgpujg mu droge sta-
rajgc sie powstrzymadé go od zguby. Maks schodzi jednak
na dno jaru, gdzie wéirdd burzy, piorunow i blyskawic ra
zem z Kacprem przvstepuje do lania diabelskich kul.
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AKT Iil

Odslona pierwsza

Po skofczeniu pracy i podziale kul Maks wyprobowuje
celnosé strzelby i jest przekonany, ze nikt nie odbierze mu
zwycigstwa w turnieju, MNie 2daje sobie jednak sprawy, ze
pozostata mu kula, ktérg kieruje zly duch.

Odslona druga

Agata zbudzila sie z dreczacego snu. Snilo sie jej, ze byla
golebiem, do ktGrego na rozkaz ksiecia strzelil Maks. Dziew-
czyna poczytuje to za zlg wrozbe. Ale i oto nowy zly omen

druhny przynoszgq Agacie $lubny wieniec, lecz ten nieocze
kiwanie zamienia sie w wieniec zalobny. Anusia szybko
wije nowy wieniec z bialych réz, kiore dal Agacie pustel-
nik. Kwiaty te majg chroni¢ Agate przed nieszczesciem.

Odslona trzecia

Ma lesnej polanie rozpoczyna sig turniej mysliwych o ,,mi-
strzowski strzal”. Zawodom przyglada sie ksigze Ottokar,
ktory specjalnie przybyl na te uroczystosé. Maks majac
w strzelbie sibdma, ostatnia kule z Wilczego Jaru, strzela
na rozkaz ksiecia do golebia siedzacego na odleglym drze-
wie. W tej samej chwili z tamtej strony ukazuje sig Agata.
Pada strzal, Agata osuwa sig na ziemie. Pada rowniez
i’ Kacper, ktéry umiera miotajac straszliwe bluZnierstwa.
To wilasnie jego trafila diabelska kula, przed ktbrg ochro
nitly Agate poswiecone przez pustelnika réze. Maks opo-
wiada ksieciu calg historie i wyznaje glebokg skruche.
Ksigze Ottokar poczatkowo chce skazac Maksa na wy-
gnanie, ale po wstawiennictwie pustelnika zamienia karg
na rok proby. Jezeli w tym czasie Maks okaze sig dobrym
strzelcem i prawym czlowiekiem, otrzyma tytul towczego
i reke Agaty.
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