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Wiérdd wielkich kompozytorow dwudziestego wieku
czeski tworca Bohuslav Martind jest postacig szczegdl
ng. Juz miejsce jego urodzenia bylo niezwykle. W ma
lym wschodnioczeskim miasteczku Policka jego ojciec
byt dozorcg wiezy miejskie], co spowodowalo, ze przy-
szly muzyk, jako trzecie dziecko swych ubogich rodzi
cow, uFrza{ Swiatlo dzienne miedzy niebem a ziemia
w malej izdebee na wiezy kosciola sw. Jakuba. Od dnia
swego urodzenia (8 grudnia 1890 r.) az do jedenaste-
go roku zycia Martind stale mieszkal wysoko nad da-
chami miasta, przewaznie z dala od swiata i ludzi, tylko
w towarzystwie swej starszej siostry. W wieku szesciu
lat zaczgl sie uczyC gry na skrzypcach, weczesnie zaczal
tez komponowac. Na egzaminie wstepnym do sredniej
szkoly muzyczne] w Pradze w wieku 16 lat zaprezento
wal juz komisji swd] kwartet smyczkowy. Rowniez
w czasie nauki pilnie komponowal. Ale zycie szkolne
nie przyniosio Bohuslavovi Martind pelnej satysfakcji,
w zwigzku z czym oceny na jego Swiadectwach szkol-
nych byly w calkowitej sprzecznosci z jego genialnoscia.
jaka w pelni przejawila sie w poZniejszych latach. Pierw
szym zajeciem muzycznym Bohuslava Martind byla pra
ca w orkiestrze Czeskiej Filharmonii, w ktoréj byt skrzyp-
kiem. Tu poznawal arcydziela muzyki klasycznej i ro
mantycznej. Juz w tym okresie mozna zauwazyc silny
wplyw Antoniego Dworzaka na przysziego kompozyto
ra oraz trwale oparcie na rodzimych tradycjach muzycz
nych.

Decydujgcy zwrot w zyciu Bohuslava Martind nastgpil
w roku 1923, kiedy to od Ministerstwa Szkolnictw:
otrzymal trzymiesieczne stypendium na pobyt w Pa
ryzu. Po uplywie tego krotkiego okresu Martind, ktd-
ry zostal urzeczony zyciem artystycznym miasta nad
Sekwang, postanowit kontynuowad¢ swd] pobyt w Pa-
ryzu, tym razem juz na wiasng reke. Zostal uczniem
Alberta Roussela, z ktorego wskazowek chciat korzy
sta¢ jak najdiuzej. Poza tym pobyt w Paryzu umozliwial
mu blizszy kontakt z dzielami muzycznymi Igora Stra




winskiego, Honeggera i Milhauda, ktorzy wlasnie wow
czas rozpoczynali nowy okres w rozwoju muzyki euro-
pejskiej Ale chociaz Bshuslay Martind w swoich pa
ryskich utworach z lat «dwudziestych jest bardzo bliski
owczesnemu gldwnemu nurtowi nowej muzyki (przy-
pomnijmy, ze pod wplywem Pacificu Honeggera skom-
ponowal utwory Half-Time | La Bagarre), to jednak
w jego muzyce wkritce pojawia sie wyrazna wieZ z kra-
=M ojczystym, ktérej nigdy nie zerwal. Co roku regu-
larnie przyjezdzal do swej rodziny i przyjaciél w Czecho-
slowacji. Poczawszy od lat trzydziestych Martind coraz
wigcej i czescie] swq inspiracje czerpal z czeskiej piesni
ludowej. Przejawilo sie to m.in. w jego wielkich utwo
rach Spalicek ($piewany balet z r. 1932) i Kytice (kan-
tata z r. 1937), w operach Hry o Marii (1934) i Divadio
za branou (1936). W latach drugiej waojny swiatowej
swa przynaleznosé¢ do ojczyzny wyrazit w utworach
Msza Polowa (kantata z roku 1939) i Pomnik' dia Lidic
(utwdr symfoniczny z roku 1943).
Na poczgtku drugiej wojny $wiatowej Bohuslav Martini
peten obaw postanowil opuscié Francje. Przenidsl sig
do Stanéw Zjednoczonych, gdzie wykladal na rdéznych
uniwersytetach, a ponadto w dalszym ciggu wzbogacal
swa tworczosc kompozytorska. Na gruncie amerykan-
skim powstalo jego pigé pigknych symfonii (1942-46),
koncerty na instrumenty solowe z towarzyszeniem or-
kiestry oraz caly szereq utworaw kameralnych i piesni.
Ale chot w USA Martind stal sie uznanym kompozy
torem i poszukiwanym pedagogiem MUZyczZnym, nie za-
wahal si¢ powrocié do Europy, gdy tylko pozwolily na
to okolicznosci. W roku 1953 osiadl w Szwajcarii i za-
mieszkal w poblizu swego dlugoletniego przyjaciela, dy
rygenta Paula Sachera. Dluzsze lub krétsze okresy w
ostatnich latach swego Zycia spedzal takze we Francji
(skad pochodzila jego zona Charlotta) oraz we Wio
szech, gdzie w latach 1956-1957 byt profesorem Aka
demii Amerykanskiej w Rzymie. Tu w spokojnej atmo-
sferze przestronnej pracowni na Via Angelo Masino
pracowal nad partyturg opery Recké pasije (Pasje grec-
kie), tu rowniez powstaly symfoniczne Parabole. Freski
Piero della Francesca na orkiestre, preludium Skéls oraz
Legenda z dymu bramborové nati na chér i orkiestre
kameralna.
Z lat pigtdziesigtych nalezy jeszcze przypomnied wspa-




niala VI Symfonie, zamknigcie cyklu siedmiu kwarte
tow smyczkowych, popularng czeska kantate kameralng
Otvirdni studdnek, oratorium Gilgamesz i kilka utworow
kameralnych.

Rozne kontrowersje i nieporozumienia po obu stronach
spowodowaly, ze Bohuslav Martind po powrocie do
Europy nie odwiedzil juz Czechoslowac]i, chot tego bar-
dzo pragnal i chociaz znane mu byly pragnienia | daze-
nia zardwno jego praskich przyjaciol, jak 1 czynnikow
oficjalnych, aby jego przyjazd doszedt do skutku. Tym
niemnigj utrzymywal staly kontakt korespondencyjny
z Praga, skad miewal rowniez czeste wizyty. Bohuslav
Martind zawsze Zywo interesowal sig tym, co sig¢ dzialo
w jego ojczyinie. Najwymownie] przejawilo sie to w jego
utworach z ostatniego okresu zycia, z ktdrych znaczna
czesé ma wyrainie czeski charakter. Choc przez dlugie
lata zyl z dala od swe) ojczyzny, to jednak zawsze glg
boko czerpal z bogatej skarbnicy slynnego czeskiego
muzykowania i po Leo3%u Janalku stal sie najwigk
szym i najwybitniejszym przedstawicielem czeskiej] mu
zyki dwudziestego wieku.

Ma Swiecie Bohuslav Martind stal sig¢ bardzo szybko
znany, przede wszystkim dzigki swej muzyce symfo
nicznej i kameralnej. Slynni dyrygenci, tacy jak Sergiej
Kussevitzky, Charles Munch, Vaclav Talich, George Szell,
Malcolm Sargent, Rafael Kubelik i Paul Sacher, dyry
gowali wieloma premierami i repryzami symfonii i in
nych utwordw na orkiestre Bohuslava Martind. Czegsto
byly grywane réwniez jego koncerty, rozne sonaty | utwo
ry fortepianowe. W zadnej ze swych kompozycji Mar
tind nie ulegl chwilowej modzie. Opierajgc sie na wy
prohowanych tradycjach muzyki czeskiej, wywodzgcych
sie jeszcze od Antoniego Dworzaka, pisal jezykiem mu-
zycznym odpowiadajgcym wymogom dwudzirstego wie-
ku unikajgc przy tym skrajnosci i réznych sztucznych
efektow.

Martind bardzo dlugo szukal swego wilasnego jezyka
muzycznego. Wyraznie to potwierdza jego bogata choé
stosunkowo mniej znana tworczos¢ operowa. Rozpo
cza! ja w roku 1927 $Spiewogrg komiczng Vojdk a
neénice do czeskiego libretta opartego na sztuce rzym
skiego autora Plauta. Prawykonanie tej spiewogry mialo
miejsce w roku 1928 w Brnie, zas niedawno ponownie
z powodzeniem wystawiono jg w Olomuncu. Poiniej




Martind pozwolit sobie na dwa surrealistyczne eks
perymenty operowe. MNa kanwie pelnego fantazji utwo
ru francuskiego surrealisty Georgesa Ribemont-Des
saignes'a napisal jednoakiowsg opere 'Sfzy noZe a
wkrotce po tym (w r. 1929) tzw. opere-film T/ pfani
z francuskim librettem tego samego pisarza. Opera ta
dopiero przed kilku laty zostala po raz pierwszy wysta-
wiona w Brnie, ku ogdlnemu zaskoczeniu z ogromnym
lecz zasluzonym sukcesem. Wydaje sie, ze Martind wy
przedzit swg epoke | dopiero po Smierci kompozytora
niektore jego utwory s3 w pelni rozumiane. Nastepny
utwdr sceniczny Bohuslava Martind tez nie byl operg
w potocznym tego slowa znaczeniu, lecz polgczeniem
czterech legend o Najswietsze] Marii Pannie. Tekst opra
cowal sam kompozytor czerpigc ze Sredniowiecznych
tekstow ,,Panny madre | panny glupie”, z flamandzkie-
go miraclu do slow Henri Gheona — ,Mariken z Nime-
gue’, z morawskich ballad ludowych ,,Narodziny Pana”
oraz z libretta czeskiego pisarza Juliusa Zeyera , Siostra
Pasqualina™. To specyficzne dzielo, niegdys przez cale
lata znajdujace sie w repertuarze praskiego Teatru Na-
rodowego, gdzie w roku 1936 mialo swg prapremiere,
doskonale pokazuje, jaki w owych latach byl stosunek
Bohuslava Martindi do jego wlasne] twarczosci scenicz
nej. Nie chodzilo mu o elementarny dramatyzm, a ra
cze] o stylizowang narracje. o wytwaorzenie przy uzyciu
srodkow muzycznych odpowiedniej atmosfery | o szero-
kie wykorzystanie choru. Wyraing cechg muzyki jest
mocne oparcie si¢ na melodyce.

W latach trzydziestych Bohuslava Martind zainteresowal
nowy wowczas Srodek przekazu — radio. Dla radia na-
pisal dwie jednoaktowe opery, z ktbrych Vesefohra na
mosté okazala sie dzielem naprawde mistrzowskim.
Bardzo szybko opuscila studia radiowe i pojawila sie
na wielu scenach operowych swiata. Martind wykazal
sig tu ogromnym poczuciem humoru oraz dowcipng,
oszczgdng instrumentacjg Drugim dzielem radiowym
jest 'Hlas lesa (rdwniez z roku 1935), a po latach Mar
tind napisal jeszcze dwi: opery z tego gatunku Cim
Elovék Zije (wedlug Tolstoja) | Ozenek (wedlug Gogola),
obie w roku 1952

Divadlo za branow z roku 1936 napisane na kanwie
utworu wielkiego francuskiego mima J.G. Debureau
i komediopisarza Moliéra, jest probg polaczenia opery




z haletem, zas opera 'Alexandre bis (1937) jest ponow
nie wycieczke do sfery ,.crazy comedy.”

Zanim Martind po Julietcie po raz wlory osiggnat szczyty
swej tworczosci operowe] w dziele Recké padije, zdazyl
jeszcze napisac opere komiczng Mirandolina na kanwie
znane| sztuki Goldoniego oraz opere Ariadna na kanwie
sztuki Wedrowki Tezeusza Georgesa Neveux. Oba dzie
la w kontekscie tworczosci operowe] dwudziestego wie
ku charakteryzujg sie oryginalnoéscig | potwierdzajg, ze
ich autor nalezy do grona najwybitniejszych twarcow
w tej dziedzinie.

Do tak wysokie] oceny tworczosci operowe] Bohuslava
Martin przyczynila sie niewatpliwie opera Recké pasije
Praca nad nig trwala bardzo dlugo — pelnych piec lat
(1954-59). Material literacki, na podstawie ktorego zo
stalo napisane libretto, stanowita powiest greckiego
pisarza Nikosa Kazantzakisa pt ,.Chrystus ukrzyzowany
po raz wtory', ktora zostata rowniez opracowana dla
teatru dramatycznego 1 sfilmowana przez J. Dassina.
Autor sam uwazal te operg za dzielo swego zycia Ia
swh] testament artystyczny i duchowy. Kiedy zaledwie
na osiem miesiecy przed swa Smiercig (28 sierpnia
1959 r.) napisal ostatnie nuty definitywne] wersji party
tury, powiedzial z ulgg: . Teraz juz moge umrzec'
Jesli Bohuslav Martind uwazal Recké padije za swe po
stannictwo, za swojg spuscizne, to opera Julicita' albo
Sennik byla chyba jego najmilszym dzieckiem. Ciggle
powracal do jej partytury zawsze lezgcej na stole, przy
ktdrym pracowal. Charakterystyczne jest stwierdzenie
Martind, ze . Jufietta” wyraza przemiany jego charakteru,
jego spokojne, racjonalne 1 nmiesentymentalne cechy’ .
W jaki sposob Martind zdecydowal sie na opracowanie
muzyczne tego niezwyklego jak na opere materialu?
W roku 1930 w Paryzu duze zainteresowanie wzbudzila
sztuka, ktorej autorem byl mibody dramaturg francuski
Georges Neveux. Sziuka miala takze 1| przeciwnikow
Kiedy Martind zapoznal sie z wydrukowanym w dodat
ku do czasopisma literackiego tekstem, od razu wzbu
dzit on jego wielkie zainteresowanie. Postanowil go wy
korzystat do opracowania muzycznego. £ autorem sztuki
kompozytor porozumial sie bardzo szybko. Dostal od
niego wolng reke na opracowanie liebretta, bowiem
Meveux stwierdzil, ze Martin z pewnoscig lepiej zna
wymagania opery niz on sam. Martind zmienil zakon




czenie sztuk), ale poza tym stosunkowo wiernie trzymatl
sie oryginalnego tekstu 1 tylko zgodnie z prawami te
atru muzycznego skrocit go o polowe. Potem prze-
lozyt go na jezyk czeski 1| przystapil do komponowania.
Partytura opery Julietta powstala przewaznie w roku
1936, niektore jej szkice zapewne juz wczesniej. O co
kompozytorowi chodzilo najlepiej wyjasnig dwa doku
menty, ktore tu zacytuje. W roku 1938 z okazji swiato-
wej premiery Julietly Martind napisal dla czasopisma
Teatru MNarodowego w Pradze nastepujgce sltowa:

wJulietta jest snem, co powoduje, ze proces psycho
logiczny jest tu jakby przemesiony w inng sferg, na
inny plan. Jest to proces wewnetrzny, wykraczajacy
jednak poza granice praw rzadzacych zwykla psycho
logig, mozna by powiedzieé, ze |est to psychologia ma
rzenia, a wiec fantazji. Na kazdym kroku, przy kazdej
zmianie sceny napotykamy cos nieprzewidzianego i nie
oczekiwanego. Spotykamy sie z ludimi, ktorzy stracili
pamieé, co juz samo przez sig narusza motywacje psy-
chologiczne. Sama Julietta jest symbolem tesknoty,
wszystkie dziewczyny w sztuce majg na imig Julietta
i wszyscy szukaja tego jednego imienia. Czy jest to
ciggle jedna i ta sama Julietta? Czy istnieje naprawde,
czy tez jest tylko fikcja, idega? Cala sztuka jest wiasci
wie konfrontacjg ogladang pod specjalnym katem wi
dzenia, w atmosferze snu, w ktorej czesto fikcja prze-
waza nad realnoscia, w ktorej sprawy wymyslone,
fantastyczne i niemozliwe stajg sig rzeczywistoscig i w
ktorej konkretna i realna rzeczywistosé przybiera forme
absolutnego nieprawodopodobienstwa i catkowitej fik-
cji. W calej tej historii wystepujg dwa rdzne elementy.
Pierwszy to rzeczywistosé, ktora jednak nie odgrywa
sie na scenie, a drugi to sen, marzenie wywolane rze-
czywistym wspomnieniem, marzenie tesknoty — Julietta.”
We wstepie do czeskiego wydania wyciggu fortepiano-
wego tej opery w roku 1947 Martind napisat:

..Cala akcja sztuki nie rozgrywa sie ani w rzeczywistosci,
ani w iluzji, lecz na bardzo subtelne] granicy obu, tak
ze wszystko co rzeczywiste wydaje sig byc fikcja, a wszy-
stko co fikcyjne ma ksztalt realny... Widzimy przed sobg
dwiat, z ktdrego zostala wyeliminowana pamiec, prze
stata istnied, kazdy pragnie jg na nowo odzyskac, przy
wrdcié wspomnienia minionego czasu i przywlaszczyc
sobie wspomnienia innych — zatrzymaé bezpowrotnie




uciekajgcy wycinek czasu. Doprowadza to jednak do
absurdalnych sytuacji, powstaje swoista kontynuacja
czasu i przestrzeni, w ktorej jednak czas, a wigc prze-
szloéé, nie istnieje. Swiat wydaje sig istnie¢ tylko w da
nym momencie, po ktérym nastepuje oderwany mo-
ment nastepny, a zatem wszystko wali sie w proznie.
Chodzi tu w zasadzie o problem psychologiczny, o od
wieczny problem ludzki: czym jest czlowiek, czym
jestem ja, czym jestescie wy?... Libretto i sztuka Neveux
nie jest jednak rozprawg filozoficzna, lecz niezwykle
* piekna i poetycka fantazjg w postaci snu, jest to jedyna
mozliwosé opisania tych subtelnych stanow ducha..
Cala sztuka jest rozpaczliwg walka o znalezienie czegos
stalego, na czym czlowiek moglby sig oprzec: walkg
o konkretnosé, o pamieé, o SwiadomosE, ktora nieustan-
nie jest podlamywana i wprowadzana w sytuacje ftra-
giczne, w ktorych Michel walczy o utrzymanie wiasnej
stabilnoéci, o zachowanie zdrowego rozsadku... Pamigc
Michela jest pelna doswiadczefi rzeczywistych i do-
$wiadczen iluzorycznych bez Scisle okreSlonej granicy,
jest to splatany kompleks ludzkich pragniefi, tesknoty,
waoli i dziatania, jak w kazdym z nas.”

Muzyka Bohuslava Martinh w wielu scenach celowo
nie jest dostosowana do treSci libretta. W sposdb nie-
zwykle urozmaicony kompozytor przeciwstawia niereal-
nym wydarzeniom realne luki i plaszczyzny muzyczne,
czym wyraznie wzmacnia poetycki nastrd) calosci. Par-
tytura zadziwia bogactwem barw, zmian rytmu, plyn
nych przejsé i ostrych kontrastow. W kontekscie wspol-
czesnej opery stanowi niezwykle oryginalng, reprezen-
tujgcg w swym gatunku trwale wartosci, pozycje.
Premiera Jufietty miata miejsce w dniu 16 marca 1938
roku w praskim Teatrze Narodowym. Przy pulpicie dy-
rygenckim stal Véclav Talich, o ktbrym kompozytor po-
wiedzial, ze niezwykle precyzyjnie uchwycil wszystko
to, czego wymagalo dzielo, i ze potrafit odkryé najgleb-
sza jego istote i prawidlowo jg przedstawi¢. Rezyserem
byt Jindfich Honzel, za$ autorem opracowania plastycz
nego wielki czeski malarz surrealista i klasyk grafiki czes-
kiej — Franti3ek Muzika. Po wojnie opera Julietla nie
tylko powrécila do Pragi, lecz byla takze grana na wielu
scenach operowych Europy.

dr Pavel Eckstein
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1906

1909

1910

1912

1914

1918

1922

1823 -

1931

1938

1939
1841

1944
15946

8 grudnia urodzit sig we wsi Politka w Cze
chach Bohuslay Martind, syn Ferdynanda i Ka-
roliny

pobiera pierwsze lekcje gry na skrzypcach
u migjscowego nauczyciela muzyki

- pierwszy publiczny wystep Martind w zajez-

dzie miejskim w Borowe] kolo Policki

zdaje pomyélnie egzamin wstgpny do klasy
skrzypiec w Konserwatorium w Pradze
przechodzi z klasy skrzypiec na wydzial kompo-
zycji

za ,karygodne niedbalstwo” zostaje usuniety
dyscyplinarnie z Konserwatorium

wydaje drukiem jedng ze swych kompozycji,

_ ktorg zamieszcza pismo ,Zlota Praga”

w czasie pierwsze] wojny. Swiatowej przebywa
w rodzinne] wsi jako nauczyciel gry na skrzyp-
cach

Filharmonia Praska wykonuje ,,Rapsodie czesky .
Martind zostaje czlonkiem tej orkiestry.
zostaje uczniem Josefa Suka w Konserwato-
rium w Pradze. Wraz z Filharmonig przebywa
na tournée we Wiloszech.

otrzymuje stypendium na pobyt w Paryzu. Zo-
staje uczniem Alberta Roussela.

w Paryzu bierze $lub z Charlotta Quennehen
wyjezdza do Szwajcarii zaproszony przez ro-
dzing Sacherdw z Schonenbergu

przebywa we Francji

wyjezdza do Hiszpanii. W marcu opuszcza Eu-
rope i udaje sie do Stanow Zjednoczonych.
umiera matka kompozytora, Karolina Martind
prowadzi cykl wykladow w Berkshire Music
Centre. W lipcu ulega powaznemu wypadkowi
w Great Barrington.



1948 —

1849 -

1950 —

18956 —

1958 —

1959

pierwszy powrot do Europy, przebywa w Szwaj -
carii i Francji. Po powrocie do USA prowadzi
wyklady w Princetown University.

ponowna podr6z do Europy, odwiedza Francjg
i Wiochy

powraca do Stanow Zjednoczonych

opuszcza na stale USA i zamieszkuje w Schonen-
bergu. W jesieni zostaje powolany na stano-
wisko profesora American Academy w Rzymie.
chory na raka zolgdka poddaje sie operacji
w szpitalu w Bale

przebywa w Nicei. W maju udaje sig na leczenie
szpitalne do kliniki w Liestal (Szwajcaria).

28 sierpnia Bohuslav Martindi umiera. 1 wrzes-
nia zostaje pochowany w Schonenbergu.




REALIZATORZY

MIECZYStAW NOWAKOWSKI
Kierownictwo muzyczne

LADISLAV STROS
Rezyseria | scenografia

ADOLF WENIG
Kostiumy

ZBIGNIEW PAWELEC
Kierownictwo chéru

Asystent dyrygenta: Tadeusz Kozlowski

Asystent rezysera: Teresa Sieczkowa, Zofia Sokolowska
Asystent scenografa: Barbara Kulak-Janowska

Efekty Swietlne: Andrzej Ambrozinski

ORKIESTRA | CHOR TEATRU WIELKIEGO

DYRYGUJE — MIECZYStAW NOWAKOWSKI
TADEUSZ KOZtOWSKI

Pianisci korypetytorzy:

Bozena Dobrowolska, Beata Swanidze, Elzbieta Zwierz-
chowska, Marek Czeszek

Dyrygent chéru: Henryk Karpinski

Akompaniator choru: Ryszard Pietkiewicz

Inspicjenci: Alicja Derkacz, Urszula Rybicka,
Janusz Kunce




OSOBY AKTU |

Julietta DELFINA AMBROZIAK
MARIA SZCZUCKA

Michel — TADEUSZ KOPACKI
JAN KUNERT
Komisarz, Listonosz — ADAM DULINSKI

HENRYK KLOSINSKI

Mezczyzna w helmie - TADEUSZ GAWRONSKI
JERZY JADCZAK

Mezczyzna w oknie - KAZIMIERZ KOWALSKI
EUGENIUSZ NIZIOL

Maly Arab — IZABELA KOBUS
ALICJA PAWLAK

Stary Arab - WEADYSLAW MALCZEWSKI
STANISEAW MICHONSKI

Handlarka ptakami - KRYSTYNA RORBACH
KRYSTYNA ROSINSKA

Handlarka rybami — JADWIGA MIRECKA
RYSZARDA RACEWICZ

Przerwa po pierwszym akcie — 20 minut




OSOBY AKTU 11

Julietta — DELFINA AMBROZIAK ;
MARIA SZCZUCKA ;
Michel _ TADEUSZ KOPACKI '
JAN KUNERT
Stary Arab — WLADYSEAW MALCZEWSKI
STANISLAW MICHONSKI )’
Pan | — ALICJA BORKOWSKA
EWELINA KWASNIEWSKA ‘
]
Pan I ELZBIETA NIZIOLOWA
HALINA ROMANOWSKA
Pan Il — JADWIGA PIETRASZKIEWICZ
KRYSTYNA RORBACH
Dziadek — RYSZARD CZOGALA
ANDRZEJ MALINOWSKI
Staruszek — TOMASZ FITAS
WLODZIMIERZ ZALEWSK] |
ki
Staruszka ~ JADWIGA MIRECKA |
RYSZARDA RACEWICZ ]'
Stara Dama — ALICJA CICHECKA (art. chéru) e
Wrézbita — ELZBIETA JEZEWSKA (art.choru)

Handlarz pamigtkami ZDZISEAW KRZYWICKI
ANDRZEJ TULISZKIEWICZ

Stary marynarz — RYSZARD CZOGALA
ANDRZEJ MALINOWSKI
Miody marynarz — FRANCISZEK PRZESTRZELSKI
ROMAN WERLINSKI
Gajowy, Komisarz — ADAM DULINSKI

HENRYK KEOSINSKI

Mezczyzna w oknie — KAZIMIERZ KOWALSKI .
EUGENIUSZ NIZIOL .

TADEUSZ GAWRONSKI
JERZY JADCZAK

Mezczyzna w helmie




0OSOBY AKTU 11l

Julietta — DELFINA AMBROZIAK
MARIA SZCZUCKA

Michel — TADEUSZ KOPACKI
JAN KUNERT

Mezczyzna w helmie — TADEUSZ GAWRONSKI
JERZY JADCZAK

Megzczyzna w oknie — KAZIMIERZ KOWALSKI
EUGENIUSZ NIZIOL

Stary Arab — WLADYSLAW MALCZEWSKI
STANISEAW MICHONSKI

Maly Arab - |IZABELA KOBUS
ALICJA PAWLAK

Goniec — TERESA CIESIELKA i ichae)

ELZBIETA JEZEwska'®™ ©

Zebrak _ JAN DOBOSZ
STANISEAW HEIMBERGER

Wiezien — TOMASL TITAS
WLODZIMIERZ ZALEWSKI

Urzednik — ADAM DULINSKI
ZYGMUNT ZAJAC

Maszynista — JERZY RYNKIEWICZ
EUGENIUSZ SZYNKARSKI







Ktéz by sie spodziewal znalezé wérdd dramatopisarzy
surrealistow :znakomitcgo autora Voyage de Thésée,
"Plainte contre inconnu, Yumacza dziel Shakespearea?
A przeciez Georges N :aveux zwigzal sie z tym ruchem
zaraz po przybyciu do Paryza w roku 1925 Zamieszkal
przy ulicy Blomet 45, w pracowni, ktorg poprzednio
zajmowal Mird. Jego sasiadem byl Desnos, dzieki nie
mu wiasnie poznal grupe surrealistdbw — Aragona, Bre-
tona, Eluarda oraz innych juz odchodzacych od sur
realizmu, jak Ribemont-Dessaignes. W ten spostb do
szlo do podpisania przez Neveux manifestu ,,Rewolucja
przede wszystkim i zawsze'. W roku 1950 Neveux
oswiadczyl w audycji radiowe], ze w razie potrzeby
bylby gotdw ponownie podpisac ten manifest, do tego
stopnia uwaza go za aktualny. Rzadko bral udzial w co
dziennych spotkaniach grupy — nie przez przekore, ale
dlatego, ze byl ,.dzikusem’ i przez upodobanie do nie
zaleznosci. W toku owej pysznej rozmowy nadanej przez
Radio, Georges MNeveux wspomina syluacje w teatrze w
okresie swego przybycia do Paryza. Ponad teatrem bulwa -
rowym i , Kartelem”, MNeveux umieszcza ,pietro bez
schodow”, na ktdre wéliznelo sie kilku poetow. Pisarz
uwaza, ze publicznosé, ktora na to pietro przybywa,
jest spoiniona o dwadziescia pie¢ lat Nie bez humoru
wspomina o powzietym wspolnie z Robertern Aronem,
Salacrou i Ribemont- Dessaignes’'em projekcie utworze
nia Teatru Wiezy Eiffla. W malej opuszczonej salce na
pierwszym pietrze Wiezy mialo sie grac krotkie skecze
~czerpigce natchnienie z tego szczegdlnego rodzaju ko-
mizmu, ktdéry poéiniej nazwano czarnym humorem’,
Powstaly juz nawet pierwsze teksty, gdy jednak autorzy
za namowqg Cromelyncka zwrocili sie o wynajecie calej
Wiezy Eiffla, uznano to za kawal i dano im do zrozumie
nia, zeby raczej nie nalegali.

“ Projekt scenografii Frantika Muziky, Nérodni Divadlo, 1938.




Julietta ou la' clé des songes (Julia czyli sennik) nalezy
do utwordw, ktérych sens nie jest dla publicznoéci jasny
od samego poczgtku. Podobnie jak Witrac autor wpro
wadza na scene sny. Bohater sztuki jest w nich réwno
czesnie glowng postacia i organizatorem rojefi. Przez
dwa pierwsze akty widz o tym nie wie, wyjasnienie
otrzyma dopiero w akcie trzecim, rozgrywajgcym sig
w Gléwnym Urzedzie Snow. Ten ostatni akt dodany
zostal tylko po to, by rzecz nadawala sig do grania.
Podobnie — moéwi MNeveux jak do osadu dodaje sig
barwnik, by go uczyni¢ widzialnym”. Publicznost nie
zbyt dobrze rozumiejgca, dokad autor jg prowadai,
uspokaja sie. Wszystko znajduje swe migjsce i racjonalne
wytlumaczenie. W kazdym razie to uslgpsiwo na rzecz
publicznosci nie zadowolilo autora, ktdry zyczy sobie,
aby odiad crano osobno dwie sztuki: Juliettz (dwa
pierwsze akty) i Le Bureau central des réves (Glowny
Urzad Snow akt ostatni).

Sztuke wystawiono w Théadtre de |'Avenue w roku
1930, mimo iz Gaston Baty przyjal ja do grania trzy lata
wezesniej. Utwér Neveux wzbudzil entuzjazm garstk
pzyjaciol, irytacje i1 oburzenie wigkszoscl krylykow,
wicieklych, ze tearr Smial im zaprezentowac sziuke
infantylng i bezsensowna, uragajacq wszelkim wymogom
logiki, bez jakiejkolwiek konstrukcji i z postaciami po
zbawionymi konsekwencji w dzialaniu. A przeciez tresc
byla niezwykle prosta: miody czlowiek, Michel, ujrzal
niegdyé twarz Julietty i usituje jg odnalei¢ w kraju,
ktory wydaje sie nagle odciety od Swiata zewnetrznego.
Powrbdcié stamtad mozna jedynie statkiem o najbardziej
kaprysnych zwyczajach. Mieszkaficy tego kraju sg po
zbawieni pamieci (aczkolwiek moga mowic jezykiem
skladniowo poprawnym, co jest pozostaloscia z prze
szlofci | co umozliwia im formulowanie wspomnien),
tak, ze podrozny staje wobec istot podlegajacych nie
ustannej przemianie, nie zdajg sobie one sprawy, co
mu chwile weczesniej powiedzialy. Wszystkie rzeczy na
bierajg niematerialnego charakteru, rozplywajg sig, gdy
tylko ktoé probuje je opisaé. W ten sposdh Neveux
wprowadza nas w swiat snu, w ktérym wszystko ula
tuje, wymyka sig, przeksztalca, gdzie slowa nabierajg
tragicznej wagi, a zarazem liczg sig¢ nie wiecej niz oblok
na szarym niebie. Sztuka zbudowana z lekkoscig, za
chowuje ekstrawagancje snu. W odnalezieniu i utracie




Julietty towarzyszy podroznemu atmosfera fantastyki
i absurdu. Milos¢ dwojga miodych potrzebuje basni,
aby oblec sie w forme, a ginie w zetknigciu z rzeczy
wistoscia. Oto tajemnica porozumienia miedzy ludzmi
pewnosé, ze zycie zostanie zmarnowane, jezeli czlowiek
nie odnajdzie usmiechnietego obrazu przeszlosci. Sur
realistyczne przekonanie o milosci szalone|, zrodzone)
z jednego, przypadkowego spotkania. To sprawia, ze
poszukiwania sy beznadzigjne, gdyz wszystkie wysilki
rozbijajg sie o mur rzeczywistosci. Neveux obiera wigc
za punkt wyjscia romantyczny motyw, ktoremu dal juz
wyraz Baudelaire w wierszu Do przechodzace): | Ty,
ktérg méglbym kochaé, ty cos to odgadia!” Newveux
ze swej strony jest przekonany, ze tylko marzenie senne
moze nadac¢ Zyciu Sens i ze wyraza ono tym samym cos
w rodzaju podiwiadomosci zhiorowe|
Widaé to wyrainie w owym Urzedzie Snow, gdzie kaz
dy urzednik, mechanik, zebrak, boy hotelowy gdy
tylko ma wolng chwile, siega po swoja czastke szczescia,
inigc sen, w ktorym blyszczy stale twarz Julietty, jedy
nej szafarki wszelkich débr — kobiety. (...)

fragmenty pracy Dada i surrealizm
w featrze. WAF 1975, przekiad Piotra
Szymanowskiego
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TRESC LIBRETTA

Michel, komiwojazer z Paryza, znalazl sie pewnego
dnia podczas swoich podrézy w malym portowym
miasteczku. W przeddzien powrotu do Paryza, pod:-.as
spaceru po miejskim placu, uslyszal pietn o milosc
Spiewang przez miodg dziewczyne. Kiedy powrtcil do
Paryza, wspomnienie to zjawia sie niezmiennie w jego
snach i Michel postanawia odszukat owo miasteczko
i dziewczyng. Tesknota i szukanie tworzg wlasciwg
treSC opery, ktorej akcja rozpoczyna sie w chwili, gdy
Michel ,powraca” do miasteczka. Miasteczko wydaje
sig¢ lakie samo jak dawniej, ale cof tu sie zmienilo: jego
mieszkancy zachowujg sie dziwnie zagadkowo. Stra
cili pamigé i sg zdolni zy¢ tylko isiniejacg chwilg czasu.
O tym wszystkim Michel nie wie i stale znajduje sie
w sytuacjach zagadkowych, nierzadko tragicznych, dla
niego samego nieuzasadnionych i niewyjasnionych. M
chel odnajduje w konicu swojg Juliettg, ale paradok
salne sytuacje powtarzaja sie | pod wplywem tych
niewyjasnionych zdarzenn wszystko zostaje przeniesione
w Swiat tak sugestywnych zludzen, ze rzeczywistosc
okazuje sie pusta i iluzoryczna, podczas gdy fikcja
i fantazja nabierajg ksztaltu realnosci.

Michel, jedyny z wszystkich osb6b, ktéry wie, czego
cheial | po co przybyl do tego miasteczka, sam zaczyna
sie zatracat w tym Swiecie, gdzie wszystko istnieje
tylko przez krotkg chwile, gdzie nie ma ani przesziosci
ani terainiejszosci, gdzie nikt nie wie, co stanie sie za
chwile, ani tez co stalo sie w chwili, ktéra wiasnie mi-
nefa. Sytuacje nastepujg jedna po drugiej bez przyczyn
i bez skutkow. Michel pragnie powrbcié do Paryza,
ale dowiaduje sig, ze w miasteczku nie ma linii kolejowej
i ze pocigqi tedy nie przejezdzajq. ..Ale przeciez pocig-
giem ftutaj przyjechalem” — wola Michel, by otrzymad
odpowiedz, ze ,tordw tutaj nie mamy’.

Chodzgc po miasteczku Michel spotyka dziwne osoby,
ktorych zachowania nie potrafi wytlumaczyé: chiromanta
przepowiada z reki przeszloié, a nie przysziosé, handlarz

‘ Projekt scenografii Frantitka Muziky , Narodni Divadlo, 1938




winem opowiada oczywiste nonsensy i bajdy, a mimo to
wszyscy mu wierza, bo to przypomina im nigwyraznie
ich wiasne zapomniane wspomnienia. Kazde, nawet naj-
mniejsze wspomnienie mieszkafcy miasteczka przywlasz-
czajg sobie i cieszg sie nim, sq szczesliwi. Michel przy-
pomina sobie $mieszne zdarzenie ze swego dziecifistwa
i w nagrode za tak odlegle wspomnienie zostaje miano
wany burmistrzem. Oczywiscie, fakt ten zostaje natych-
miast zapomniany przez wszystkich mieszkancow.
Julietta wita Michela, jakby znala go od mepamigtnych
czasow. Cala scena milosna jest zderzeniem konkret-
noSci Michela i fantazji Julietty. Zdesperowany Michel
strzela z pistoletu do odchodzacej od niego dziewczyny,
ale on sam nie wie, czy to on wystrzelil. Zabit jg? Sly-
szal przeciez strzal i krzyk, ale gajowy oznajmia mu,
ze to on strzelal do bekasa. Zrozpaczony Michel wraca
na placyk przed domem Julietty. Stara kobieta, ktdra
mu otwiera drzwi nie pamieta, by ktoé inny poza nig
mieszkal w tym domu. Marynarze, ktérzy poszli szukac
ciala Julietty, przynoszg jedynie jej woal. ,,Czy to wszy-
stko prawda, czy tez tylko sen” — zapyluje Michel
A moze to wszystko jest, jak te widokowki z Toledo
i Sewilli ktore ogladal razem z Julietty i ktore przy-
wodzity wspomnienia z miast, gdzie nigdy nie byli.
Michel chce wracaé statkiem do domu, ale statek prze-
mienia sie¢ . biure wynajmu snow”, gdzie kazdy za od
powiednia oplaty moze sobie wybraé sen. Przychodzi
tu chlopiec $ni¢ o Buffallo Billu, wiezien o wolnosci,
zebrak — o pobycie w eleganckim kurorcie, maszynista
oglada w albumie zdjecie swej niezyjace] coreczki, ale
Michel widzi w albumie tylko puste karty. Wszyscy
ostrzegaja Michela, ze jego sen sig skofczyl | ze musi
odejst. Kiedy jest zdecydowany to uczyni¢, slyszy nagle
glos Julietty, ktbra wzywa go z powrotem.

Michel wraca, chce ponownie spotkac Juliette, ale jego
sen juz sie skoficzyl. Spotyka orszak oséb widzianych
w miasteczku, ktorzy go ostrzegajg i namawiajg do wy-
jazdu. Michel jest przestraszony i niezdecydowany, stale

styszy glos Julietty przyzywajgcy go do siebie i stale

slyszy przestrogi, by czym predzej odjechal.
.Prosze mi pozwoli¢ po raz ostatni przejs¢ przez te
drzwi. Dlugo kogo$ szukatem i dopiero teraz go odna-
lazlem. Za tymi drzwiami jest dziewczyna, moja dziew -
czyna” — prosi Michel. ,Alez tam nikogo nie ma ' —
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odpowiada straznik. Otwiera drzwi | oswietla puste
katy, ale Michel stale slyszy glos Julietty. Nagle wszy
stkie wspomnienia przezyte w tym $nie powracaja znowu
Sztuka moglaby zaczac sie od poczatku. Akcja nie jest
skonczona, trwa nieustannie — jest to tylko sen

Bohuslav Marting















