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STANISEAW PROSZYNSKI

GIACOMO PUCCINI I JEGO ,, TOSCA"

Ze starego rodu muzpkow
godngch zgpwotnej tradycji ojczystej
tu narodzil sie 22 grudnia 1858
GIACOMO PUCCINI
ktéry z nowymi glosami Zycia
natchnione tony prawdy i wdzi¢ku powigzal
kunsztownym uzyciem form raz jeszcze
potwierdzajac narodowos¢ sztuki
stawa swoja pierwszy w calym Swiecie
&

Miasto szczycace si¢ nim
trzydziestego dnia od Smierci
29 grudnia 1924

Powyisze pelne patosu siowa, wyryle zlotymi literami na marmurowej
tablicy umieszczonej na rodzinnym domu Pucciniego, wymownie $wiad-
cza o dumie, jaka odczuwalo miasto Lucca, opromienione blaskiem slawy
najwigkszego chyba ze swoich synow. Uroczysty, jak by napuszony siyl
owego pamigtkowego napisu przypomina antyczny rytm cyceronowskiej
prozy: moina tu wyczué tak charakterystyczng dla wszystkich mieszkan-
cow Polwyspu Apeninskiego — a zwlaszcza dla pochodzgcych stamtad
artystow — dbatost o uzyskanie niezawodnego efeklu teatralnego. Ale
poza oddaniem naleznego holdu tworcy ,Cyganerii” i ,Toski® tekst
owego epitafium w niezmiernie lapidarnym skriocie zdolal zawrzed wszysl-
ko to, co najistolniejsze, wszystko co stanowi o wielkodci | odrebnosci
Pucciniego, wszystkie jego tytuly do stawy | niesmiertelnosci, Dlatego
tei warto rastanowi¢ sie i przemysle¢ kolejno wszystkie wersety, jakie
glosi potomnym marmurowa lukkanska tablica,




VERE IS REPUB. DY

Gigcomo Puccini senior (IT12=1T81)




Podobnie jJak rodzina Bachow w Turyngii, w innym kraju | pod zupel-
nie innym — wloskim — niebem, w niewielkim, dwadziescia parg kilo-
metrow od slyngce] swg Krzywa Wieig Pizy poloZonym miescie Lucca,
na przestrzeni dwdch niemal stuleci bez przerwy dzialal inny, stary
rod muzykéw. Od poczatkdw XVIII wieku lokalna tradycja wigzala tam
iycie muzyczne miasta z narzwiskiem Puccinich, Zaloftycielem tej swo-
istej ,dynastii" byt kapelmistrz, organista i kompozytor Giacomo Puc-
cini (1712—1781), noszacy takie samo imig jak twdérca ~Toski”, Syn tego
protoplasty muzycznego rodu, Antonio Puccini (1747—1832), potem wWnuk —
Domenice Puccini (1771—1815), nastepnie prawnuk — Michele Puccinl
{1813—1864), z pokolenia na pokolenie przejmowali jeden od drugiego
zaszczytne f[unkcje kierowania #yciem muzycznym rodzinnego miasta:
wszyscy oni z poiytkiem pracowali jako dyrygenci, organisci § kompo-
zytorzy, cieszqc sie nie lylko uznaniem swoich wspélrodakdw, ale row-
niex zdobywajqc szacunek i rozglos w calej Italii. Ich niezliczone dziela
muzyki koscielnej, kantaty i oratoria, a przede wszystkim trzydziesci
jeden polularnych niegdys oper — oto ,obcigienie dziedziczne” z jakim
przychodzi na Swiat przedstawiciel piatego pokolenia starego rodu mu-
zykdw lukkanskich — najwybitniejszy z nich tworca na miare swiatowa:
jemu to — imjennikowi swego pra-pra-dziadka przypadnie w udziale
rozstawienie nazwiska rodowegoe daleko poza granicami ojczyzny. Ten
drugi ju, wielkl Giacomo Puccini bedzie .slawa swolq pierwszy w Swie-
cie”, ale tet stanowiac kulminacje historii swego rodu | dziejow mu-
zycznych slusznie szczycjcego sie nim rodzinnego miasta, jednoczesnie
bedzie ostatnim z owej slawnej ,dynastii”. Skondansowanie w jego oso-
bie sil twérczych jak by wyczerpie soki iywotne, przez dwa stulecia
pobudzajace muzycznie réd Puoccinich: nalezgcy jui do szostego poko-
lenia syn genialnego kompozytora — Tonio, byl na tyle mato muzykalny,
iz ojciec zabranial mu éwiczyé na fortepianie, a ,talentow” syna uzywal
wylqcznie do.. pisania w swoim zaslgpstwie ,avtografow”, kiorymi poE-
niej uszczesliwial zagorzatych a nieswiadomych podstgpu  wielbicieli
swoich oper.

Twarca , Toski” byl wybitnym spadkobiercq jeszcze innej dynastii mu-
rycznej, w pelni byl ,godny fywolnej tradycji ojczyste]” w dziedzinie
wloskiej sztuki operowej. Podobnie jak genialni jego popriednicy —
Monteverdi, Scarlatti, Pergolesi, Cimarosa, Paesiello, Rossini, Bellini, Doni-
zeiti i Verdi — Puccini raz jeszcze rozslawil po Swiecie operg wioska,
i dodaé trzeba, Ze tak samo jak w swym zZyciu rodzinnym, tak i na
arenie muzyczne] nie pozostawil godnych siebie nastgpcow. W twaor-
czodci operowej Pucciniego drzigki .kunsziownemu ukyciu form™ chyba
po raz oslatni, ale tym wspanialej, raz jeszcze potwierdzily sie wszystkie
dodatnie cechy wioskie] sztuki operowej, od narodzin tego gatunku mu-
zyki nieprzerwanym niemal pasmem blyskotliwych sukcesow, dzieki naj-
dwietniejszym nazwiskom zaréwno kompozytordw jak i wykonawcow
wiodace prym w drziedzinie operowej swiata. Specylicznie wioskie ce-
chy, stanowigce o narodowosci szluki w zakresie opery, lo w pierwszym
rzedzie wrodzona poludniowcom umisjginosc osiggania niezawodnego
eleklu scenicznego, niezwykly dar tworzenia spiewnej, wyrazistej 1 po-
rywajgcej melodii, a nade wszystko wiernosc wielkim tradycjom wio-
skiej sztuki wokalnej — ,pieknego spiewu" co w jgzyku wloskim zna-
czy ,bel-cante”. Jedli chodzi o te wszystkie zalety, to nikogo chyba nie
trzeba przekenywaé o tym, jak bardzo autor ,Cyganerii”, ,Toski" i ,Ma-
dama Butterfly” byl wierny i .godny fywolnej tradycji ojezystej”.




G. Puccini.
G. Glacosa,
L. Ilteca
— twdrcy
wToski'"

Dwie trzecie wieku, szesédziesigt szedé lat #ycia Giacomo Pucciniego,
to jakby obraz przebylej, dalekiej drogi: od biedy a nawet i nedzy
wiodla go *ona poprzez zmagania, upadki i sukcesy, rozcrarowania
1 l:iumf\y‘, przez momenly rozpaczy i tragizmu aZ na zawrotne wyzyny
slawy tak nieogarnionej, jakg malo kiory z tworcow mégl sie pochlubié
za iycia.

Urodzony 22 grudnia 1858 roku w Lukce, Giacomo (Jakub) Puccini w SWYm
barwnym i bogatym #yciu przeszed! przez wszystkie chyba jego stopnie.
Skromne dziecifistwo od wezesnych lat rozwietlala sztuka. Kiedy mial
zaledwie pigt lat, zaczql sig uczyé muzyki. Tak o tym wspomnial w poi-
niejszych swych latach:

wQjciec mdj czesto zabieral mnie ze sobq, kiedy szed! graé na organach
katedry w Lukce; rdwniez i w domu sadzel mnie prred klawiaturq. Ponie-
wai fednak nie chelalem dotykeé klawiszy, przyszed! mu do glowy po-
mysi, aby no klowiolurze klaéé drobne miedziaki. Wiedy nolychmiast wy-
ciggatem rece, aby zhierad pieniqiki i w len sposéb moje male palce nie-
cheqey  przyciskaly klawisze, a organy zaczynaly diwieczeé: nie zdajge
sobie r lego sprawy, nabralem ochoty i zaczglem graé.”

Majgc dziesiec lat, maly Puccini nieraz ju: zastepuje miejscowego orga-
nistg w jego muzycznych cbowigzkach; kiedy przedwczesnie umiera jego
ojciec | matka Pucciniego wraz z reszly rodzefstwa pozostaje w biedzie,
czternastoletni chiopiec swojg muzykq potrafi jui utrzymaé caly dom.
Wychowany w kregu muzyki organowej, pragnal Puccini poiwlecié sie
tworczosci kofcielnej. Lecz kiedy zobaczyl i uslyszal na scenie operowej
arcydziela Verdiego — ,Aide"” (bylo to w Pizie, dokad mlodzieniec w obie




strony poszedl pieszo nie majac pienigdzy na oplacenie biletu kolejowego),
w Puecinim skrystalizowalo sie stanowcze postanowienie wylgcznego
zwrocenia sie w kierunku tworczodci operowej, Tralnoit te] decyzji
miala potwierdzié niezbyt jui odlegla przysziosc.

Narazie — w roku 1880 — milody Puccini rozpoczal powaine studia
muzyczne w owczesne] stolicy opery wloskiej, w Mediolanie, gdzie jako
student Konserwatorium byl m.in. uczniem klasy kompozycji jaka pro-
wadzit slawny auter ,Giocondy”, Amilcare Ponchielli (1834—1886). We-
sole, choé nieraz glodne i chlodne lata studenckiej biedy w Mediclanie,
obfitowaly w epizody jak gdyby Zywcem przeniesione poéiniej do +CY-
ganerii”; jednoczesnie prowadzily one poczatkujacego kompozytora do
upragnionego celu, do calkowilego pofwigcenia sig Operze. :

W roku 1884 na prapremierze pierwszej swojej opery ,Willidy” (,Le
Villi* — ,Boginki”), Puccini klania sig ze sceny wstydzgqc sie dziur na
lokclach swego ubrania o kawowej barwie, niezbyl licujacej z tak prze-
lomowym momentem w #yciu miodego tworcy jakim jest pierwszy jego
kontakt z publicznodcig eleganckiego teatru operowego.. Mastgpne opery
przynoszq rozglos, stale rosngcy slawe, pieniadze (jak gdyby ubogie mie-
dziaki na klawiszach organéw stanowily dobrg wréibe..), sukcesy 1 uwiel-
bienie calego $wiala, a szczegolnie [antastyczne wprost powodzenie
u najwytworniejszych kobiet Europy i Ameryki — p czym zreszly kra-
ivly legendy, chetnie podtrzymywane przez czulego na tego rodzaju
fame kompozytora, prawdziwego Wiocha z krwi i kosci. .Manon Lescaut”
(1893), ,Cyganeria” (1896], ,Tosca" (1900), <Madama Butterlly"” (1904) —
oto kolejne etapy zawrotnej wprost kariery kompozytorskiej Pucciniego,
ktore sprawily iz w koncu stat sig .slawg swoja plerwszy w calym
fwiecie".

W peini powodzenia i dostatku, Puccini osiadl w luksusowej willi nad
jeziorem, w Torre del Lago niedaleko od rodzinnej Lukki, gdzie w za-
ciszu magl oddawaé sie pracy tworczej. Dla odprgienia czesto o Swicie
wlasng motoréwka (mial ich calyq flotylle) wyruszal na jezicro: byl za-
wzielym my$liwym | kiedy nie wystarczale mu wodne ptactwo, szukat
ciekawszych towdw, jak na przyklad na.. strusie w dalekiej Argentynie.
Czeste podrote po calym niemal swiecie prowadzily go triumfalnym
szlakiem premier: jednym ze szczytowych momentéw kariery iwdrczej
Pucciniego byla urocrysta prapremiera opery ,Dziewczyna ze Zlotego
Zachodu” (,La fanciulla del West") w roku 1910, w nowojorskiej Me-
tropolitan-Opera, udwietniona takimi nazwiskami wykonawcow jak Ar-
turo Toscanini przy pulpicie dyrygenckim i Enrico Caruso w glownej
roli.

Tragiczny by! final tego iscie krolewskiego tycia. Szybko rozwijajgca
sie smiertelna choroba — rak gardla — wérdd nieopisanych mak prze-
rywa iycle Pucciniego, ktory umiera w klinice w Brukseli w dniu 29 1i-
stopada 1924 roku. Smieré nie pozwolila kompozytorowl dokoficzyé naj-
lepsze] chyba z jego oper — ,Turandol”: na prozno blagal brukselskich
lekarzy najpierw o dwa tygodnie #ycia, poiniej chociaiby juiz tylke
o tydzien, Prawykonanie ,Turandot” w mediolanskiej La Scali odbylo
sie jut po &mierci kompozylora, 25 kwietnia 1926 roku, pod kierowni-
ctwem Toscaniniego, ktéry w pewnym momencie przerwal dyrygowanie
i wirdod glebokiej ciszy wyrzekl do publicznodci te stowa: ,Tutaj kofi-
Czy si.q-‘:dzielu. ktore mistrz porostawil nieukonczone na skutek jego
smierci”




Muzyka Pucciniego przezyla swego twoirce: nie tylko iyje I nie starzeje
sie, ale przeciwnie — cieszy sig coraz to wigkszym (jesli lo jeszcze
moiliwe!) umitowaniem nie tylko szerokich mas publicznoici teatrow
operowych calego $wiata, ale takie i coraz to wiekszym uznaniem kry-
lykow [co rownie waine), ktorzy niejednokrotnie zarzucali mu — nie-
raz moie nawet | slusznie — uleganie pewnej manierze, powlarzanie
tych samych wyprobowanych elektdw, czy wreszcie schleblanie gustom
publicznoici, Popadajqc w przesade lwierdzono, iz wlasnie dzieki tym
niedobrym jakoby cechom swoich oper Puccini zdobyl tak bezprzykladne
powodzenie. Wirod muzykologéw jakby do dobrege tonu przez wiele
lat nalezalo odmawianie jego dzielom glebszych wartosci..

A jednak, .nalchnione lomy prawdy i wdzigku” jakimi przesycona jest
tworczodé operowa Pucciniego, sprawily iz bohaterowie jego oper od
wielu juz lat #yjq na scenach calego swiata: prawda i intensywnoicia
wyrazu przekonywuja wciqgi nowe pokolenia widzow, Realistyczna praw-
da dzieki .kunstlownemu utyciu form” kaZe odbiorcom wzruszal sig
scenicznymi losami takich postaci jak chociazby pelna uroku hafciarka
Mimi, rzucajacy plomienne wyzwanie przemocy Cavaradossl, szczebio-
czaca i glgboko tragiczna Bulterfly.. Nie s3 to koturnowe, umowne po-
stacie z tradycyinych oper, w pierwszym rzgdzie sluigce do wykony-
wania mniej lub wiecej elektownych popisow wokalnych: to sq Zywe
postacie, szczere i ludzkie, Zyjgce w Swiadomosci stuchaczy | widzow
w takim stopniu jak chyba #Zadne inne w literaturze operowej.

<Nowe glosy #ycia” lo nle tylko wplyw weryzmu, kierunku panujgceqgo
w iwarczosci operowej szcregolnie wloskich kompozylorow w ostalnich
latach XIX wieku. Kierunek ten ideowo byl blisko zwigzany z tenden-
cjami jakie nurtowaly owczesng iim:di{.qu i dramat w Europie. Wywo-
dzil sie z tzw. naturalizmu, Kiorego naczelnymi przedstawicielami w li-
teraturze byli Zola, Maupassant, Dostojewski, Ibsen, Hauptmann. Po-
dobnie jak w literaturze i dramacie, rowniez i na sceng operows zraczeii
wowezas wkraczaé zwykli ludzie z ich zwyklymi, codziennymi proble-
mami i namietnodciami. Od wloskiego slowa vero (prawdziwy), ten nowy
kierunek sziuki operowej nazwano weryzmem. Zapowiedzi tego stylu
odnaleié moina Jui wczesniej, w operze Bizeta LJCarmen” (1875) wpro-
wadzajacej na scene robotnice i Zolnierzy, czy nawel w wTraviacie"
Verdiego (1853), gdzie akcja sceniczna w wiclu momentach zastgpiona
jest przez — moina lo tak nazwal — akcjg psychologiczng. Pelny roz-
kwit weryzmu nastapil jednak poZniej, po roku 1890. Mascagni, Leon-
cavallo, Catalani i Giordano we Wioszech, Charpentier i Bruneau we
Francji, d'Albert w Niemczech — olo muzycsni koryfeusze tego gatunku
sztuki operowe].

Puccini w swojej] tworczosci staral sig jednak odgrodzic od przesadnie
nieraz wybujalego naturalizmu wigkszosci werystycznych oper. Szukal
wlasnego indywidualnego stylu: rdownie dramatycinego, ale zarazem
bardziej wysubtelnionego | priesyconego poelyckq nastrojowoscia. Moze
warto w najwickszym chociaz skrdcie przypomniec najbardziej istolne
cechy, wskarujgce o tym jak Puccini ,z nowymi glosami itycia powia-
zal nalchnione lemny prawdy | wdzickw™, jakie byly le ,kunsrlowne
formy” dzieki kiérym Iwérca ,Toski” mogl zajgc tak wysokie miejsce
w historii opery.

Opery Puecciniego, to bardzo zwarte dramaty muzyczne, w ktorych mu-
zyka wiernie podsia za rozwojem akcji scenicznej. Pelne umiaru zasto-
sowanie techniki molywoiw przewodnich, charakieryzujgcych bohaterdw
dramatu, ich uczucia i nastroje, wigte poszczegalne sceny w jednolita




calogé, Partie wokalne odznaczajg sig nadzwyczajng épiewnoicig i gigt-
koscia melodii: opierajgc sig na wyjatkowe] wprost tnajomodci zasad
techniki §piewu, stynnego wioskiego bel-canto, Puccini potrali prowadzit
glosy wokalne w taki sposéb, aby ipiewacy nie megeczyli sie zbytnio
majac jednoczeinie pelne pole do popisu. Tu leity jedna z tajemnic
popularnodci oper Pucciniego wérod wykonawcow. Uzyta przez kompo-
zytora skala srodkow wyrazu jest bardzo rozlegla: od Twyczajnej, ,mo-
wionej" mowy, poprzez nawpdl deklamacyjnie traktowane [ragmenty
dialogow, przez coraz to Spiewnlejszy recylatyw i arioso, partie wokalne
rozwijaja sie ai do niezwykle spiewnej kantyleny o szeroko rozpigtych
lukach linii melodycznej, dazac stopniowo do rownie nastrojowych co
popisowych aril, az do wspanialych kulminacji, ktore daja wykonawcom
moinost ukazania w pelni — na wysokim C — calej iwietnodel, sily
i blasku ich glosow.

W przeciwiensiwie do marginesowego raczej traktowania orkiestry, Lty-
powego dla Rossiniego czy nawet jeszeze ,wcezesnego'' Verdiego, po-
glebiona rzadkoe spolykanym misirzostwem symfoniki orkiestra Puccinie-
go mieni sig barwami jakich nie slyszano przedtem we wioskiej operze.
O niezrownanej wirtuozerii instrumentacyjnej tworcy ,Toski" niech
zaswiadczy nieklamany podziw, jaki z tego wlasnie powodu iZywil dia
Pucciniego Maurycy Ravel: bardzo krytycznie odnoszacy sie do innych
kompozytordw, Iwracajgcy uwagg na pewne slaboéci orkiestracyjne
w utworach takiego mistrza jak Debussy, Ravel bez reszly podziwial
umiejetnodci i osiggnigeia Pucciniego w tej dziedzinie, chociaz sam na-
zywany byl ,jubilerem tonow',

Wysubtelniona w stosunku do poprzednikéw zdolnosé podkreslania za
pomocg muzyki psychelogicznych przemian bohalerow opery, dbatosc
o wydobycie realistycznej prawdy wyrazu | sugestywne przekazanie
sluchaczom tych tak trudnych do uchwycenia nivansdw, ponad to Zrgcr-
noét w budowie poszczegélnych scen I w konstruowaniu z nich calo-
ksztaltu kazdego z aktow opery — olo elementy dzieki ktérym Puccini
nierawodnie potrafil osiggngcé zamierzeny, silny elekt dramatyczny; co
wiecej, jak nikt inny potralil wstrzasnal 1 wzruszyé do glgbi odbiorcow
swe] muzyki, Jegeli dodaé jeszcze do lego imiale korzystanie z naj-
nowszych w swoim czasie zdobyczy harmonicznych oOwczesnego moder-
nizmu muzycznego', a nawet czynny udzial w rozszerzaniu palety moz-
liwodci wyrazowych muzyki — stawiajace Pucciniego w jednym szeregu
z takimi szermierzami postepu muzycznego tejie epoki jak Debussy,
Ravel czy nawel Strawinski — olrzymamy W wielkim co prawda uprosz-
czeniu pelny jui chyba komplet najbardziej typowych dla muzyki Puc-
ciniego cech charakterystyczaoych. Te wlasnie wszystkie sktadniki sta-
nowia o catkowitej jego odrgbnosci, one sq istotnymi elementami indy-
widualnego stylu tworczego — czy tei jak nieklorzy chcy, ,maniery’’ —
autora , Toski”. Dzieki nim udalo sig Pucciniemu wznie$é znacinie wy-
tej ponad innych jego rowlesnikow-werystow. Zyskujgc stopniowo
zwigkszajace sig uznanie krylykéw oraz sympatig publicznosci,
kt6ra od plerwszej chwili, znacznie wezeinie] zanim surowi muzykolodzy
oddali kompozylorowl co naleine, indywidualne le cechy utrwalily wy-
sokq pozycje Puccinieqo w historii muzyki 1 sprawily, it slawa jego
nazwiska w najdalszych zakgtkach kuli ziemskie] byta i jest tak ogrom-
na, te nie jest moie wielky przesads powiedzenie 0 Puccinim — wSlawa
swojg plerwszy w dwiecie”.




Spodrdd 12 oper Puccinlego, ,TOSCA" z pewnoscig jest jedng # naj-
ulubienszych oper fwiata, niezmiennie pojawiajacq sie w #elaznym re-
pertuarze teatréw muzycznych wszystkich krajow. Wymagajace zaraw-
no zdolnodci aklorskich, jak tei swielnego materialu glosowego i dob-
rego wyksztaicenia wokalistycznego, glowne role ,Toski” stale pobu-
dzajg ambicje spiewakow: opera ta szczegolnie pocigga milodych arty-
stow, pragnjcych wykonaniem partii Toski, Cavaradossiego czy Scar-
pii wykazaé swojq dojrzatos¢ artysiyczng, podbié serca publicznosci
i zdoby¢ uznanie Krytykow. Kazdy z ,szanujacych sig" tenorow civ
soprandw za punkt honoru uwaia wyslapienie w ,Tosce”, arie z tej
apery spiewajs (tak jak potralig) niezliczone rzesze adeplow lrudnego
kunsziu sSpiewaczego, Zardowno amatorzy-dyletanci jak i ucznjowie szkoal
muzycznych. Na realizacje sceniczng tej opery porywajg sie nawet i ca-
te zespoly amatorskie; przyklady na to znaleié by moZna nie tylko
w Zwigzku Radzieckim czy Bulgarii, gdzie istnieje szereg lego rodzaju
zespotow, ale nawet i w naszym kraju. Przed kilku laty udang pozycig
w repertuarze amatorskim studia operowego, drialajgcego w Rreszowie
przy tamtejszym Wojewddzkim Domu Kullury, bylo wystawienie wlas-
nymi sitami ,Toski" Pucciniego.

Zanim rozpoczela sie muzyczna, wpierw poprzedzila jg teatralna karlera
wloski'.

«Tosca” jako szluka teatralna od razu zwrocila na siebie uwags
kompozytorow. Sedziwy juz wowczas Verdi, w 1890 roku tak o niej
pisal: Istnieje dromat Sardou, ktdry gdybym Iylke mial jeszcze czas,
z calego serca przeniosibym do muzyki”. W 1896 roku prace nad opera
wedlug tego: dramatu zaczal inny wloski kompozytor, Alberto Fran-
chetti. Co do Pucciniego, to ten postanowil skomponowaé , Toske"
znacinie wczesniej, jeszcze w 1889 roku, kiedy to w Mediolanie widziat
tg sztukg w teatrze. Nie rozumial wowczas ani slowa po francusku, ale
wyrazislosé sceniczna i plastycznosc rozwoju akcji, a przede wszystkim
sugestywna, porywajqca goscinnie wystepujace] samej Sary Bernhardt
— silnie oddziataly na wyobrainie tworczq kompozylora. Podobnie
zreszly bylo kilka lat pdéiniej z wyborem tematu do ,Madama Bui-
terfly”: Puccini widzial w Londynie grang w jezyku angielskim (ktorego
tak#e nie rozumial) sztuke Dawida Belasco i nie rozumiejac = niej
ani slowa, tralnie wyczul ukryte w niej nierwykle walory operowe.

Uzyskawszy zgode Sardou, ktory 2qdal zbyvt wygorowanych hono-
rarium za zezwolenie na dokonanie adaptlacji, Puccini zlecil opracowaniz
libretta ,Toski" dwdm swoim wspdlpracownikom: byli nimi deoswiad-
czeni librecidei operowi | wybitni zarazem pisarze dramatyczni, Luigi
Mlica (1859—1919) oraz Giuseppe Giacosa (1847—1906), wspolautorowie
librett trzech najpopularniejszych oper Pucciniego — ,,Cyganerii”,  Tos-
ki", i Madama Butterlly”. W twdrczej wspolpracy z piecioaktowej sztu-
ki Sardou powstalo bardzo zrecznie skonstruowane, zwarte libretto
trzyaktowej opery.

Muzyka powstawala w zacisznym Torre del Lago. w ciggu lat 1898
i 1899. W sierpniu 1898 roku w jednym =z listéw Puccini pisal: ,Pra-
cufe nad Toskq i oblewam sie polem z powodu upalu i pod cigiarem
trudnodci, kitdre jednak, fak mam nadzieje, dodzg sie prezwyciezyc”
W rezultacie tej wytezonej pracy powstala opera, moie nie najlepsza
sposréd wszystkich scenicznych dziel Pucciniego, ale za to w pelni
zawierajaca w sobie wszystkie lypowe dla tworczoici tego kompozytora
zalety i cechy charakterystyczne.




14 stycznia 1900 roku w rzymskim Teatro Constanzi (do- dzis glowny
teatr operowy Rzymu) odbyla sig prapremiera nowej opery Pucciniego,
o« JToski”, Prrzedsiawienie przebiegalo wirdd napiecia i nerwowej atmo-
sfery, spowodowane] pogloskami o planowanym jakoby w czasie spek-
taklu zamachu bombowym na obecng w tealrze krolowg Malgorzate
i czlonkéw rzqdu wiloskiego. Mimo pewnych zaklocen i przeciwnodci,
przyjecie opery przez publicznofé byle dobre. W sprawozdanio z pre-
miery Owczesna ,Gazelta musicale” pisala:

we5205C enluzfastyceznych wywolan Pucciniego po frzecim akecie, w sumie
21 wywolan w ciqgu wieczoru, piet¢ bisdw."

Ciekawe przypomnieé, klore to fragmenty ,Toski” jui przy pierw-

siym wykonanin opery wywolaly zachwyl publicznoici, domagajacej

sig ich powldrzenia. Byly to: w | akcie — aria Cavaradossiego i [inal

[zespolowa scena z ,,Te Deum”) w Il akcie — aria Toski, w [l akcle
aria Cavaradossiego i kohicowy duel obojga kochankbw.

Mieco gorzej odniosta sig do nowej opery Pucciniego oficjalna kry-
tyka, nie brakowato ujemnych sgdow i opinit: w dzienniku ,Awvanti"

napisano na przyklad, ze ... Tosca nie odpowiada lemperamentowi
Pucciniego”, ,Corriere d'Italia” pisal o tym, i& ,..opera nie odniosia
oczekiwanego sukcesu [ zreszlg nie moglo staé sie inaczej, W ogdl-

nosci nalezy pogrofulowaé Pucciniemu jego osiggnigcia, chociai wypa-
da talowad, i podjgl sig proby, kidrej bezplodnofei nie mdgl prreciei
byé nieswiadomy...”

A jednak ,Tosca" Pucciniego zrobila Kkariere swiatowg jak malo klo-
ra z innych oper. Dzieki muzyce Pucciniego, operowa ,Tosca" zupel-
nie zatmila swoj teatralny literacki pierwowzor. Ale lei kompozylor
potralil wlozyé w szluke znacznie wiece] niz sam jej aulor, ktdry my-
slat jedynie o stworzeniu wielkiej roli dla Sary Bernhardt. Muzyka
Pucciniego wysubtelnila, uszlachetnila zbyt jaskrawe momenty akcji, po-
tegujgc jednoczesnie sile ich wyrazu dramatycznego. Co wiegcej: ira-
gedie osobistqy podniosita do rangi sugestywrego dramatu, w  ktorym
dzisiaj widzimy znacznie wiecej niz zamierzal pokazaé mieszczanski.
pisarz. W operze tej wystqpity nadzwyczaj wyraziscie zarysowane kon-
Mikty spolectne i narodowe. Wszystkimi moiliwymi w szluce operowej
strodkami z calg swiadomosciqg wywolanego efektu dramalycznego, do-
chodzgc nieraz moie ai do zbyt brutalnych muzycznie momentéow, kom-
pozytor przeciwstawil sobie dwa sSwiatly: walczgcy o wyzwolenie swego
narodu wloskich patriotéw z jednej strony, a z drugiej przedstawicieli
reakcyjnej, klerykalnej tyranii, uciskajqce) i bezwzglednie tlumigcej
wszelkie przejawy dgien niepodlegloiciowych i wyrwoleficzych. Wspol-
czesny widz odbiera tragizm jaki tkwi w muzyce i lreici lej opery lym
silniej, i poruszane w ,Tosce"” problemy jakie bardzo sa aktoalne
i w naszych, dzisiejszvch czasach...

Kariera jaka zrobila wymysilona prezez Sardou znakomila rzymska
$plewaczka, Floria Tosca, od scenicznego dramatu wiodla poprzez ope-
te, niezliczone wykonania estradowe arii, coraz swietniejsze nagrania
plytowe 2 udziatem najenakomitszych artystow, auvdycje radiowe, irans-
misje telewizyjne — ai do [ilmu: wedlug sztuki (nie wedlug opery)
nakrgcony zostal [ilm ,Tosca”, przed kilku laly wyswictlany rowniez
i w Polsce. Najdziwniejsze wszakie przecbrazenie nastgpilo w 1924 roku




(a wige jeszcie za Zycia Pucciniego) w Leningradzie, kiedy lo lamtejszy
Maly Teatr Operowy wyslawil opere zalylulowang W walce o komune”
[..W borbie za komswnu”). Do niezxmienione] muzyki Pueciniego pod-
lozono nowe, specjalnie napisane libretto, za temal majqce wypadki
z kresu Komuny Paryskiej w 1871 roku. W pewnym stopnic moze 1o
usprawiedliwi¢ niecierpliwos¢ w realizowaniu speolecznego zamdwienia,
jakim byla chgé siworzenia nowego repertuaru operowego, ktory hyl-
by zgodny z idealami i tendencjami rozwoju sztuki w okresie pierw-
stych lat istnienia Zwigzku Radzieckiego. Ale pomijajge juf fakt jaskra-
wWego narusienia praw autorskich kompoiytora, nie trzeba chyba doda-
waé, i byle to jedno wielkie nieporozumienie arlyslyczne i nie moglo
leatrowi preyniesé sukcesu. Nowy repertuar nie mogl! powstac w tak
prymitywny sposob. W kaidym badi razie i tego rodzaju posluienie
sig operq Pucciniego chociaz w tym wypadku w sposob w rezultacie
negatywny wymownie dwladezy o wartosci samej muzyki, o potedze sily
dramatycznej jakq potralil nasycié swoje dzielo Giacomo Puccini, ten
~godny itywolnej tradycji ojezysle]” ostatni z wielkich mistrzow wlo-
skiej sziuki operowej

Stanistuw  Proszyiski
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MAEA KRONIKA ZYCIA I TWORCZOSCI

GIACOMO PUCCINIEGO

W potozonym niedaleko od Pizy wloskim miescie Lucca
22 grudnia przyszedl na swiat GIACOMO PUCCINI jako
piate dziecko kompozytora Michele Pucciniego.

Maly Giaccomo zaczyna u swego ojca nauke gry na orga-
nach.

Umiera Michele Puccini zoslawiajgac w biedzie one 1 sied-
miore dzieci.

Lata nauki Pucciniego w Seminarium sw. Michala i Marcina
oraz w Instytucie Muzycznym Paciniego w Lukce, Od 1872 1.
miody Puccini utrzymuje swojg rodzine, pracujac jako orga-
nista. Pierwsze kompozycje organowe i choralne

Powstaje Preludium na orkiestre symioniczng. Miody kompo-
Tytor pieszo wybiera sie do Pizy, aby tam uslyszeé stawne
arcydzieto Verdiego — Aide

Pierwszy sukces — wykonanie Crede i Motetu

Jesienig Puccini udaje sie do Mediolanu, gdzie rozpoczyna
w Konserwatorium Muzyveznym studia u Bazziniego i Pon-
chiellego.

Sukces pracy dyplomowaj Pucciniego Kaprysu symlio-
nicznego, wykonanego na poplsie w sali La Scala w Meadio-
lanje. Puccini zaczyna prace nad pierwszq opera Willidy
({Le Villi}

Frawykonanie Willid w mediolanskim Teatra Dal Verne,
kompozytor 18 razy wywolywany przed kurtyne. W grudniu

w Tealro Regle w Turynie wielki sukces Willid w nowej
dwuaktowej wersji.

Na zamowienie mediolanskiego wydawniciwd muzycznego
Ricordiego Puccini komponuje nowa opere

Prapremiera opery Edgor w mediolanskiej La Scall.
Praca nad nowa operg Manon Lescaud
W Teatro Regio w Turynie prawykonanie trzeciej opery

Pucciniego Manon Lescoul. 30 wywolan kompozytora przed
kurlyne w czasie przedslawienia.

Puccini wraz # zona | dwojgiem dzieci osiedla sie- w Torr
del Lago, gdzie konczy pisal ostatnig scene czwartej swej
opery — Cyganerii,

Prawykonanie Cyganerii pod dyrekcjqg Toscaninieno

Entuzjastyczne privjecie Cyvaganerii w Paryviu




1905

| 1910

1912

1914

1917

1218

1920

1924

1926

Prapremiera nowej opery Tosca w Teatro Constanzi w HRzy-
mie. Sukcesy Cygenerii i Toski w Paryiu i Londynie.

Prawvkonanie Madama Bulterily w mediolanskiej La Scali.
Puccini wycoluje partylure opery, ktora w zmienionej wersji
odnosi wielki sukces w Brescii.

Wielkie tournée kompozylora po fwiecie (Paryz, Mowy Jork,
Madryt, Kair).

W nowojorskiej Metropolitan Opera House sukces nowej
opery — Dziewczyny z Zachedu (La Fanciulla del Wesl).
Dyrygowal Toscanini, dpiewal Enrico Caruso.

W koncu roku Puccini rozpoczyna kompozycje jednoakto-
wej opery Plaszcz ([ Tabarro).

Skuszony olbrzymim honorarium (200.000 koron) Puccini
komponuje dla wiedeiiskiego Karlstheater operetke Jaskdlka
{La Rondine). Wybuch wojny uniemoiliwia wystawienie jej
w  Wiedniu.

Prapremiera Jaskdlki w Monte Carlo. Kompozylor rozpo-
czyna prace nad jednoaklowa opera komiczng Gianni Schi-
cchi.

Puccini przenosi sie z Torre del Lago do Viareggio. Nowa
jednoakliowa opera Siostra Angelica oraz Plaszcz § Gianni
Schicchi odnoszq w Mowym Jorku wielki sukces jako Tryp-
tvk (1l Triltico).

Kompozvior rozpoczyna prace nad dwunasty — ostatniq —
swaoja opera: Turandol.

Krol Wiktor Emmanuel III mianuje Pucciniego senatoremnt.
Poczatki choroby gardia. Po stwierdzenin raka krtani Pucci-
ni udaje sie do Brukseli, gdzie poddaje sig skomplikowanej
operacji gardla. 29 listopada (w cztery dni po operacji)
Puccini umiera w Brukseli nie ukoiczywszy Turandol. Cialo
kompozylora sprowadzono do Wloch, trumng ze zwlokami
wmurowane w Sciane pracowni w Torre del Lago tuz za
planinem, przy ktorym powstala wickszosé dziel kompozy-
tora. Willa zamieniona zostala na muzewm.

W kwietnio uroczysta prapremiera Turandot w La Scali
pod dyrekcja Toscaniniego. W oparciu o pozostawiony szkic
kompozytora opere dokonczyt Franco Alfano.




Victorien Sardon
{183 1=T008)

STANISLAW BRUCZ

VICTORIEN SARDOU

czyli teatr ,,dobrej roboty”

Szlukda Victoriena Sardou, ktora legla u podstaw opery Pucciniego,
powstala w roku 1887, poprzedzajac bezposrednio Madame Sans-Géna"
{1892), Byly to dwa ostatnie sukcesy Sardou. To, co spod jego piora
wyszlo poiniej, mianowicie ,Robespierra” (1899) § ,Crarownica” (1903),
przeminelo bez echa. Z tego tez wrgledu historycy lileratury teatralnej
sktonni sq ramykad biografie scenopisarskg Sardou ,Toska" i | Madame
Sans-Géne”, a wiec szlukami, ktore najpelniej mofe reprezentujg oba
nurty jego tworczosci: dramatyczny i komediowy. Hislorycy majg zatem
racje, skoro te wlasnie dwie sztuki zapewnily swemu autorowi sltawe
poimiering, slawe ktora wyblegla daleko poza przelom wiskow 19-go
i 20-go. Czynily lo jednak kazda na swaj sposob: ,Tosca™ w wersji
operowej Pucciniego, zas , Madame Sans-Géne”, chof rownie: prremie-
nicna w opere przez Umberta Giordano — w swej pierwolnej postaci
komediowe] tudzie: w licznych mutacjach kabaretowych i rewiowych.




Sard
Bernhardt
w rodd
Toski,
1257

Poza tym dwa inne utwory Sardou doczekaly sie adaptacji operowej:
dramat rosyjski ,Fedora™ przerobiony przez tegoi Giordano i ,,Ojczy-
zna", melodramat rodzinny osnuty na Ue 16-wiecznej rewolucji nider-
landzkiej, ktory natchngl Emilia Paladilhe do skomponowania opery,
zreszty jedynej w jego dorobku muzycznym. Znamienne jest to, e
kompozytorzy ulegali nade wszystko czarom historycznych stylizacjé
Sardouw. 1 oto odwrotna strona jego slawy: ograniczonosé do ram jed-
nego gatunku, zwanego ,szluks historyczng”. Zawdziecza to po dzis
dzien ,Madame Sans-Géne'”, zwyklej praczce, kidra werwy jezykows
i temperamentem zdolala podbic dwdr Napoleona I | osiggngé tytul
Ksietny Gdanskiej.

A przeciex ta specyliczna stawa krzywdzl Victoriena Sardoun. Warto
wiec przypomniec, Ze Sardou mnalezal, obok Aleksandra Dumasa-syna
i Emila Augler, do wielkiej tréojey komediopisarzy Drugiego Cesarstwa,
ktorzy dokonali przewrotu w teatrze francuskim i eoropejskim. Prze-
wrotu, ktory podobnie jak parnasizm w poezji i realizm w powiesci
by! reakcjg przeciwromantyczng i to natury dwojakiej: ideowo-tema-
tycenej i formalnej. To oni bowiem wyparli ostatecznie ze sceny histo-
ryczng malowniczose 1 dwor krolewski, wprowadzajac w ich miejsce
wielkomiejska wspdiczesnose 1 salon mieszczanski. To oni  zapelnili
ten salon towarzysiwem kupcow, bankierdw, adwokaléow i rejentow
oraz, co za tym idzie, rzeczywislosciy ich obyczajow i zachowan, obrze-
déw i konwenansow. To przeciet Dumas-syn i Awugier siworzyli miesz-
cransky komedie obycrajow, ktora z istoty swej jest takze krytyka
obyczajow. To Dumas-syn wynalaxt ,sztuke z leza”, a tealr przekszial-
cil w trybune 1 trybunal, surowo sgdzacy burivazyjng hipokryzje i nie-



Kostium Toski 'z | akiu
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~Wedrowiec staje jak urzeczony widokiem Zamku $w. Aniola, niegdy$
grobowca Adriana. Poleina baszta, okragla, o 320 slopniach $rednicy,
¢t Zabudowaniami warownymi, a ponad lem wszystkim wzlatuje olbrzymi
aniol bronzowy, Swiecgcy z dala jak zjawisko, Stang! on tu na pamigthke
cudownego zdarzenia, o klérym opowiada } kronikarze.

Bylo to w roku 580, Slrasgna diuma srokvia sic w Rzymie, grotac wy-
ludnieniem calemu miasiu. Umarl na nig Papiei Pelagiusz II, a naslepca
lego, Grzegorz Wielki, nakazal odprawl¢ publiczne modly dla uprosze-

nia laski Bolej. Wéréd tkania i placzu poslepuje procesja w pokulnicze
przybrana szaly, ale zanim przeszla opustoszale ulice Rzymu, padio osiem-
dziesigl os6b dolknielych diuma.

Uroczysly pochdd zblizal sig wladnie do grobowca Adriana, wiem nad

posgpng budowy ukaruje sie nichianskie zjawisko: Swiellany Aniol cho-
wa miecz do pochwy na znak, e nastal ke okropnodciom zaraty,
a Irzej cherubinowie &piewajy piess ,Regina coeli”. Papiet Grze-
gorz pada na kolana, odpowiadajac Boitym wyslaficom blagalnemi slowy:
WwOra pro nobis, Deum, Allelujal"

Diuma usltala, a na wieczng pamigtke cudu posgg Archaniola do dzié
dnia unosi sie nad grotnymi murami basziy...

RIYM PAPIEZY, 1896




Wera Huiminska — Tosca Romuald Spychalskl — Cavaradossi
Tadeus: Kopackl — Cavaradossi (scena z IIT aktu)
{(scena ¥ IT aktu)

»y TOSCA*

W OPERZE LODZKIEJ
1959



Wera Kuimifiska — Tosca
Stanistaw Helmberger — Scarpls
(scena. z IT aktu)

Scena finalowa



T086A

Floria Tosca, ipiewacika -— EOpran

Marlo Cavaradossi, malarz —  bemor

Baron Scarpia, preiekt policji — baryion
Cesare Angelottl — has
Zakryslian — barylon
Spoletta, ageni policii —  lenor
Sclarone, tandarm — bas

Dozorca wigzienia — bas

Pastuszek —  MEerrosopran
Miestczapie — Ind — damy — kawalerowie —
rakonnicy — minlstranci — policjanci — pisare

sgdowy — kat — oprawcy.
Rrecr drieje sie w Rrymie w roku [(800.



AKT PIERWSZY

W kosciele $w. Andrzeja della Valle w Rzymie szuka schro-
nienia Angelotti, byly konsul Republiki Rzymskiej, obecnie
wiezien stanu, ktoremu udalo sie zbiec z twierdzy w Zamku
sw. Aniota. W umowionym miejscu znajduje klucz do kaplicy
rodu Attavantich, w ktorej jego siostra przygotowala prze-
branie. Sploszony odglosem zblizajacych sie krokéw Ange-
lotti ukrywa sie w kaplicy.

Do kosciola wchodzi zakrystian, a po chwili Mario Cavara-
dossi, malarz, ktory zamierza dokonczyé malowanie obrazu
Marii Magdaleny. W czasie pracy mysli mlodego artysty
nieustannie bladza wokdél ukochanej, stynnej Spiewaczki
Toski oraz postaci pewnej nieznajomej, ktorg wzigt za model
do swego obrazu. Zakrystian ku swemu zdziwieniu dostrzega
w portrecie ludzace podobienstwo do twarzy Markizy Atta-
vanti, ktora codziennie przychodzi modli¢ sie przed posggiem
Madonny. Wypowiadajac pod nosem swojg opinie o ,zepsu-
ciu artystow' wychodzi zgorszony. Angelotti sadzac, e kos-
ciot jest pusty probuje wymknaé sie z kaplicy, ale w tej
chwili dostrzega go Cavaradossi. Angelotti poznaje w ma-
larzu swego przyjaciela i prosi go o pomoc. Mario jest go-
tow zrobié wszystko, by ratowaé zbiega.

Rozmowe ich przerywa glos Toski i Mario zamyka przyja-
ciela ponownie w kaplicy. Zdenerwowana czekaniem przed
zamknietymi drzwiami Tosca podejrzewa kochanka o schadz-
ke: slyszala rozmowe i jest przekonana, ze Mario ukrywa
w kosciele jakgs kobiete. Cavaradossi usituje uspokoic za-
zdrosng Toske i, chcge jak najszybciej pomdéc Angelottiemu,
umawia sie z nig na wieczorne spotkanie. Nowa scena Zza-
zdrosci nastepuje w chwili, gdy Tosca dostrzega w obrazie
Marii Magdaleny podobienstwo do markizy Attavanti. Mario
ponownie przekonuje Toske o bezpodstawnych podejrzeniach:
kocha tylko ja i nic nie moZe stang¢ na drodze do ich szcze-
scia. Uspokojona Tosca opuszcza kosciol proszac jednak, by
w przyszlosci malowal oczy podobne do jej oczu.

Wreszcie Mario moZe zajgc sie przyjacielem. Z rozmowy do-
wiaduje sie, Ze owa nieznajoma, ktorg malowal, jest siostra
Angelottiego i Ze to ona przygotowala przebranie: suknie,
welon i wachlarz. Cavaradossi namawia przyjaciela, by udat
sie do jego willi, a w razie niebezpieczenstwa ukryl sie
w ogrodowej studni. Rozmowe przerywa odglos armatniego
wystrzalu — to na Zamku odkryto ucieczke wieznia. Ange-
lotti i Mario w pospiechu udaja sie do nowej kryjowki.

Do koéciola wbiega zdyszany i podekscytowany zakrystian
otoczony grupg chlopcéw, kitérym poleca zwolaé caly kos-
cielny chér. Po chwili wszyscy entuzjastycznie komentujg
kleske Napoleona pod Marengo, Z tej okazji ma byé¢ przy-
gotowane uroczyste Te Deum. Nagle w koéciele pojawia sie
prefekt policji rzymskiej, groiny baron Scarpia, ktory przy-




byt tu, by osobiscie schwyta¢ zbiega. W towarzystwie agenta
Spoletty i kilku zbiréw przeszukuje kosciél i w kaplicy znaj-
duje wachlarz z herbem Attavantich. Poznaje réwniez, kogo
przedstawia Maria Magdalena i to naprowadza go na slad,
7ze w ucieczce Angelottiego pomogl rowniez Cavaradossi,
ktérego policja od dawna podejrzewa o bonapartyzm.

Gdy do kosciola powrécita Tosca, Scarpia ma juz obmyslony
iscie szatanski plan: wykorzystujac wachlarz markizy Atta-
vanti wzbudza w $épiewaczce podejrzenie, ze Mario rzeczy-
wiscie ja zdradzilt. Zazdrosna Tosca biegnie do willi kochan-
ka, chcac pochwycié go ,na goragcym uczynku'.

Scarpia wydaje polecenie Spoletcie, by pilnie sledzil Toske.
Kosciol powoli zapelnia sie tlumem wiernych. Rozpoczyna
sie uroczysta procesja, w czasie ktorej wszyscy spiewajq
hymn Te Deum, czczac zwyciestwo Austriakow nad woj-
skami Napoleona.

AKT DRUGI

Przy nakrytym do kolacji stoliku baron Scarpia czeka na
wiadomoéci o poicigu za Angelottim. Z oddali dobiegajq
diwieki koncertu, jaki krolowa wydala na czes¢ Melasa, zwy-
ciezcy Napoleona. Gléwnym punktem programu uroczystosci
ma by¢ kantata, w ktérej solowq partie Spiewac bedzie
Tosca. Zastuchany w diwieki gawota Scarpia marzy o Spie-
waczce, od dawna chcial zdobyé te piekna kobiete, lecz do-
piero teraz los zdaje sie mu sprzyja¢. Na bileciku pisze
krotki list, w ktorym prosi Toske o przybycie do jego rezy-
dencji i wysyla zandarma Sciarone, by doreczyl go spie-
WAaCZce.
Przychodzi oczekiwany Spoletta. Raport nie jest zbyt po-
myslny — zbiega nie odnaleziono, ale aresztowano jego przy-
jaciela, Mario Cavaradossiego, ktorego podejrzewano o po-
moc w ucieczce. Scarpia rozkazuje przyprowadzi¢ malarza
oraz pisarza sadowego, kata i oprawcow. Przy diwiekach kan-
taty, w ktérej na tle chéru stycha¢ piekny gtos Toski, roz-
poczyna sie przestuchanie Cavaradossiego. Mario stanowczo
protestuje przeciwko bezprawnemu aresztowaniu i odmawia
wszelkich zeznan. W tym momencie przychodzi Tosca. Z po-
czatku jest zaskoczona obecnoécia Cavaradossiego i nie ro-
zumie zaistnialej sytuacji. Mario szeptem blaga jg, by nie
zdradzila Angelottiego. Scarpia wydaje polecenie rozpocze-
cia tortur. Oprawcy wyprowadzajg Maria. Scarpia
otwiera drzwi do sali tortur, by Tosca wyrazniej styszala
jeki i krzyki bolu kochanka. Tosca nie jest w stanie tego
. dhuzej znies¢ i wyznaje Scarpii, ze Angelotti ukry! sie¢ w ogro-
dowej studni. Scarpia rozkazuje przerwac tortury, oprawcy
wnosza bezwladnego i skrwawionego Cavaradossiego. Zroz
paczona Tosca przyznaje, ze zdradzila kryjowke przyjaciela.
Mario nie moze z poczatku w to uwierzy¢, lecz w koncu od-
traca i przeklina swoja kochanke. W tej chwili wbiega
Sciarone z nowa wiadomoécia: poprzednia informacja o kle-
sce Napoleona byla falszywa. To wlasnie Bonaparte rozbil
wojska Austriakéw pod Marengo. Slyszac te radosng dla
siebie wieé¢, Mario resztka sit manifestuje rados¢ z tego
powodu i tym samym wydaje na siebie wyrok smierci.




Zylam sztuka, Zylam miloScia

i nigdy nikomu zla nie czynitam.

Z dlonig pomocna zawsze w nieszczesciu

do ludzi $pieszylam...

Kornie z ufnoscia w Bogu, u $wiatyn progow

w modlitwach szczerych swa chylilam skron,
oltarze zdobiac kwiatami

Stworcy skladalam hold.

A dzisiaj, gdy boél znosze, gdy blagam ciebie Boze,
dlaczego mnie odiraca twa dlon?

Pigkne klejnoty dalam na oltarz Madonny

i anlyfony s$piewalam, gloszac Boga wieczna cze$é.
Gdy dzis mnie dreczy wrog,

dlaczego niebios Pan,

dlaczego tak doswiadcza mnie méj Bog?




Oprawcy wyprowadzajg Cavaradossiego i Tosca zostaje sam
na sam z groznym prefektem. Scarpia spokojnie zasiada do
przerwanej kolacji i zaprasza Toske, by mu towarzyszyla
w wieczerzy. Zdenerwowana Tosca rozpoczyna targ o zycie
Maria, ale Scarpia jednoznacznie daje do zrozumienia, ja-
kiej chce nagrody. Tosca naproZno modli sie i blaga o li-
tos¢é — lubiezny Scarpia jest nieugiety: moze ocalic Cava-
radossiego tylko za cene jej czci. Styszgc z oddali gltos werbli
plutonu egzekucyjnego Tosca zalamuje sie i skinieniem glo-
wy daje znak, Ze zgadza sie na wszelkie warunki. Scarpia
wydaje Spoletcie polecenie, by egzekucja Cavaradossiego
byla tylko pozorna, lecz dodaje przy tym, by odbyla sie tak,
jak to bylo ,w przypadku hrabiego Palmieri.."” Tosca prosi
jeszcze o przepustke dla dwdch osob na wyjazd z Rzymu.
Podczas, gdy Scarpia odwrocony przy sekretarzyku podpi-
suje ,zelazny list"”, Tosca niepostrzeZenie ukrywa w faldach
sukni leZacy na stole néz, Scarpia z triumfujagcym uimie-
chem zbliza sie do Toski, lecz w chwili, gdy prébuje wzigé
ja w ramiona, otrzymuje silny cios nozem w serce. Z dloni
umierajgcego Scarpii Tosca wydziera przepustke i wybiega
z palacu.

AKT TRZECI

Nad ponura architekturg Zamku $w. Aniola przemienionego
w twierdze dla wiezniow politycznych zlowrogo lopocze
czarna flaga oznaczajgca dzien egzekucji. Z oddali dobiega
teskny Spiew pastuszka, stychaé pierwsze dzwony na wiezach
koscielnych. Do celi skazanca zostaje przyprowadzeny Cava-
radossi, niecbawem pastapi egzekucja. W ostatnich chwilach
zycia Mario chce pozegna¢ sie z Toska, rodowym klej-
notem przekupuje dozorce, by pozwolit mu napisac list.
Wspomnienia minionej milosci i szczesliwych dni, ktore spe-
dzit z ukochang, uprzyjemniajg mu minuty oczekiwania na
smierc.

Ale oto niespodziewanie zjawia sie w lowarzystwie Spoletty
Tesca. Wyjasnia Cavaradossiemu cala sytuacje: egzekucja
bedzie pozorna, wszystko jest przygotowane do ucieczki,
Mario musi tylke znakomicie odegrac¢ role zabitego. Opo-
wiada mu rowniez, jaka cene mialo by¢ ocalenie jego Zy-
cia i w jaki sposob zaplacilt za to Scarpia,

Zegar na pobliskiej wiezy wybija godzineg czwarty. Oficer
przerywa rozmowe kochankdw, nadszedl czas stracenia. Tosca
raz jeszcze poucza Maria jak ma zachowac sie w chwili roz-
strzelania. Cavaradossi staje przed plutonem egzekucyjnym,
nie pozwala zawigzaé sobie oczu i spokojnie czeka na salwe.
Padajg strzaly, Mario bez znaku Zycia osuwa sige na ziemig.
Tosca jest zachwycona, widzi w nim arlyste, ktory znako-
micie odegrat swoja role. Ale prawda okazuje sie okrutna,
Naprozno Tosca nagli Maria, by wstal i uciekal razem z nig.
Scarpia raz jeszcze oszukal, egzekucja byla prawdziwal
Mieprzytomna z rozpaczy Tosca rzuca sie na martwe cialo
kochanka, W tym momencie slycha¢ okrezyki zandarmow,
ktorzy odkrywszy Smier¢ Scarpii, biegng schwyta¢ Toske.
Lecz ona wali podzieli¢ los Maria — ze szczytu Zamku ska-
CZe W przepasc.




Jasne gwiazdy na niebie,

ziemia w nocy objeciach...
Skrzypnela lekko furtka,

ktog cicho skrada sie przez ogrod —
promienna wbiega Tosca

i juz jest w mych ramionach...

Wspomnienia drogie tych szalonych nocy
oddania peilnych,

gdym czul przy sobie szczeScie me jedyne.
Na zawsze Zegnam piekny sen milosci

i dzi§ o Swicie z rozpacza w sercu ging.
A ja #y€ pragne i tak kocham Zycie,

Tak kocham Zycie!

Arin Cavaradossiego & [l akiu
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