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KAROL STROMENGER

DON PASQUALE
Opera buffa Gaetano Donizettiego

Renesansowa opera, zapoczatkowana wzniosle jako dra-
mat ,,muzyczny', wpatrzona w ideal starogreckiej tra-
gedii, a rownoczeénie naturalistyczna przez swoj Spiew
»wyrazisty” (recitativ) — weszla w okres upadku w cza-
sach wloskiego baroku. Malo atrakcyjna byla jej te-
matyka, zaczerpnieta zwykle z mitologii, zreszta malo
kto dbal woéwczas o prawde dramatyczna, gdyz publicz-
noéci chodzilo tylko o pokaz épiewaczy, dla ktdrego
akcja, kostiumy i dekoracje byly tylko pretekstem
Spowszednial patos tekstow i na jaw wychodzila sztucz-
nosé i napuszysta pustka powaznych oper, ktére by-
najmniej nie byly dobrym teatrem, a jedynie pokazem
arii, §piewanych przez primadonny i kastratow.

W miastach wloskich opery mialy taka wzigtosc, Ze np.
w Wenecji dziesigc teatréw operowych dawalo codzien-
nie przedstawienia. Z Wenecji XVII wieku rozchodzi-
ly si¢ opery na europejskiec dwory, aby im doda¢ efek-
townych — cho¢ kosztownych — splendoréw baroko-
wych. Drogo np. kosztowala Wiladyslawa IV importo-
wana opera wloska nie majgca zreszta Zzadnej wartosci
dla polskiej kultury, W kazdej rezydencji europejskiej
opera wloska przeznaczona byla dla uprzywilejowanych
klas. Nic dziwnego, ze lud poczal patrzec na taka operg
oczami zdrowego rozsadku — zreszta juz wloski lud
poczynal sobie drwi¢ z wynaturzonych oper. Lud wo-
lat zaczal o prawdziwy i Zywy teatr, wolal na swdj spo-
sob: satyra, piosenka, Smiechem. W praktyce znaczylo
to, z¢ dawna komedia ludowa zaczela wprowadzac
srodki operowe: Spiew sceniczny, ale wesoly i cigty
w dowcipnej satyrze. Ulubionym tematem opery ludo-
wej bylo wyimiewanie opery powainej; stad ,opera
buffa™ — opera ,,na $mieszno”, czyli satyra na powaing
opere.
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Innych tematow dostarczyla dawna tradycja wiloskie),
a zwlaszcza neapolitanskiej komedii ludowej. Neapol
byl zewnetrznie najbardziej operowym miastem: wa-
skie uliczki, malownicze zaulki, wneki z posggami
swietych, sklepiki z olejng lampkg na froncie — oto de-
koracja! ;

Aktor tej dekoracji, to neapolitanski lud — dowcipny,
uszczypliwy w piosence, teatralny z natury. Tu ludowa
komedia miala od wiekéw swe odmiany i warianty,
swe stale typy zasilajace galeri¢ gléwnych typéw ko-
medi wiloskiej. W komedii neapolitanskiej wytworzyly
si¢ postacie typowe: bogaty kapitan okretowy, hala-
burda—awanturnik, stara nianka, doktor szarlatan stra-
szacy pacjenta lacing, leniwy obzartuch, szczwany sluga
itd. itd. Te typy wystepowaly w miedzvaktach powaz-
nych oper, ostrzac sobie j¢zvki na ich wznioslych fra-
zesach, Wesole dwa miedzyakty grywane w powaznej
operze ,,Olimpiade” G. B. Pergolesiego w Neapolu
w roku 1733 tworzyly dwuaktowa calo$¢ — malg operg
komiczng pt. ,,La serva padrona” (,,Sluzaca panig")
rowniez z muzyka Pergolesiego. Ten drobiazg operowy
mozna uwaza¢ za moment powstania samoistnej opery
buffo. Zanim buffa, z sublokatora w powaznej operze,
stala si¢ gospodarzem i gospodarowala na wlasnym,
miala sporo tematow przygotowanych przez interme-
dia 1 — ogdlnie méwigc — przez ,.,commedic dell’arte™
czyli przez improwizowany teatr ludowy. Temat pier-
wszej buffy ,,Sluzaca pania” nie jest zawily: stary za-
kochany musi znosi¢ tyrani¢ mlodej dziewczyny, ktora
skutecznie romansuje z mlodym kawalerem; w koncu
miodzi wystrychng starego na dudka... I oto juz mamy
temat, ktéry powrdci w ,,Cyruliku sewilskim™ i w ,,Don
Pasquale” — odwieczny temat niezliczonych oper buffo
i francuskich oper komicznych, temat, ktéry moZna
okreslic: wesola zmowa.

Historia opery buffa, to historia teatru muzycznego,
to dlugi spis nazwisk i tytuléw, to historia wedrowek
grup teatralnych po éwiecie. Niech nam wystarczy tylko
wawans socjalny” opery buffo: z farsy i satyry rozwija
si¢ buffa az po sam szczyt komedii muzycznej. Jeszcze
nwesele Figara” Mozarta ma jako podtytul: opera
buffa, podobnie i ,,Don Juan”. Cickawe jednak, zc
z najslawniejszych mistrzow kompozytoréw wloskich
XVIII wieku (Piccini, Paisielle, Galuppi, Cimarosa)




ani jeden nie jest znany z dzisiejszych repertuaréw ope-
rowych. A wiasnie wieck XVIII — to byt wlasciwy okres
wloskiej buffy. Dawna buff¢ wskrzesil mlody Rossini
w roku 1816 piszac ,,Cyrulika sewilskiego™ — arcydzielo
wiecznie mlode, najczystszy przvklad opery buffo. A jed-
nak byla to juz tylko urocza zjawa d a wn e g o teatru,
jeszcze zakleta do Zycia u progu romantyzmu. Komedia
z bufonada, z melodyjnym wdzickiem, ale rowniez
z najlepszymi tradycjatni dojrzalej buffy sytuacyjnymi
zespolami, chérem, z wzorzystymi finatami,

W takim momencie na widowni¢ operows Wioch wszedl
Donizetti.

Gaetano Donizetti pochodzil z Bergamo, miasta we-
solkéw i wedrownych przekupniéw, Niezwykle plodny,
napisal 67 oper, poza tym uwertury, kantaty, dziela
koscielne 1 kameralne. Mial w mlodosci zostac oficerem,
ale niespodziewany sukces operowy skicrowal go w stro-
n¢ teatru, a dalsze sukcesy wysungly go na pierwsze
miejsce wirdod kompozytoréw oper wloskich. Piastowal
tez kierownicze stanowiska w Neapolu, Mediolanie,
Wiedniu i Paryiu. Jako kompozytor oper ,,Lukrecja
Borgia” (Mediolan, 1833), ,Jucja z Lammermoor”
(Neapol, 1835), ,,Napdj milosny™ (Mediolan, 1837),
»Corka pulku” (Paryz, 1840), ,,Don Pasquale” (Paryz,
1843) — zdobyl! Donizettd $wiatowy rozglos i znaczenie
pierwszego przedstawiciela wspolczesnej opery wloskiej.
Po Smierci Belliniego i przed wzej$ciem gwiazdy Ver-
diego, byl Donizetti czolowym przedstawicielem opery
wloskiej, bo starzejacy si¢ Rossini juz od dawna przestal
pisac opery i Zzyl w Paryzu w sybarytanskiej bezczynnosei.
W Polsce opery Donizettiego znane byly jeszcze z cza-
sow dyrekcji Kurpinskiego, ktéry w roku 1838 wystawil
w Operze Warszawskiej ,,Napd) milosny™. Ale dopiero
nastepca Kurpinskiego, Tomasz Napoleon Nidecki wpro-
wadzil do repertuaru warszawskiego kolejno opery:
wiucje z Lammermoor™, ,,Betti”, ,,Lukrecjc Borgie”,
»Corke Pulku”, ,,Don Pasquale”, ,,Lind¢ 2 Chameunix™,
»Rozalie” 1 ,Belizariusza®. W przeciggu kilkunastu
lat Warszawa- poznala wszystkie =znaczniejsze opery
Donizettiego. Arie z tych oper spiewano jako pieéni
patriotyczne, np. ari¢ z ,,Lukrecji” jako pieén ,,Zgasly
dla nas promienie nadziei”, lub chér weselny z ., t.ucji”
jako marsz Mieroslawskiego: ,,Do broni, bracia, po-
wstanmy wraz'’,




Pierwsi wykonawey ,,Don Pasquale” : Giovanni Mario
{ Ernesto), Giulia Grisi { Norina), Luigi Lablanche ({ Don

Pasquale), Antonio Tamburini { Malatesta).




Donizetti przez dluzszy czas poszukiwal wlasciwego
tematu dla opery buffo i bliski byl nawet komponowania
po raz drugi (obok Rossiniego) opery do tekstu ,,Cyrulika
sewilskiego™” wg Baumarchais. Zamiast tego wykorzystal
jednak tekst Angelo Anelliego, komponowany juz u-
przednio przez Stefano Pavesiego i zawierajagcy wiele
podobnych sytuacji do ,,Cyrulika”. Opera zostala na-
pisana w bardzo krétkim czasie, premiera odbyla sie
w ParyZzu 3 stycznia 1843 roku w éwietnym wykonaniu
whoskich artystow opery buffo (Lablanche, Tamburini,
Mario, Giulia Grisi). W ciagu roku 1843 i 1844 odbyly
sig dalsze premiery (Wieden, 6 operowych teatrow
niemieckich).

Sto lat temu, kiedy swiat znal juz opery miodego Ver-
diego, zaczal si¢ zmierzch Donizettiego. Z trudem
utrzymywala si¢ na scenie ,f.ucja” i ,,Napd) milesny”.
Natomiast niezbyt wysoko niegdys ceniona buffa ,,Don
Pasquale” pozostaje mloda, zachowuje swa $wieZosé
i scenicznodé. Dzis czujemy, Ze zgrabna, wdzieczna,
dowcipna muzyka Donizettiego utrzymuje przy Zyciu
te marionetki teatru komedyjnego i temat, ktory jest
odwieczna ,,wesola zmowsg”. Co za rytmika w Zzespo-
lach i w finalach! Smiechy i chichoty w orkiestrze, ko-
mentarze instrumentow jakby bioracych udzial w akceji
scenicznej! Z paplaniny recitativow, 2z groteskowych
sytuacji wyrastaja melodie zgrabnie skrojone, elegancko
podane, Zywa muzyka, po dzié dzien Zywa — a zaszcze-
piona na pradawnych tradycjach wloskiego teatru
ludowego.

Karol Stromenger
{artvkul z programu Opery Lodzkiej, 1955)
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Scena z mediolanskiej inscenizacyi ,,Don Pasgquale” 1903,
(od lewej: Storchio, Sobinoff, Pim-Corsi 1 De Luca)




Karvkatura Domzettiego, Parys 1840
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DON PASQUALE
jedenastodniowy cud

W dzien po udanej premierze ,,Don Pasquale” w Teartrze
Wioskim w Paryzu Donizetti napisal do Rzymu do
swego przyrodniego brata, Ze ta najnowsza opera kosz-
towala go ,,wiele trudu: jedenascie dni”,

Za tymi slowami, bedacymi tak typows dla Donizettiego
mieszaning dumy i skromnoéci, kryja sic okolicznosci,
ktore mniej doswiadczonego i o mniejszym talencie
kompozytora doprowadzilyby do niechybnego fiaska.
»Don Pasquale” jest ostatnim przejawem starej tra-
dycji opery buffa siggajacej poprzez ,,Cyrulika” Rossi-
niego do komicznego intermezza neapolitanskiego i ,,Slu-
zgce] panig” Pergolesiego. Opera buffa osiggnela swa
najwigksza popularnoi¢ podczas kampanii napoleon-
skiej. By¢ moze wlasnie element improwizac)i ksztaltu-
jacy polityke i granice tych czaséw sprawil, Ze opera
komiczna zyskala sobie tak wiele sympatii. Podczas lat
20-tych XIX wieku moda ta zaczela wyraznie przemi-
jac; proces ten postgpowal az do roku 1842 — roku
»iNabucca” Verdiego — kiedy to nagly przyplyw entu-
ziazmu i heroizmu Risorgimento sprawil, Ze opera
buffa wydala si¢ trywialna i przestarzala,

MNapisanie przez Donizettiego komedii pod koniec roku
1842 bylo przedsigwzi¢ciem co najmniej ryzykownym.
Minglo 10 lat od chwili, gdy skomponowal on swoje
ostatnie powainiejsze dzielo w tym duchu - ,,Napdj
milosny”, za§ sposrod 26 oper, ktore stworzyl w tam-
tym okresie jedynie cztery byly o tematyce powainej
czy tragicznej. O wyborze tematu humorystycznego
w danym momencie zadecydowala obecnos¢ w zespole
Théidtre des Italiens basa Luigi Lablanche i barytona
Antonmia Tamburiniego. Oba) byli slawni ze swych rol
komicznych i Donizetti znal dobrze ich mozliwoéci,
gdyz w ciggu minionych 20 lat wielokrotnie z nimi
wspolpracowal. Dobér pozostalych dwoch $piewakow
byl raczej dzielem przypadku. Giulia Grisi byla czolo-
wa primadonna tamtego okresu, jednak czolowe kreacje
tworzyla artystka w repertuarze tragicznym. Tenor
Mario, ktory zadebiutowal na scenie zaledwie kilka lat



przedtem, byl juz slawny dzicki picknemu glosowi
i znakomitej grze aktorskiej, lecz nie wykazywal spe-
cjalnego zainteresowania opera buffa. Dopasowujac par-
ti¢ Ernesta do mozliwosa Maria, Donizetd dal mu role
przede wszystkim romantyczng. Komediowoé¢ postaci
Ernesta uwidacznia si¢ jedynie w chwili, gdy wpada
on nagle w trakcie udawanej ceremonii zaslubin w akcie
Il jako humorystyczny alter-ego Edgara przy podpi-
sywaniu slubnego kontraktu Eucji w ,,Lucji z Lammer-
moornu”,

Zmian w libretcie dokonal na zlecenie Donizettiego
Giovanni Ruffini. Ruffini byt jednym z szerokiej
rzeszy wloskich uchodzeow politycznych z trudem wia-
zacych koniec z koncem w Paryzu i ktoérych pociggal
niefrasobliwy i zamoiny Donizetti. Pomysl adaptacji
starej i zupelnie zapomnianej sztuki Angelo Anelliego
»oer Marc’Antonio™ byl kolejnym ryzykiem, ale w koni-
cu decydowal si¢ na to sam kompozytor. Donizetti
rowniez przedstawil wiasne sugestie co do uproszcze-
nia, zmodyfikowania i uwspélczesnienia akcji.
Pierwsze projekty Ruffiniego byly na tyle obiecujace,
2e praca nad opera ruszyla dos¢ szybko. Jednak jak mozna
bylo tego oczekiwat, Donizetti prosil o dalsze zmiany
1 poprawki, a w niedlugim czasie odrzucal pogardliwie
cale ustgpy i1 tak niecierpliwie domagal si¢ nowych
wersji, z¢ w koncu Ruffini odmoéwil umieszczenia swego
nazwiska na wydrukowanym libretcie. Dopiero w 100
lat pézniej, gdy opublikowano fragmenty korespondencji
Ruffiniego dowiedziano si¢ o przykrych doswiadcze-
niach twércy libretta i nieporozumieniach z kompozy-
torem. Donizetti dyskretnie ukrywal przed Ruffinim
glowng przyczyne swych zastrzezen do pewnych frag-
mentow libretta: zamierzal on wykorzystac w »Don
Pasquale” fragmenty muzyczne uzyte juz poprzednio
w innych utworach,

Istniejg przynajmniej cztery przypadki muzycznych
zapozyczenn w ,,Don Pasquale”. Pierwszy pojawia sie
w akcie I: beztroskie ,,Un fuoco insolito” tytulowego
bohatera, w ktorym stary czlowiek oswiadcza, ze czuje
si¢ jak dwudziestoletni mlodzieniec, pochodzi z teno-
rowe) cabaletty z opery ,,Gianni di Parigi”. Fragment
ten, transponowany o kwart¢ w dol z oryginalnej to-
nacji F-dur, zostal skomponowany w roku 1831 dla
tenora Rubiniego. ,,Gianni di Parigi” byl niewystawia-




ny az do roku 1839, kiedy to zagrano go w La Scali
bez pozwolenia Donizettiego. Ten niclegalny zabieg
doprowadzil do procesu migedzy kompozytorem a wy-
dawca, Giovannim Ricordim i doprowadzil do zakazu
dalszych wystawien tej opery. Tak wigc jedynie medio-
laficzycy mogli ewentualnie doszukiwaé si¢ Zrodla po-
chodzenia tego fragmentu.

Wszystkie pozostale zapoZzyczenia wystepujy w akcie
III. Pierwsze, to Spiew Noriny ,Via, caro sposino”,
kiedy rozkazuje ona staremu Pasquale i8¢ spac. Melodia
ta ujrzala po raz pierwszy $wiatlo dzienne jako cabaletta
dodana do neapolitanskiej inscenizacji ,,Napoju mi-
losnego” dla $piewaczki Eugenii Taddini. Donizetti
ograniczyl wykorzystanie tej muzyki w jej oryginalnym
brzmieniu poza obrebem Neapolu i mogl byé spokojny,
ze przeniesienic muzyki do nowej opery pozostanie
tajemnicg dla wszystkich z wyjatkiem publicznosc
Teatro San Carlo.

Kolejne zapoZzyczenie, to walc, ktory konczy Spiew
chéru stuzgcych w III akcie ,,Don Pasquale”. Po raz
pierwszy pojawil si¢ on w albumie pewnej damy. Neapo-
litanski bibliotekarz Florino opowiada — a potwierdza
te historie rckopis — ze Donizett napisal ten walc jako
autograf dla ksieznej Merlin, Kubanki z urodzenia,
ktora byla jedna z blyskotliwych dam Paryza w tym
okresie. Po skomponowaniu poczatkowego urywka cho-
ru sluzacych Donizetti stwierdzil, Ze walc ksi¢Znej jest
idealnym =zakoriczeniem partii choéru. Jak opowiada
Florino, Donizettu pozyczyl album, przepisal walc i roz-
pisal go na orkiestr¢. Ostatnie zapoZyczenie, to piesn
Donizettiego ,,].a Bohemienne”, ktérej melodia stala
si¢ podstawg muzyczng dla chéru konczacego calg
oper¢. Donizetti zazadal od Ruffiniego, by dopasowal
tekst do tej] muzyki, co spowodowalo czasowe zerwanie
ich kontaktow. Niesnaski trwaly jednak krotko i juz
pod koniec nastgpnego roku wspolnie planowali kolejng
oper¢ buffa. Gdyby nie nawal pracy i pogarszajacy sig¢
stan zdrowia kompozytora, nic by chyba nie stanglo
na przeszkodzie, by ukonczy¢ dzielo, ktore mialo staé
si¢ dalszym ciagiem ,,Don Pasquale”.

Partytura ,,Don Pasquale” w chwili premiery w Théétre
des Italiens roznila sie od obecnej. W czerwcu 1843
roku, gdy opera zostala zaprezentowana w Wiedniu
(Donizetti osobiscie nadzorowal t¢ premier¢) kompo-



zytor dopisal nowy recytatyw, ktory prowadz do dueru
doktora Malatesty z Don Pasquale konczacego pierwsza
scen¢ w III akcie. Przypuszczalnic Donizerti sam do-
pisal tekst do nowego recytatywu, co potwierdza re-
kopis znajdujgcy si¢ w Museo Donizettieno w Bergamo,
Jesli ,,Don Pasquale” przekonuje nas do Donizettiego
jako do kompozytora, ktory zaryzykowal napisanie ope-
ry w niemodnym juz gatunku i ktory ponownie wy-
korzystal jakies ulotne fragmenty muzyczne, co pozwolilo
w efekcie uzyska¢ udang opere — jest to wynik natchnio-
nego profesjonalizmu kompozytora. Jui we wczesnej
fazie tworczosci pomysly muzyczne Donizettiego po-
wstawaly w formie kompletnych caloici, a do$wiadcze-
nie wyrobilo w nim instynkt odrzucania tego, co moglo
by¢ niejasne. Mimo swej niestarannoéci, dobrze jednak
wiedzac o co mu chodzi, potrafil w nieprawdopodobnie
krotkim czasie stworzyé dzielo duZej miary. Warto tez
zwroci¢ uwagg, ze w akcie II nie ma Zadnych interpo-
lacji materialu muzycznego juz istniejgcego; akt ten
jest doskonalym przykladem nieprzerwanego rozwoju
muzycznej koncepcji od poczatku do konca. Kazda
niespodzianka, kaizde wyjasnienie zagadki maja _nie-
zapomniany swoisty charakter. Poczgwszy od partii
Noriny w trio (,,Sta a vedere™), kiedy to z trudem
ukrywa swoja radoi¢, a:z do sceny gdy Ernesto nagle
pojawia si¢ na ceremonii podpisania kontraktu $lubnego,
drugi akt ,,Don Pasquale” ani na chwile nie obniza
poziomu caloici. Najbardziej chyba zadziwia fakt, Ze
caly cigZzar sceniczny spoczywa jedynie na czterech
$piewakach. Mo#na by si¢ zawahaé¢ przy twierdzeniu
ze zakonczenie tego aktu jest w tym samym duchu,
co final Il aktu ,,Wesela Figara” Mozarta, jednak nie
sposob go poréwnac do wielkiego komicznego ensemble
w ,,Cyruliku sewilskim” Rossiniego. Doktor Bartolo
Rossiniego jest prawdziwym ojcem Don Pasquale. W po-
czatkach swej kariery Donizetti wzorowal sie na Rossi-
nim i stgd tez w jego komicznym arcydziele odnajduje-
my — choc juz w tonie donizettianskim — zgrabne porwier-
dzenie zaciagni¢cia dlugu wobec wielkiego poprzednika,
»Wielki trud: jedenaicie dni”. Prawdziwym cudem
tych pracowitych jedenastu dni jest opera, ktdra z nie-
zmiennym powodzeniem zachwyca widownie od 127
lat i w dalszym ciggu nie traci swej sily oddzialywania.

William Ashbrook, Opera News 1970
Przelozvia Malgorzata Musial




REALIZATORZY

WOJCIECH MICHNIEWSK]

Kierownictwo muzyczne

LECH KOMARNICKI
Rezvseria

TAIMURAZ MURWANIDZE

Scenografia

HENRYEK KARPINSKI

Przvegotowanie choru

ANDRZE] CHMIELOWIEC

Wspodpraca muzyczna

Asystent rezysera: Teresa Sieczkowa
Asvstent scenografa: Bozena Smolec-Blaszezyk

Asvsient chormistrza: Elzbieta Kwiecien

ORKIESTRA - CHOR
TEATRU WIELKIEGO W LODZI

Dyryeuje — WOJCIECH MICHNIEWSKI L
ANDRZE] CHMIELOWIE(

Solo na rabee: Edward Mitkiewicz
Jan Pedziwiatr

Inspicjenci: Alicja Derkacz, Urszula Rybicka, Janusz
Kunce

Pianiéci korepetytorzy: Aldona Pellowska, Elzbieta
Zwierzchowska, Anatol Jagoda, Piotr Pietrzak
Akompaniator choru: Piotr Morawicz
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KALENDARZ STARYCH MEZOW

(..) Zyl w Pizie pewien sedzia, zwany Riccardem di
Chinzica. Byl to czlek daleko wigcej rozumem celujacy
nizli sila fizyczng. Ow, mniemajgc, Ze tymi samymi
staraniami, jakie do dziel swych uczonych przykladal,
zon¢ ukontentuje, a bedac bogatym wielce, jal szukac
pilnie matzonki, w ktorej by si¢ mlodos¢ z pigknoscia
lgczyla. Dzielo wkrétce uskutecznione zostalo, bowiem
niejaki Lotto Gualandi dal mu za Zon¢ swoja corke
imieniem Bartolomea. Sedzia pojal ja nader uroczyscie
za zone i wspaniale wesele wyprawil. Jednakoz w noc
poélubng postarbnal si¢, chcac dopelni¢ malzenskiej
powinnosci, i ledwie zdolal jeden raz dokonat tego, co
z trudem zaczgl. Nazajutrz rano dla poratowania upa-
diych sil, jak czlek mizerny i slabego ducha, musial
sie uciec do malmazji, kordialéw i innych srodkéw, co
by gb do zycia przywrocic¢ byly zdolne.

Wowczas to pan s¢dzia jal si¢ po raz pierwszy dobrze
nad swoimi silami zastanawiat i obliczac¢ je Scidlej niz
wprzody. Uczyniwszy rachunek, postanowil nauczyc
zone swojg kalendarza, dobrego dla dzieci, co si¢ gra-
matyki ucza. Wedlug jego wywoddw, nie bylo takiego
dnia, na ktory by nie tylko jedno, ale i kilka swigt nie
przypadato. Dla ich nalezytego uczczenia Zony i me¢zo-
wie winni si¢ wstrzymaé od folgowania swym cielesnym
chuciom, Do tych &wiat przydal jeszcze dni postu,
suche dni, wigilie, dni apostoléow i innych swigtych,
pigtki 1 soboty, niedzielg jako dzien Zbawiciela, a takoz
nicktore odmiany ksigzyca i sila innych wyjatkow.
Mniemal widocznie, Ze robot¢ w loZnicy malzenskiej
mozna podawa¢ w taka odwloke jak roine sprawy
w sadzie. Tym sposobem, ku wielkiemu zmartwieniu
zony, ktora zaledwie raz (albo i wcale) na miesiac do-
jczdzal, rzemioslem malZzenskim' si¢ paral, trzymal przy
tym Zon¢ pod scistym nadzorem, aby ktod inny nie
zapoznal jej z dniami roboczymi, tak jak on ze §wig-
tecznymi.
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Pewncgo dnia, w czasie upalnego lata, Imé Riccardo
zapragnal udaé sie w towarzystwie zony do swej picknej
posiadiodci, aby tam wczasu zazyC 1 $wieiym powie-
trzem dni kilka odetchnac. Cheae Zonie rozrywke zgo-
towaé urzadzil polow ryb. W jednej lodee pomiesci
si¢ wraz z rybakami, do drugiej wsadzil Zong¢ z innymi
bialoglowymi. Gdv tak na poléw rvb uwazali, nagle
nadplynal korab Paganina da Mare, slynnego podow-
czas korsarza. Ujrzawszy barki, korsarz skierowal sig
ku nim. Ujrzawszy pickng Bartolomeg, pomyslal, e
ta zdobycz wystarczajaca dlan bedzie. Pochwycil nie-
wiast¢ w oczach Riccarda, przeniost ja na swojg galerg
i §pieszno odplynal. (...)

Po pewnym czasie do sedziego Riccarda dotarly wiesci,
gdzie jego Zona przebywa. Nie majac nadziei na niczyja
pomoc, a wielce jej odzyskania spragniony, postanowil
sam udac si¢ po Bartolomee i wykupi¢ ja z tej niewol.
Wsiadl tedy na okret, do Monaco przybyl i tam Zong
swoja ujrzal. Wybrawszy chwile sposobna, Riccardoe
w pokornych i grzecznych stowach przedstawil korsa-
rzowi przyczyne, dla ktorej tu przybyl i prosil go, aby
wydal mu Zone za okupem, jaki sam naznaczy¢ zechce,
Paganino odpart z udmiechem:

— Prawda jest, z¢ mam bialoglowe u siebie, nie wiem
jednak, czy jest ona wasza Zong, czy tez innego czleka.
Jesli jednak w istocie jej mezem jestescie, to zaprowadze
was do niej i nie watpig, ¢ was latwie pozna. Rzeklszy
te slowa poprowadzil sedziego do swego domu i wwiodl
go do komnaty, dokgd zaraz Bartolomeg¢ przywolac
kazal., Bartolomea, okazale przybrana przywitala pana
Riccarda tak, jakby byl on obcym czlowiekiem, co
przybyl w dom 2 jej meZem. Sedzia, ktory myslal, ze
zona przyjmie go z wielka radoscig, oslupial na to po-
witanie i pomyslal, ze smutek i troska, tak jezo odmie-
nily, Ze Zona teraz poznac go nie moz2e (...). Bartolomea
nie pozwalajac mowi¢ mu, rzekla:

— Mozecie byé pewni, Ze nie mam tak slabej pamigci,
abym was, mego mecza, pozna¢ nie miala. Jednakoz
i wy, w czasic gdy Zzylam z wami, pokazaliicie, Ze cal-
kiem niedostatecznic mnie znacie. Gdybysicie byli czle-
kiem tak madrym, za jakiego uchodzié pragniecie, to
spostrzeglibyscie niechybnie, 2e mloda, dziarska 1 swie-
7a bialoglowa krom odziezy 1 poiywienia potrzebuje
jeszcze czegos, o czym kobiety dla wstydliwosc swej
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przyrodzonej nieche¢tnie méwig. Sami wiecie, jakescie
te pragnienia zaspokajali. Jesli wam milsze bylo zgle-
bianie praw nizli Zona, nie trzeba si¢ bylo Zenié. (...)
Zdawa mi sig, ze w Pizie bylam wasza naloZnica, teraz
jestem malZonkg Paganina. Wowczas nasze planety
posrod odmian ksigzyca i geometrycznych obliczen
rzadko schodzily si¢ z soba, dzisiaj natomiast Paganino
nic wypuszcza mnic z obje¢ przez noc cala. Sciska
mnie, oblapia ciasno, gryzie i kasa i tak dojezdza, jak
to tylko jest Bogu wiadome. Slubujecie, Ze na przyszlosé
starac si¢ 1 wysila¢ bedziecie. Jakimie .to sposobem
1 po co? Aby jednego czynu dopelnié z trzema przer-
wami, w czasie ktorych debczak moglby znowu si¢ pod-
nies¢? Widac dziarskim jezdZzcem si¢ staliScie w czasie
nieobecnofci mojej. (...)

Imé¢ Riccardo pojgl, Ze nic nie wskora, zrozumial takoz
w tej chwili, jakie glupstwo uczynil poslubiajac mloda
bialoglowe. Ostawiwszy Zone do Pizy powrdcil. Tutaj
z nadmiernej boleéci szwank wielki na umysle poniost.
Wioczyl si¢ cale dni po mieécie, a gdy go ktos pozdrowil
albo o coé zapytal, odpowiadal jeno: ,.Zla to dziura, co
$wigt nie chee. Wkrotce potem zszedl z tego $wiata. (...)

Giovanmi Boccacio, Dekameren, Dzien drugi, opowiest
dziesiqta( fragmenty), przeklad Edwarda Boyé, PIW 1975.







DON PASQUALE

OSOBY

DON PASQUALE, stary kawaler
DOKTOR MALATESTA, doradca Don
Pasquale’a .

ERNESTO, siostrzeniec Don Pasquale’a
NORINA, mloda wdowa

NOTARIUSZ

Modystka, fryzjer, pokojowka, stuzba.

Akcja rozgrywa sie¢ w Rzymie w XVIII

wieku.




TRESC LIBRETTA

Bogaty stary kawaler, Don Pasquale, pragnie sic oZe-
ni¢, bowiem tym sposobem wydziedziczy z majatku
swego siostrzenca Ernesta, ktory zamierza — wbrew
jego woli — poslubi¢ milg, lecz uboga Noring. Zdaje
on sobie sprawe, ze Ernesto i Norina nie moga si¢ po-
bra¢c bez jego finansowej pomocy i dlatego perfidnie
postanowil pokrzyZzowaé matrymonialne plany siostrzen-
ca. Misja znalezienia dla siebie odpowiednie] zony obar-
czyl przedsigbiorczego doktora Malateste.

Doktor Malatesta przybywa z pomys$lna wiadomoscia:
jego zdaniem odpowiednia kandydatka na Zong jest
siostra doktora, mlode i skromne dziewcze wychowa-
ne w Klasztorze, Propozycja ta wprawia w zachwyt
Don Pasquala, ktory prosi Malateste, by jak najszybciej
przyprowadzil swoja siostre.,

Nadchodzi Ernesto i Don Pasquale przedstawia mu
swoje zamiary., Mlodzieniec jest zrozpaczony, ale swoj
zal i oburzenie kieruje przede wszystkim w strone
Malatesty, ktérego uwazal za swego przyjaciela.
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Scena druga

Norina czyta list od Ernesta, w ktérym narzeczony do-
nosi jej o planach swego wuja, ktore uniemozliwiaja
ich $lub. RozZalona Noring uspakaja przybyly w pore
Malatesta, ktéry wrajemnicza ja w dos¢ zawily plan:
aby dopomdc jej i Ernestowi, a jednocze$nie raz na
zawsze odstraszy¢ starego Don Pasquala od malzen-
skich planéw, zamierza on w miejsce swej siostry przed-
stawi¢ wlasnie Noring. Ma ona poczatkowo udawaé
niewiniatko, a po podpisaniu fikcyjnego kontraktu $lub-
nego ma tak mu uprzykrzyé Zycie, z¢ Don Pasquale
przyjmie wszystkie warunki, by tylko pozbyc sie jej
z domu. Norina zgadza si¢ na taki plan i wraz z Mala-
testqg uczy si¢ udawania skromnoéci i poshiszenstwa.

AKT II

Ernesto nie wie jeszcze o intrydze przygotowanej przez
Malatest¢ i przekonany o utracie Noriny ubolewa nad
swym losem.

Don Pasquale spotyka sie z doktorem i Noring, ktora
udajgc siostr¢ Malatesty od razu oczarowuje swego
przyszlego ,,me¢za™ skromnosciy 1 wdziekiem. Po chwili
zjawia si¢ notariusz, osoba podstawiona przez Mala-
testg. Na mocy kontraktu Don Pasquale zapisuje swej
Zonie polowe majatku i wszelkie przywileje pani domu.
Ernestowi, ktory w tej chwili nadszedl, Malatesta
dyskretnie wyjawia szczegdly swego planu. Mlodzie-
niec zachwycony jest zaaranZowang sytuacjg i ochoczo
sklada swéj podpis $wiadka na slubnej intercyzie.

Po podpisaniu dokumentu Norina z nieémialej pa-
nienki zmienia si¢ w despotke tyranizujaca meza: bez-
myslnie trwoni jego majatek, angazuje olbrzymig ilosé
sluzby i lekcewazy swiezo poslubionego malZonka.
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SCERQa

Norina jak moie, tak dokucza swemu mezowi. Zaku-
puje wielkie ilodci strojow, mebli i innych, zupelnie
niepotrzebnych rzeczy, przeciwko czemu prébuje pro-
testowat skapy Pasquale.

Norina z powodzeniem kontynuuje plan ulozony przez
Malateste. Oto oswiadcza mezowi, Zze wybiera si¢ do
teatru, ale jednoczesnie umyslnie upuszcza liScik, z kto-
rego niedwuznacznie wynika, Zze zamiast do teatru uda-
je si¢ na schadzke z kochankiem. Tego za wiele Don
Pasqualowi! Wzywa doktora Malateste, ktoremu skar-
Zy si¢ na postgpowanie Noriny, Malatesta cierpliwie
wysluchuje narzekan starca i proponuje mu przylapa-
nie Zony na goracym uczynku i wymierzenic jej nalezy-
tej kary.

Ernesto Spiewajac serenade oczekuje nadejécia swej
ukochanej. Przychodzi MNorina i miodzi oddaja sie ma-
rzeniom o czekajacym ich szczesciu. Na widok nadcho-
dzacego Pasquala Ernesto ukrywa sig 1 Don Pasquale
zastaje swoja #one sama. Zadania, by wymienila imig
kochanka nie przynoszg rezultatu i Don Pasquale roz-
kazuje jej, by natychmiast opuscila jego dom, poniewaz
postanowil wyrazi¢ zgode na Slub Emmesta z Noring
i sprowadzi¢ mlodych do siebie. Na to ogéwiadczenie
wychodzi z ukrycia Ernesto 1 sytuacja wyjasnia sie —
oto rzekoma siostra Malatesty i Norina, to jedna i ta
sama osoba,

Don Pasquale jest zaskoczony, ale w koncu wybacza
miodym odegrang komedi¢ 1 wyraza zgode na malien-
stwo Noriny z Ernestem.
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SEZON 1981/82
PREMIERA 30 STYCZNIA 1982

W programie wykorzystano materialy tlustracyne z na-
stepujqgcych Zrodel :

The World of Music — An Illustrated Encyclopedia,
Abradale, New York 1963 ; Storia della musica — Franco
Abbiati, Garzanti 1967; P. Toschi — Populdre Druck-
graphik Europas: Italien, Minchen 1967

Reprodukcje zdjgé wykonal Chwalislaw Zielinsk:

Redakcja programu Stanislaw Dysbardis
Projekt okladki

i strony tytulowej Jerzy Trelinski
Redakcja techniczna Leszek Sochaczewski
Wydawca Teatr Wielki w Lodzi

Maklad I: 10.000 egz.

Cena programu zi 20,-

Druk I.ZGraficzne

ul. PKWN 18 Zam. 499/1104/81 F-6/106











