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W naszych czasach bel canto staje si¢ pojeciem coraz
bardziej wieloznacznym. Odnosimy je do wrody glosu
ludzkiego, okreslamy nim wokalng interpretacje XIX-
-wiecznego repertuaru wloskiego, a nawet nazywany tak
technike spiewania oper werystycznych.

Historyczne powody powrotu do prawdziwego wloskiego
bel canta budzq jednak pewien lgk u dyrektoréw teatréw
operowych. Chodzi tu o konieczno$é spiewania zgodnie
z duchem epoki oper Rossiniego, Donizettiego i Belliniego.
To byly wiasnie czasy bel canta. Nic pickniejszego w re-
pertuarze wokalnym dotqd nie wymysiono. Zadne inne
karty partytur nie budzily wigkszych ambicji, namigtnosci
i rywalizacji wsrdd Spiewakéw, a w konsekwencji takze
u publicznosci.

W dzisiejszych czasach, aby zakamuflowaé braki tech-
niki bel canta u Spiewakéw oraz ubdstwo inwencji wo-
kalnej u wielu kompozytoréw, zaczeto epoke te lekcewa-
2y¢é, dyskredytowaé, a nawet wysmiewad.

Az pojawila sic Maria Callas! Z niq na scenach, na ply-
tach ¥ do repertuaru Spiewakow powrécilo bel canto,
przede wszystkim jako kontynuacja wielkiej tradycji inter-
pretacyjnej. Caly swiat ponownie zakochal sic w Rossinim,
Donizettim, a szczegdlnie w najczystszym w tym stylu
kompozytorze — Vincenzo Bellinim.

Polskie uczucia do tego wspanialego Wlocha zapoczqtko-
wala wyjgtkowa admiracja Fryderyka Chopina, uwiecz-
niona symbolicznie bliskim sqsiedztwem grobéw na pa-
ryskim Pére-Lachaise.

W obecnym repertuarze naszych scen operowych kult
dla prawdziwego bel canta niestety jeszcze nie dominuje.
Mamy nadzieje, ze wprowadzenie ,Normy” Vincenzo
Belliniego na sceng Teatru Wielkiego w fodzi obudzi
drzemigcq w kazdym tesknote za prawdziwie picknym







GDZIE DEBY PRASTARE
I SWIETA JEMIOZA...

W wydane) niedawno ,,Encyclopaedia Britannica” mo-
zemy przeczytaé: ,,Praktycznie nic nie wiadomo o Drui-
dach”. Jezeli przyjmujemy dzi§ takie stwierdzenie, to
latwo mozemy sobie wyobrazi¢, jak wygladal stan ba-
dafi nad Druidami w roku 1831, gdy po raz pierwszy
wystawiano ,,Norme” w mediolaniskiej La Scali.

W tamtych latach, pomimo niepodzielnego wplywu
neoklasycyzmu, jedynym i#rédlem informacji o tym
wymarlym kulcie poganskim byly pisma Cezara, Pli-
niusza, Lucana i innych ,,antykwariuszy”, ktérych pra-
wie nikt nie czytal. Na szczescie francuski dramaturg
Alexandre Soumet, autor pierwowzoru ,,Normy”, z pew-
noscig studiowal owe staroZytne Zrédla | w rezultacie
umozliwil Felice Romaniemu, libreciScie Belliniego, za-
mieéci¢ w tek§cie opery wystarczajaca ilos¢ aluzji, by
ten mogt nada¢ swemu dzielu posmak autentycznosci
historyczne;j.

Dlaczego Soumet zajal si¢ zamierzchla kulturg Druidow,
nie wiadomo. Dramaturdzy lat trzydziestych XIX wieku
uwazali wybrzeza Morza Egejskiego i Swiagtynie staro-
zytnego Rzymu za znacznie bardziej atrakcyjne miejsca
dla akcji pisanych przez siebie tragedii, niz jaki§ debo-
wy lasek w Galii. Jednakze szal neoklasycystyczny, kto-
ry opgtal Europg po odkryciu Pompei i Herculanum
w latach 1740-tych, chcgc nie chcac doprowadzid do
tendencji laczenia wszystkich kultur starozytnych, a je-
zeli jaka$ szczegblna rzecz stwarzala wraZenie antyku,
tzn. jeSli pochodzila sprzed nowej ery, musiala silnie




przemawiaé do wyobraZni widza i shuchacza. We wczes-
nych inscenizacjach ,,Normy” scenografowie i projek-
tancd kostiuméw, z braku dokladne) wiedzy na temat
strojow Druidéw, komasowali wszystko w quasi grecko-
-rzymska otoczke, ktdéra automatycznie uwazano za
kwintesencj¢ gatunku.

Pomimo braku bardziej szczegolowych informacji we
wspomnianej ,,Britannice”, wydano znaczne sumy na
badania dotyczace Druidéw. Obecnie w ich wyniku,
umiejscowienie opowieici 0 Normie moze okazac sig
nie lada niespodzianks, gdy popatrzymy na to przez
pryzmat sprawozdan Juliusza Cezara. W swych ,,Woj-
nach celtyckich” pisze on: ,,owi Druidzi w pewnym okre-
sie roku spotykajq sig w okolicy Carnutes, ktorego te-
rytorium uwaZane jest za centralng czesé Galii, i siedzq
na poswigconym miejseu odbywajgc tajne spotkania’’.
Akt 1 ,Normy” rozgrywa sie w $wietym gaju w Galii
(obecnie Francja). Norma, jako naczelna kaplanka
Druidéw — mozemy przypuszczaté — nie mogla celebro-
wat swych obrzedow w Zadnym innym miejscu, niz
w ,,centrum calej Galii”, a wigc Carnutes jest prawdo-
podobnie miejscem calej opery. Wszystko to nabiera
innego znaczenia, gdy uSwiadomimy sobie, ze Carnutes
bylo dawna nazwa francuskiego miasta Chartres. Po-
nadto, Levis Spence, jeden ze wspolczesnych ekspertow
w badaniach nad Druidami twierdzi, ze pewna ,,czarna
dziewica" byla czczona w Chartres niedlugp przed i tuz
po narodzeniu Chrystusa. Czyzby owa ,czarna dzie-
wica” byla boginia czystodci czczong przez Normg
(Casta Diva)? Jesli tak, to Chartres jako miejsce akcji
opery wydaje si¢c by¢ podwdjnie logiczne.

Znaczenie, jakie podaje si¢ zazwyczaj dla terminu ,,Casta
Diva”, to ,,bogini ksigzyca™ — ksigzyca nieskalanego,
ktory wedlug libretta ,,nurza staroZzytny gaj w srebrzy-
stym §wietle”. Jednak?e Druidzi nie czcili bogini ksig-
zyca, az dopiero duzo, duzo pdiniej wplywy rzymskie
przeniknely ich kulturg, zastepujac bogow Galii wias-
nymi np. Diang.

Glownym béstwem Druidéw byt prawdopodobnie bog
Taranis o trzech twarzach, ktéry przebywal w drzewie
debu i byt przedstawiany w postad gromu. Polgczenie
béstwa i drzewa od dawna bylo gleboko zakorzeniona
wiara. Symbol drzewa mozna obserwowat jako zasadni-
czy element religijny w wieln prymitywnych, a nawet

=

ST e e

e

[y




Haaga, 1878

ity oy 1.“._._”“_-._.._,_._“.“_4.“_.._“_".._“_*._.”.

~
3
o
=
2
]
2
=
N
<)
;.W
5y
g







nowozytnych wierzeniach, np. nasza wspolczesna Swig-
teczna choinka pochodzi od poganskich kultow Celtow
i Anglosasow, jak réwniez od Druidow. Nie oznacza
to jednak, ze Druidzi czy ktokolwiek inny skladali czes¢
drzewom jako takim. Wprost przeciwnic — przedmio-
tem ich uwielbienia byli bogowie, ktérzy zamieszkiwali
w owych drzewach. Nawet obecnie wielu z nas stuka
w niemalowane drzewo, aby odpgdz¥& zawsze obecne
duszki mieszkajace w nim, a tym samym potwierdzamy
ich obecnos¢.

Z niewyjasnionych powodéw Romani wprowadzil w
swym libretcie obcy element jako obiekt czci: nie drze-
wo boga Taranisa, lecz nieokreSlony stwér o imieniu
Irminsul. Wedlug ,,Larousse Encyclopaedia of World
Mythology” Irminsul nie jest bogiem, lecz saksonskim
pojeciem oznaczajacym ,.gigantyczng kolumng”. Od-
powiada to nordyckiemu pojeciu Yggdrasil, gigantycz-
nemu jesionowi, ktéry podtrzymywal Swiat i z kidrego
Wotan wyrzezbit sobie wiécznig. Faktyczny Irminsul
rost w Dolnej Saksonii i byl powszechnie czczony az
do roku 772, kiedy to pad! pod toporami z rozkazu Ka-
rola Wielkiego.

Bardziej dokladnie méwi Romani w swym libreicie
o kulcie Druidow dla jemioly, zdajac sig w tym przy-
padku na informacj¢ Pliniusza, ktéry powiada: , Druidzi
niczego nie otaczajq takq czcig, jak jemiole oraz drzewo,
na ktérym rosnie uwaiajgc je zawsze za dgb. Wybierajq
gaje zlozone z debow jedynie dla takich drzew i odpra-
wiajg swoje obrzedy tylko przy galqzce jemioly™.
Jemiola to pnaca si¢ roélina pasozytnicza, lecz z uwagi
na jej wystepowanie jak gdyby na arteriach drzewa,
Druidzi uwazali ja za przew6d nasienny debu i uzywali
jagod jemioly, by tchnaé plodnosé w bezdzietne kobie-
ty, jak rowniez w nieplodne zwierzgta. Aby uchronic
ten cenny balsam Druidzi z pelng ceremonia S$cinali
partie jemioly zlotym sierpem, a potem zabijano jedno-
czesnie dwa biale byczki tak, by ich krew wsigkajac
w ziemie mogla by¢ spijana przez ostabione drzewo.

Ale nie tylko byki, lecz takze i ludzi, gléwnie dzieci,
poswigcali Druidzi, by przeblagat swych bogow, a do-
konywalo si¢ to tak czgsto, ze poeta rzymski Lucan
méwi o ,bezlitosnych oltarzach i drzewach skalanych
krwig ludzka, na ktérych zaden ptak nie wazy si¢ usigsc’.
W operze wystgpuje niejedna aluzja do tego przerazaja-




Vercingetorix poddaje sig Cezarowi, 52 r. p.n.e.




cego rytuatu. Pollione w I akcie méwi do Flavia, ze
Adalgisa jest kaplankg ,,tego krwawego boga™ oraz, e
on i Rzym postanowili obalié te ,,bezbozne oltarze”.
Réwniez i Norma moéwi o tym, gdy powiada do Oro-
wista: ,,nigdy nie brakowalo ofiar na tym oltarzu”.
Krwawe ofiary Druidéw widocznie przyprawialy Rzy-
mian o mdioéci dostarczajgc im pretekstu do spacyfi-
kowania Galii. Jak wspomina libretto ,,Normy”, w Galii
stale zanosilo si¢ na zbrojne powstanie, od chwili gdy
Cezar po raz pierwszy najechal na te ziemie w roku
58 p.n.e. Sze$¢ lat pozniej, a wiec okolo roku przed
domniemanym czasem akcji opery, wojownik galijski
Vercingetorix nicomal wypedzil Rzymian z Auvergne,
lecz w ostatecznosci ponidst kleske. Od.tej pory zdo-
bywcy nie znali litoci. Narzucili Galii ucigzliwy traktat
pokojowy i ustanowili rzymskich namiestnikéw, takich
jak Pollione. Nic wigc dziwnego, Ze stary Orowist ze
smutkiem wspomina bohatera galijskiego, ktéry zdo-
lal dokona¢ zwycigskiej inwazji na Rzym. Teraz po-
zostaje Galii jedyna nadzieja: odwieczne proroctwa
Druidéw, powtérzone przez Norme, ze ,,Rzym zginie
od wlasnych wystepkow™.

Prawa Druidoéw i ich wierzenia podziwial nawet Cezar.
Naczelnq ich doktryng — pisal — jest to, 7e dusze nie
umierajq, lecz po Smierci przechodzq z jednego czlowicka
w drugiego i to przekonanie stanowi najwigkszq pobudike
do dzielno$ci”. Wlasnie ta naczelna doktryna pozwala
Normie tak odwaznie przyzna¢ si¢ do winy i p6j&¢ spo-
kojnie na $§mier¢ w plomieniach. Smieré na stosie sta-
nowi jeszcze jeden wierny szczegdl, kidry zaczerpnieto
z pism Cezara: ,Ich pogrzeby sq wspaniale i kosztowne
i wrzucajq w ogien wszystko, nawet Zywe stworzenia,
ktore byly zmarlemu drogie za Zycia”. Mimo takich
praktyk, mozemy przypusci¢, ze Adalgisa i Klotylda —
obie powiernice Normy — zostaly oszczedzone.
Niestety, archeolodzy nie odkryli zbyt wielu przedmiotéw
sztuki Druidéw. Jedyna informacja, jakg mamy o ich au-
tentycznych strojach, pochodzi z weze$niej cytowanych
zrodel. Biale plotno lub tkane szaty, bose stopy, zlote
kolczyki, naszyjniki i tiary stanowily zwykly stréj ka-
planski, a gdy pogoda byla wyjatkowo zimna, narzucano
na ramiona futrzane peleryny. Fakt, ¢ Norma wyste-
puje ,,otoczona wieficem z werbeny” $wiadczy bardziej



o respekcie dla rzymskiej bogini Flory, niz dla strojow
Druidéw.

Pomimo drobnych potknigé Felice Romani dobrze przy-
stuzyt sig historii, a Bellini dolozyl swoje wiasne pigtno
druistyczne szczegblnie w piesni ,,Guerra! guerra!”,
ktéra ma silny posmak poganski. Tak wiec dzigki spolee
Cezar — Soumet — Romani opera promieniuje atmosferg
poganiska i byé moze, Zze jest jedynym Zzywym Sladem
starozytnego kultu.

Fragmenty artykulu O. S. Rachleffa,
Opera News 1970, tlum. Zofia Waligora

Swigty znak Druidéw P







JOZEF KANSKI

VINCENZO BELLINI
tworca romantycznej opery wloskiej

Zgasty przedwczeinie u szczytu slawy i mozliwosci
tworczej, uwielbiany przez swych wspolczesnych i wy-
soko ceniony przez potomnych, wielki wloski kompo-
zytor operowy Vincenzo Bellini wydawal si¢ postacia
jak gdyby troche nierealng, z innego pochodzacy $wiata.
~Mial postac wysokq i smuklg — pisze o nim Heinrich
Heine w swoich ,,Nocach florenckich™ — twarz regularng,
Jjasne, prawie zlote wlosy, bardzo wysokie, szlachetne
czolo. Chod jego byl tak dziewczecy, tak elegijny, tak
eteryczny... Caly czlowiek zdawal sig byé westchnieniem...”
W wiele lat poZniej znowu kompozytor Ildebrando
Pizzetti wspominajagc Belliniegp méwi o jego oczach
»pelnych nieba”.

Kim byl ten czlowiek, ktérego samo tylko wspomnienie
budzitlo tak poetyczne skojarzenia w wyobraZni zna-
komitych artystow?

Vincenzo Bellini urodzil si¢ w Katanii na Sycylii 1 listo-
pada 1801 roku. Ojciec Vincenza, bgdac sam muzykiem-
organista, wpredce zauwazyl wyjatkowy talent chlopca,
lecz skromne zarobki nie pozwalaly mu skierowaé¢ go
na powazne studia muzyczne. Jednak milody Bellini
juz wowczas umial zyskaé sobie tak powszechny sym-
patic, e rada miejska Katanii bez trudu przychylila




Vincenzo Bellini (1801-1835 )




REALIZATORZY

TADEUSZ KOZLOWSKI
Kierownictwo muzyczne

ALICJA DANKOWSK A
Inscenizacja i rezyseria
ZYGMUNT K AMINSKI
Ruch sceniczny

JADWIGA JAROSIEWICZ
Dekoracje

TERESA DZIALEK
Kostiumy

HENRYK KARPINSKI
Przygotowanie chéru
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Orowist

MNorma

Adalgisa

Klotylda

Flavio

OBSADA*

ANDRZEJ M. JURKIEWICZ
JOZEF PRZESTRZELSKI
ZYGMUNT ZAJAC

TOMASZ FITAS
ZDZISEAW KRZYWICKI

TERESA MAY-CZYZOWSKA
EWA KARASKIEWICZ
DANUTA SALSKA

JOLANTA BIBEL
RYSZARDA RACEWICZ

URSZULA JANKOWIAK
JADWIGA MIRECKA
STANISLAWA SZOPINSKA

JERZY RYNKIEWICZ
ROMAN WERLINSKI

Przerwa — 20 minut

* Naswitka solistdw wymirsions i w kolcfodol alfabetyemme)
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sic do wniesionej don proéby, udzielajgc mu miesigcz-
nego stypendium na okres czterech lat. Tak wigc jako
18-letni miodzieniec, po $wietnie zdanym egzaminie
wstgpnym, przyjety zostal Bellini do neapolitanskiego
Konserwatorium imienia $§w. Sebastiana, gdzie ksztal-
cit sig¢ miedzy innymi pod kierunkiem stawnego wowczas
mistrza — Zingarellego. 12 stycznia 1825 roku scena
operowa przy Konserwatorium wystawila jego pierwszg
dwuaktows opere ,,Adelson i Salvina” — i od tego mo-
mentu rozpoczyna sie Swietna, cho¢ krétkotrwala ka-
riera Belliniego. Trzeba bowiem szczecia, ¢ na przed-
stawieniu tym byl obecny Barbaja, wplywowy impresario
mediolanskiej ,,Scali” i szeregu innych scen operowych.
Poznal sig on z miejsca na niezwyklym talencie mtodego
kompozytora 1 zamoéwil u niego operg dla teatru San
Carlo w Neapolu. Tak powstalo drugie z kolei dzielo -
»Bianca 1 Fernando”, ktérego premiera odbyla sig
30 maja 1826 roku. Obecny wowcezas w Neapol Gaetano
Donizetti tak pisal o niej w liscie do kompozytora Si-
mona Mayra:

-»Dzi§ wieczorem grana begdzie ,,Bianca i Fernando”
naszego Belliniego. Pigkna jest niestety; da mi si¢ to
we znaki przy mojej premierze, od dzi$ za 15 dni”...

Z tym okresem poczatkéw kariery wigZe sig tez wspom-
nienie pierwszej nieszczeSliwe] milosci Belliniego do
Magdaleny Fumaroli, corki neapolitaniskiego sedziego.
Uczucie to bylo wzajemne — jednak panstwo Fumaroli,
stateczni i zamoZni mieszczanie, sprzeciwili sie stanow-
czo, aby ich corka wyszla za mgz za ,,muzykanta”,
w ktorego solidna przysztos¢ materialng Zadng miarg
nie chcieli uwierzyé. Nie przekonaly ich nawet $wietne
sukcesy obu pierwszych oper Belliniego, przerwali lekcje
$piewn udzielane przez Belliniego Magdalenie i zakazali
mu bywania w swoim domu. Z bélem serca postanowil
przeto mlodzieniec opuscié Neapol i chetnie przyjal
nastepng . z kolei ofertg Barbarji dotyczacya napisania
opery dla mediolanskiej ,,Scali”, co jednak uzaleZnione
bylo od przeniesienia si¢ kompozytora na stale do Me-
diolanu. Pragngc zapomnie¢ o doznanym zawodzie
poswigcit sie Bellini calym sercem pracy nad opera,
do ktérej libretto opracowal mu stawny Felice Romani.




Giuditta Pasta, pierwsza odtwdrczyni partii Normy




27 pazdziernika 1827 roku nowa opera noszgca Lytul
Pirat” zostala przez kapryéna i wymagajaca publicz-
noéé ,,Scali” przyjeta istng burza oklaskéw. Miodzien-
cze to dzielo zawieralo juz w zarodku wszystkie cechy
pbzniejszego mistrzostwa Belliniego. Zapomniane na
dhugie lata, dzi§ znowu oZzywa na scenach operowych.
Roéwniez na scenie ,,La Scali” w 1831 roku odnosi
fenomenalny sukces ,,Lunatyczka”, a nastepnie ,,Nor-
ma”. Obie opery w triumfalnym pochodzie wkraczaja
na najwicksze europejskie sceny operowe, budzac za-
chwyty stuchaczy i uznanie najznakomitszych muzykéw
owej epoki, jak Chopin, Berlioz, a nieco pézniej takze
Richard Wagner. W roku 1833 Bellini opusc# ojczyste
Wilochy. Obok spraw artystycznej natury poSrednig
przyczyna byly takze, podobnie jak w przypadku wy-
jazdu z Neapolu do Mediolanu, konflikty na tle serco-
wym. Wynikly one tym razem z milosnego zwiazku
kompozytora z mezatka, panig Judyta Turina.
Najpierw udat si¢ Bellini do Londynu, gdzie entuzjastycz-
nie przyjmowano jego ,Norm¢™ i ,Lunatyczke” ze
stynnymi §piewaczkami — Giudittay Pasta i Maria Ma-
libran w gléwnych rolach. Nastgpnie za$ przybyl do
Paryza i tu juz osiadl na stale podpisujac kontrakt z pa-
ryskim Théétre des Italiens. Tu 25 stycznia 1835 roku
odniosta triumf rzadko notowany w kronikach teatral-
nych jego ostatnia opera — ,,Purytanie”. Niestety, two-
rzac ja kompozytor byl juz powaznie chory — jak sig
pdiniej okazato, na zapalenie jelit oraz owrzodzenie
watroby. 23 wrzeSnia tego samego roku zmarl w od-
osobnionej willi w Pateaux w okoliczno$ciach tak ta-
jemniczych, ze opinia publiczna podejrzewala nawet
otrucie i dopiero zarzadzona przez samego krola sekcja
zwiok wyjasnila, iz wszelkie podejrzenia byly bezpod-
stawne.

Malo ktory spoérod kompozytorow juz za zycia, trwa-
jacego w dodatku zaledwie lat 34, dostgpi¢ zdofal tak
ogromnej stawy. Dziela Belliniego wystawiano wszg-
dzie — takZe i u nas grywano je w Operze Warszawskiej,
a rozporzadzajacy ongié znakomita operowa sceng
Lwow tylko do roku 1836 (a wigc zaledwie w rok po
$mierci Belliniego) znal juz az szeS¢ jego oper.
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L. Lablache (Orowist) i J. Lind (Norma) w scenie
z ,Normy"” w Her Majestaty’s Theatre, 1847.
lustracja w London News, 1847

Dziela operowe Belliniego cieszace sig tak wspanialym
powodzeniem za jego Zycia i jeszcze przez dluzszy czas
pozniej, w dwudziestym stulecin zeszly jakby w cien
i dopiero obecnie przezywaja swdj renesans.

Czemu nalezy przypisat t¢ zmiennos¢ loséw? Czyzby
tylko zmiennym usposobieniem réznych pokolen wi-
dzow operowych? Oczywiscie — i to takze gra role, lecz
bardziej jeszcze zawazyl fakt, ze opery Belliniego pisa-
ne byly spegalnie dla wielkich $piewakéw, a nawet




z myslg o konkretnych wykonawcach, stawiajac im nie-
bywale wrecz wymagania w zakresie skali i potegi glosu
oraz techniki wokalnej. W przecigtnym wykonaniu traca
one polowg swoich waloréw, bo nawet tak charaktery-
styczny dla calej tworczoéci Belliniego urok i wdzigk
melodii ginie, gdy $piewak z wysilkiem poraé si¢ musi
z trudnofciami, jakie nastrgcza mu jego partia. Sukcesy
oper Belliniego w XIX wieku, zwanym juz dzis ,,zlotym
wiekiem sztuki Spiewaczej”, wigZa s nierozerwalnie
z nazwiskami takich mistrzéw, jak Maria Malibran,
Giuditta Pasta, Rubini, Tamburini, czy Lablache, a poz-
niej Adelina Patti i Luiza Tetrazzini. Obecny za$ rene-
sans dziel Belliniego wigze si¢ réwniez z renesansem
przygaslej nieco na przestrzeni ostatnich lat kilkudzie-
sigciu sztuki $piewaczej.

Jedno z najéwietniejszych dziel Belliniego — ,,Norma”,
powstalo w roku 1831, W kwietniu tego roku zostala
wystawiona po raz pierwszy w teatrze ,,Odeon” w Pa-
ryzu tragedia Aleksandra Soumeta pod tym tytulem.
We wrze$niu Bellini napisal list do wystgpujace] w tym
czasie w Paryi stynnej Spiewaczki Giuditty Pasty pro-
szgc, by zechciala obejrze¢ przedstawienie ,Normy”
i zastanowié sig, czy bedzie jej odpowiadaé rola tytulo-
wa w operze osnutej na tle tragedii Soumeta. Do listu
dolaczone bylo opracowane przez Felice Romaniego
libretto opery. Otrzymawszy odpowiedZz Pasty, ktora
z ogromnym entuzjazmem odniosla sig do projektowa-
nego dziela, Bellini z calg energia przystapit do pracy
i w ciggu niecalych trzech miesigcy opera byla gotowa.
Prapremiera odbyla si¢ 26 grudnia 1831 roku w me-
diolafiskieg Operze ,La Scala’. Obok Pasty udzal
w niej wzigly: Giulia Grisi jako Adalgisa, Domenico
Donzelli w roli Polliona oraz Carlo Negrini kreujacy
role Orowista. Przy tak wspanialym wykonaniu mogla
opera Belliniego odnies¢ pelny sukces, ktory w innym
przypadku bylby moze watpliwy. Wszystkie bowiem
cztery gléwne partie ,,Normy” pigtrza przed artystami
ogromne trudnoSci, zwlaszcza za§ partia bohaterki ty-
tulowej. Stynna Lilli Lehman, jedna z najwspanialszych
odtworczyn tej partii, zwykla mawiaé, ze woli zaspiewaé
trzy wagnerowskie Brunhildy, niz jedna ,,Norme”.

Jozef Kanski
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OSOBY

POLLIONE, prokonsul rzymski
OROWIST, arcykaplan Druidow
NORMA, arcykaplanka, corka Orowista
ADALGISA, kaplanka

KLOTYLDA, powiernica Normy
FLAVIO, przyjaciel Polliona

Druidzi, kaplanki, wojownicy galijscy, dzieci,
lud.
Akcja rozgrywa si¢ w Galii ok. 50 r. p.n.e.




TRESC LIBRETTA

AKT 1
Scena pierwsza — Swigty las Druidéw

Od wielu lat Galia pozostaje pod rzymska okupacia.
Lud burzy si¢, lecz nie podejmuje zbrojnych dzialan
dopdki kaplani nie dadza sygnalu do powstania.

W srodku Swigtego lasu roSnie prastary dab, przy nim
stoi kamienny oftarz. Galezie debu porasta jemiola,
ktorej scinanie stanowi mistyczng ceremoni¢ zwiazang
m.in. z wrdZeniem przyszlosci.

Nocg uroczysta procesja zbliza si¢ do Swigtego miejsca.
Prowadzi j3 arcykaplan Orowist, ojciec arcykaplanki
boga Irminsula, Normy. Orowist poleca zebranym udaé
si¢ na wzgorza i oczekiwaé wschodu ksigzyca, co bedzie
sygnalem, ze nadszed! czas wroZenia z galezi jemioly.
Wszyscy zanosza modly do boga Irminsula o pomoc
w ich walce o wolnoic.

Kapiani odchodzg. W opustoszalym lesie pojawiaja sie
dwaj Rzymianie: Pollione, prokonsul zarzadzajacy Ga-
lig 1 Jego przyjaciel Flavio. Zaniepokojony Flavio przy-
pomina, Ze przekroczenie granic $wigtego lasu uwazane
jest za Swietokradztwo i karane $miercig.

Pollione zwierza sie przyjacielowi, ze przed laty pota-
jemnie poslubit Norme, z ktérg ma dwoje dzieci. Zwig-
zek ten utrzymywany jest w najglebszej tajemnicy, ponie-
waz poslubiajac cudzoziemca Norma zlamala kaplan-
skie Sluby, za co groz jej $mier¢. Wyznaje tez, Ze jego
uczucia do Normy juz wygasly i ze teraz kocha mloda
kaplanke Adalgise, ktorg zamierza uprowadzié do Rzy-
L.

Zwierzenia Polliona przerywa dzwigk trab oznajmujacy
wschod ksigzyca | poczatek uroczystodc religijnych.
Obaj Rzymianie wymykajg si¢ ze Swietego gaju.
Wokdt oftarza gromadzi sie lud i kaplani czekajac na
Norme, ktéra niebawem nadchodzi w otoczeniu kapla-
nek.



Norma oznajmia, 2e nie nadszed! jeszcze czas

zbrojnej walki. Przepowiada rychly upadek Rzymu, lecz
przestrzega przed przedwczesnym powstaniem, ktore
mogtoby zgubi¢ kraj. Swiatlo ksigzyca oéwietla arcyka-
planke, ktora wrbzac z galazek jemioly glosi pokoj
blagajac o niego w arii ,,Casta Diva”. (W naszej insce-
nizacji aria ,,Casta Diva” §piewana jest w oryginale
i traktowana jako modlitwa, analogicznie np. do ,,Ave
Maria”, wykonywanej zazwyczaj po lacinie - A.D.).
Lud, zadny walki, domaga si¢ od Normy sygnalu do
walki. Norma stara sig uspokoi tlum, a jednoczeSnie
zanosi modly, by jej ukochany Pollione powrécit do
niej.
Las powoli pustoszeje. Przy oltarmu pozostaje tylko
kaplanka Adalgisa, ktéra prosi bogdéw, by uwolnil ja
od grzesznej milosci do Rzymianina. Nadchodaz Pollione
i nalega, aby Adalgisa wraz z nim uciekla do Rzymu.
Kaplanka z poczatku odmawia, lecz urzeczona silg jego
uczucia ulega i przysigga, 2¢ w imig miloéci uda si¢ z nim
wszedzie.

Scena druga — mieszkanie Normy

Klotylda, powiernica Normy, przyprowadza do niej
dzieci. Norma dowiedziala sie, ze Pollione ma zostaé
odwolany do Rzymu i obawia sig, ze moze porzuci¢ ja
i synéw, co narazi ich wszystkich na powazne niebezpie-
czenstwo. Nalega, by Klotylda dobrze ukryla dzie-
ci.

Nadchodzi Adalgisa drgczona wyrzutami sumienia. Wy-
znaje Normie, ze pokochala cudzoziemca i zdecydowala
si¢ zbiec z nim do jego ojczyzny. Blaga arcykaplanke
o przebaczenie lub o dodanie sif, by mogla odrzuci¢
grzeszng mitos¢é. Norma sluchajac slow Adalgisy przy-
pomina sobie wlasne zlamane §luby i szcze$cie pierwszych
lat milosci. Uspokaja Adalgisg i zapewnia jg o przeba-
czeniu bogow.




W tym momencie nieoczekiwanie pojawia sig¢ Pollione.
Adalgisa wyznaje, Ze to on jest jej kochankiem. Zas-
koczona Norma oskarza Rzymianina o zdrade i prze-
konuje Adalgisg, ze Pollione jest podwdjnie winny zwo-
dzac je obie. Pollione blaga Adalgisg, by nie odtracala
Jego milodci, lecz ta, znajac juz prawdg, chroni si¢ w ra-
mionach Normy proszgc ja o pomoc i obrong.
Gwaltowng sceng przerywa dzwiek tarczy boga Irmin-
sula wzywajgcy Druidéw do $wigtyni. Norma ostania
Adalgise przed Pollionem, ktéry rozwicieczony wybiega
z komnaty zostawiajac przez zapomnienie swoj miecz.

AKT 1T
Scena trzecia — sypialnia w domu Normy

Noc. Polprzytomna z bélu i rozpaczy Norma wchodzi
do pokoju Spigcych synéw. W dloni trzyma miecz
Polliona, lecz nie ma odwagi zabi¢ wlasnych dzieci. Roz-
kazuje Klotyldzie, by przywolala Adalgise. Gdy ka-
ptanka przychodzi, Norma prosi ja, aby odprowadzila
synéw do obozu Rzymian i powierzyla ich opiece ojca.
Adalgisa domysla si¢, z¢ Norma zamierza popelnié
samobdjstwo. Pragnac za wszelkg ceng odwies¢ ja od
tej mysli zapewnia, ze nakloni Polliona, by powrécit do
niej i do dzieci. Zalamana i zrozpaczona Norma daje
si¢ w konicu przekonac.

Scena czwarta — pieczara w poblizu $wigtego lasn

Galijscy wojownicy gromadza si¢ na tajnym spotkaniu.
Arcykaplan Orowist oznajmia zle nowiny: Pollione
zostal odwotany do Rzymu, a na jego miejsce ma przybyé
nowy prokonsul znany jako tyran i ciemigzca podbitych
ludow.

Spiskowcy domagaja si¢ od Orowista sygnalu do roz-
poczgecia walki. Arcykaplan wyjasnia, ¢ Norma nie
otrzymala jeszcze od bogéw odpowiedniego znaku i do-
radza im cierpliwos¢ do czasu, gdy majgc zapewnione
zwycigstwo zrzucg rzymskie jarzmo.



Scena pigta — Swigtynia boga Irminsula

Norma z nadzieja czeka na powrdt Adalgisy. Klotylda
powiadamia ja jednak, Ze kaplance nie udalo si¢ na-
kloni¢ Polliona, by powrdcil do zony i dzieci, przeciw-
nie — probowal namoéwi¢ Adalgise do wspolnej ucieczki
do Rzymu.

Madzieje Normy rozwialy si¢. W szale rozpaczy uderza
w rytualng tarcze wzywajgc lud i oznajmia, ze nadszed
czas zbrojnego powstania przeciwko Rzymowi. Oro-
wist przypomina corce o koniecznosci zlozenia krwawej
ofiary bogom; w tym momencie wojOwniCy Wprowa-
dzaja Polliona, ktérego pojmano w Swietym gaju, gdy
probowal uprowadzi¢ Adalgise. Arcykapian chce sam
zabi¢ Rzymianina, lecz Norma powstrzymuje go twier-
dzac, ze tylko jej przystuguje prawo .zlozenia ofiary
i pod pozorem wybadania jefica oddala zebranych.

Raz jeszcze probuje Norma ocalié ukochanego i swoja
miloéé. Zada, aby za cen¢ uratowania Zycia wyrzek!
si¢ Adalgisy. Dumny Rzymianin odrzuca propozycie,
a wtedy Norma grozi, ze $§mier¢ poniesie jego kochan-
ka. Zrozpaczony Pollione blaga Norme¢, by ocalila
Adalgise przyjmujac wzamian jego Zycie.

Norma zrozumiala juz wszystko. Zwohuje lud 1 obwiesz-
cza, ze wybrala ofiare dla bogdw — jest nig kaplanka,
ktéra ztamala swe Sluby. Gdy tlhum gniewnie domaga
‘sie ujawnienia jej imienia, Norma oznajmia: t3 kaplan-
ka jestem ja! - i rozkazuje roznieci¢ ofiarny stos. Pollio-
ne pojmuje, jak wielka miloscia bylo uczucie Normy
i postanawia dochowaé jej wiernosci.

Przerazony lud prosi Norm¢, by odwolala wyrok,
lecz ona postanowila $mierciy okupi swe winy. Po-
wierza swoich synéw opiece Orowista a sama, okryta
zalobnym welonem, wstepuje na stos. Za nig podaza
Pollione, by po raz ostatni polaczyé si¢ z ukochang
i z nig razem ponies¢ Smierc.

AD.
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WOJCIECH ZIELEZINSKI

In Memoriam

Wszyscy nazywaliSmy Go po prostu — Wojtek. Powszech-
na sympati¢ solistow i zespolow technicznych zdobyl
w bardzo kritkim czasie przy swojej pierwszej realizacji
w naszym Teatrze w roku 1975, Byla to inscenizacja
»Carmen” Bizeta, ktorg przygotowywal wspolnie z za-
chodnioniemieckim reiyserem A. Sistigiem. W tym sa-
mym sezoni¢ opracowal scenografi¢ do ,,Barona cygan-
skiego” J. Straussa. Sukces Jego prac byl bezsporny:
gorace brawa przy otwartej kurtynie witaly bogactwo
kostiumow, ich stylowos¢ i dopracowanie kazdego szcze-
golu.

Po premierze ,Barona cyganskiego” Jego kontakt jako
scenografa ulegl z Teatrem pewnemu rozluznieniu. Pra-
cowal z powodzeniem na scenach muzycznych calej Polski,
ale pozostal wierny swej sympatii do naszego Teatru,
gdzie mial liczne grono przyjaciol i kolegow.




Jaki byl Wojtek Zielezinski? Jako artysta byl niezwykle
wymagajacy i bezkompromisowy, czym zyskiwal nieraz
opinig czlowieka konfliktowego. Ale czy owa konflikto-
wos¢ moina uzna¢ za wade tworcy, ktory wymaga zawo-
dowej perfekeji w realizacji swoich projektow?

W iyciu prywatnym byl niezwykle ujmujacy i przyjaznie
nastawiony do kaidego, kto podzielal jego pasje: muzyke
i teatr.

Kochal muzyke, byla Jego artystyczna inspiracja, a jedno-
czesnie azylem w momentach Zyciowo trudnych i skom-
plikowanych. Sposrod kompozytorow najbardziej umilo-
wal mistrzow bel canta, a wSrod nich - Vincenzo Belliniego.
Dlatego tez powierzylismy Mu scenografie do ,,Normy”.
Przystapil do wstepnych projektow z ogromna pasja,
cieszac sig, Ze wreszcie zrealizuje marzenie swego Zycia.
Przy okazji swej ostatniej premiery w lodzkim Teatrze
Muzycznym, dla ktérego opracowal scenografi¢ do , Ksig-
zycowego poematu” H. Czyia, odwiedzil nasz Teatr.
W jedna z deszczowych sobdt stycznia siedzieliSmy w Dzia-
le Literackim, gdzie opowiadal o swej koncepcji ,,Normy™,
przesluchiwaliémy plytowe nagranie opery, w czasie kto-
rego na predce szkicowal poszczegblne sceny. Umowi-
lismy si¢ ma drugie spotkanie za par¢ dni. W nastepna
Srode zmarl nagle w swoim warszawskim mieszkaniu
posrod rozrzuconych szkicow do ,,Normy”. Odszed slu-
chajac muzyki swego ukochanego Belliniego i stawiajac
kolejna kreske na projektach kostiumow...

sS.D.
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