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Victor Maurel, pierwszy wykonawea roli Jagona

< Francesco Tamagno, pierwszy wykonawca roli Otella
Romilda Pantaleoni, pierwsza wykonawezyni roli Desdemony
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MALEA KRONIKA ZYCIA
I TWORCZOSCI GIUSEPPE

VERDIEGO

10 paidziernika w wiosce Le Roncole w poblidu
Busseto przychodzi na Swiat Giuseppe Fortunino
Verdi, syn Karola i Ludwiki z domu Uttini

ojciec doceniajge zdolnoSci muzycme syna ko-
puje mu stary szpinet. Chlopiec rozpoczyna nauke
muzyki u miejscowego organisty nazrwiskiem
Baistrocchi.

dzieki poparciu Barezziego, hurtownika zaopa-
trujacego sklep ojca, a zarazem melomana, Verdi
dostaje si¢ w Busseto do gimnazjum i do kiero-
wanej przez Provesiego szkoly muzycznej.
mlody Verdi bierze iywy ndzial w pracach miej-
scowej filharmonii. Sporzadza wyciagi fortepia-
nowe, komponuje. Provesi ceni go jako zdolnego
pianiste i widzi w nim swego nastepce.

1832 - nie zdaje egzaminu do mediolanskiego konser-

watoriom, ale pozostaje w Mediolanie biorac
lekcje teorii i kompozyeji u Vincenza Lavignii
zostaje mianowany ,maestro di musica™ gminy
Busseto. Poslubia corke swego protektora, Mar-
gherite Barezzi.

po wygasnieciu kontraktu z gmina Busseto Verdi
przenosi sig do Mediolanu

za namowa Spiewaczki Gioseppiny Sirepponi
impresario wystawia opere Verdiego ,,Oberto™
w La Scali. Po sukcesie tej opery wydawnictwo
Ricordiego nabywa prawa publikacji.

umiera Zona Margherita. Fiasko nastgpnej opery
~Un giomo di regno”. Verdi postanawia porzu-
ci¢ zawod kompozytora.

- w marcu wielki sukces opery ,Nabucco™

¢ . Strepponi w glownej partii kobiecej
opera ,,Lombardczycy” odnosi w Mediolanie
wielki sukces artystyczmy i patriotyczny. Verdi
zdobywa pelna niezaleino5¢ finansowa. Dla We-
necji komponuje opere ,.Emani’” wg V. Hugo.




1844 ~ w weneckim teatrze La Fenice opera ,,Ermani"
odnosi pelny sukces.

1846 — wenecki sukces nowej opery ,,Attyla” przywraca
Verdiemu zachwiang nieco populamo$¢ w po-
przednich latach. Rozpoczyna prace nad swa
pierwszg operg szekspirowska ,,Makbet".

1847 — premiera i sukces ,,Makbeta™ we Florencji

1848 — na pierwsza wiadomoS¢ o rozruchach w Lom-
bardii i wyruszeniu wojsk wloskich pod wodza
krola Piemontu przeciwko Austriakom Verdi
opuszcza ParyZ i przybywa do Mediolanu.

1849 — Verdi nabywa w poblizu Busseto posiadlosé
ziemska Sant’Agata. Razem z Giusepping Strep-
poni zamieszkuje w Busseto.

1851 — po perypetiach z cenzura wenecks entuzjastyczne
przyjecie premiery . Rigoletta”™ w teatrze La
Fenice. Verdi powraca do Busseto, komponuje
. Trobadura™ i mysli o , Traviacie”. Umiera
matka kompozytora.

1853 — 19 stycznia ,,Trubadur” odnosi w Rzymie wielki
sukces, natomiast 6 marca premiera ,, Traviaty™
w Wenecji ponosi calkowity klape

1854 — ., Traviata™ w nowej redakcji muzycimej i po
zmianie tytolu na ,,Violetta™ odnosi sukces w we-
neckim teatrze San Sebastiano. Praca nad . Niesz-

porami sycylijskimi"™

1859 — w kwietniu Verdi i G. Strepponi biorg Slub. W Rzy-
mie¢ premiera opery ,,Bal maskowy™.

1861 — poczgtek pracy nad nowym dzielem ,,Moc przez-
naczenia”, ktore Verdi komponuje na zamowie-
nie teatru w Petershurgu

1870 - po dhluiszych pertraktacjach Verdi godzi sig

skomponowaé na zamédwienie kedywu Egiptu
operg , Aida™

1871 — 24 grudnia prapremiera ,, Aidy"" w Teatrze Wios-
kim w Kairze

1872 — 8 lutego europejska premiera ,,Aidy” w medio-
lanskiej La Scali pod osobistym nadzorem kom-
pozytora, z Teresg Stolz w roli tytulowej

i879 — poczatek wspolpracy z Arrigo Boito. Przyjmuje
szkic libretta ,,Otella™.

1880  — dojrzewa zamysl skomponowania muzyki do

~Otella™
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5 lutego entuzjastycznie przyjeta premiera ,,Otel-
la” w La Scali

triumfalna premiera ,,Falstaffa™ w La Scali. Pre-
miera ,,Otella” w Warszawie.

ukonczenie ,,Te deum™ na chor i orkiestrg
umiera Zona kompozytora, Giuseppina

crtery utwory religijne ,,Quatro pezzi sacri”
zamykaja tworczos¢ Verdiego

27 styciia w nocy Verdi umiera poraZony para-
lizem

MALA KRONIKA ,,OTELLA”

Cristoforo Moro, wenecki gubernator Cypru,
zabija swa Zong. Staje si¢ to wkrotce tematem
noweli wloskiego pisarza Giraldiego Cinthio.
w oparciu o wspomniang nowelg Szekspir pisze
swego ,,Otella™

pierwsze przedstawienie ,,Otella™ Szekspira w
Warszawie w przekladzie Ludwika Osinskiego
dyrygent Faccio i wydawca Ricordi przedstawiaja
Verdiemu szkic libretta operowego Arrigo Boito
opartego na ,,Otellu” Szekspira

Verdi obiecuje Spiewakowi Maurelowi skompo-
nowat opere ,,Jago™ w oparciu o libretto Boito
praca nad operg ,,Otello™

proba generalna w mediolanskiej La Scali
prapremiera opery

pierwsze przedstawienie ,,Otella” Verdiego w Pol-
sce, w Teatrze Wielkim w Warszawie pod batuta
Cezarego Trombiniego

pierwsze przedstawienie ,,Otella” w paryskiej
Operze z dokomponowang przez Verdiego wstaw-
ka baletowa.

Henryk Swolkien, Otello Verdiego,
PWM 1960



Arrigo Boito i Giuseppe Verdi przed willq kompozytora



KAROL STROMENGER

SZEKSPIR — VERDI

(...) Szekspir tragiczny nie majduje odpowiedniego kompo-
zytora operowego. Ani Beethoven, ani Wagner nie mieli byé
autorami tragicznej opery szekspirowskiej. Nie braklo im
formatu, a nie dali przeciez szekspirowskiej opery wyiszego
stylu. I kto by przypuscil sto lat temu, Ze kompozytorem takiej
opery bedzie Wloch — Giuseppe Verdi! Nie od razu udalo sie
to Verdiemu. Trzeba bylo dlugich lat, ponawianych préb,
przy ustawicznym krgiemiu mySli wokolo zakletej w Szek-
spirze muzyki.

W roku 1847, kiedy w Dreinie Wagner pisze ,,Lohengrina”,
jego wloski rowiesnik (obaj urodzeni w 1813), Verdi, pasuje
si¢ z ,,Makbetem”. Co wyniklo z tego zetknigcia si¢ dale-
kich Swiatow: wloskiej opery z Szekspirem? Wynikl ,,Mak-
bet” Verdiego, opera dzi$ rzadko grywana. Dzi§ wydaje sig
nam ona przeiytkiem, zmaczonym dawnymi konwencjami
operowymi. Czarownice sa tam czym$ w rodzaju operowych
wcyganek”, lady Makbet w scenie uczty Spiewa przy kielichu
iwawe ,,brindisi”, tragiczny wydiwiek w monologu konico-
wym Makbeta zamienia si¢ w operze Verdiego na zwykly
finalows katastrof¢. Trzeba jednak widzie¢ dzielo z perspe-
ktywy historycznej i trzeba niepowodzenie tej opery na wlos-
kich scemach zapisac¢ na list¢ pierwszych reformatorskich
poczynan kompozytora. Minelo dziesigciolecie i mysl o ope-
rze szekspirowskiej powraca stale. Teraz los go laczy z ar-
tysta, czlowiekiem szczegolnym, muzykiem, literatem w jed-
nej osobie. Tym czlowiekiem jest Arrigo Boito, inspirator
i wspolpracownik dwoch ostatmich oper Verdiego — ,,Otella”




i . Falstaffa”. Arrigo Boito (1842-1918). syn padewskiego
jubilera, rozmilowanego w literaturze, i Polki Jozefiny Rado-
linskiej, jest czlowiekiem mlodszego pokolenia, artysty poi-
niejszego Risorgimenta. Nasiakl reformg teatralng Wagnera,
wystapil jako kompozytor opery ,,Mefistofele’ (wedlug 1 i II
czesei ,Fausta™ Goethego). W nowej redakcji opera jego
miala w roku 1875 szumne powodzenie jako sztandarowe
dzielo wloskiego modernizmu. Mimo to Boito nie czul sig
kompozytorem na wielka miare. Jako czlowiek inteligentny
rozumial, 7¢ drogi i cele wloskiej opery sa inne niZz idealy
teatru wagnerowskicgo, wiedzial czym stoi wielko5¢ Ver-
diego i przeczuwal, Ze ten olbrzym moZe jeszcze dad wiele,
wlaénie w nowych wymiarach opery wloskiej. Umial zrezyg-
nowaé z wlasnej kariery kompozytorskiej, aby Verdiemu slu-
zyé swym doSwiadczeniem literackim i kunsztem slowa.
Znajac granice swego talentu muzycznego, Boito nie mogl
zdecydowac si¢ na skomponowanie opery, do ktorej napisal
slowa. Byla to opera szekspirowska: ,Jago”. Verdi nabyl
libretto, gotow byl jednak wspanialomyslnie odstgpic je auto-
rowi, gdyby ten chcial napisa¢ muzyke tej opery. Tekst byl
dobry, jezyk muzykalny, uklad scen zrecznie ujmowal tresé
Szekspira, trzeba bylo tylko zmieni¢ kilka szezegolow, ale
nareszcie dobry tekst! Przez cale Zycie Verdi pisal muzyke
do tekstow banalnych, w najlepszym razie banalizujacych
dobre sztuki teatralne. Teraz otrzymal libretto napisane ze
zrozumieniem Szekspira, zrozumieniem opery.

.Jago” w postaci opery! Jak polaczy si¢ dramat angielskiego
Renesansu 7 wloska operg XIX wieku? Gdzie zblizg si¢ te
dwa Swiaty, gdzie przeskoczy iskra elektryczna? Odpowiedi:
na Cyprze. Tam rozgrywa sig tragedia Szekspira i tam moze
zaSwieci¢ slofice operowe, w czasach bujnych temperamen-
tow. Oto miejsce i czas dla weneckiego generala o ciemnej
cerze. Gospodarz z Sant’ Agata pograza si¢ w ,,Otellu”,
nazywa go familiammie ,,Afrykaninem” — niby odpowiednik
»Afrykanki” Meyerbeera — albo ,,Maurem™, albo ,.Czeko-
ladowym”.

W roku 1883 umiera w Wenecji Wagner. Teraz oczy Swiata
zwrocone sa na Verdiego jako na tego, ktéry pracuje nad
wloskim dramatem muzycrnym i — juz wiadomo — pisze operg
wJago”. Jakie przyjma Wlosi wloski dramat muzyczny,
kiedy nie rozumieja ,,Don Carlosa™ ani ,,Simona Boccanegry”.
On sam, Verdi, jui odbiegl od stylu swych dawnych oper,
ktore sa jednak fundamentem jego popularnoSci. Nie ogly-
dajac si¢ zbytnio na nowe zjawiska operowe, szedl dalej wlas-
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ng droga. Muzyki Wagnera prawie nie znal, zaledwie raz
slyszal ,,Lohengrina™, czytal rozprawg ,,Opera i dramat”
Wagnera, ale nie lubil wdawaé sig w teorie i estetyke; prak-
tyka bogacila si¢ i rozwijala jego szuka. A Wlochom wys-
tarczaly chwytliwe melodie Verdiego, posuwiste capstrzyki
finalowe — czyzby Italia miala byé wielkim antykwariatem,
w ktdérym wspblezesnoSé reprezentuje mandolina?

Dobiwszy sie o wlasnych silach znaczenia i majatku na ope-
rach gorszego gustu, na staro$¢ moze si¢ Verdi oddaé sztuce
takiej, jak ja teraz pojmuje. Tylko oby publicznoié nie po-
wiedziala, Ze Verdi sie skonczyl! Na te mysl — pisze raz —
wiretwieje mu reka™. Jednak zima 1884/85 reka 70-letniego
kompozytora Zwawo mknie po papierze nutowym. Material
uzbierany w ciagu ostatnich pigcin lat, uklada sie poslusznie.
W listopadzie 1886 Verdi donosi Ricordiemu, ze ,,Otello™
skoniczony. Opera nie bedzie sie nazywala ., Jago”, jak miala
si¢ pierwotnie nazywaé z respektu dla ,,Otella™ Rossiniego.
Verdi ustala regulamin pracy nad opera w mediolanskiej
Scali, dyktuje porzadek préb...

Z, poczatkiem roku 1887 odbywaja si¢ proby, 5 lutego pre-
miera. Z calej Europy zjechali si¢ dyrektorzy teatrow, ar-
tyScei, sprawozdawcy. Wielki historyczny wieczor Scali, glow-
ne partie kreuja: Tamagno, Romilda Pantaleoni, Maurel,
dyryguje Franco Faccio. W orkiestrze zasiada mlody wio-
lonczelista, jui rokujgcy nadzieje jako dyrygent — Arturo
Toscanini. Kompozytor w scenie burzy, za scena, na cynko-
wych plytach robi ,grzmoty”. Swietne przedstawienie, pelny
sukces. Po Mediolanic Wenecja potwierdza zwycigstwo,
potem inne sceny wloskie i zagraniczne. Po latach ,,Otello”
okazuje si¢ jednym z najpiekniejszych szczytow calej sztuki
operowej w ogole,

Istnicja thumaczenia tekstu Szekspira na réine jezyki. Verdi
przetlumaczyl ,,Otella™ na jezyk opery. Parafraza? Wypa-
czenie? Moze profanacja Szekspira? A jednak w Londynie
publicznosc, dla ktorej tekst Szekspira mogl byé Swigtoscia,
nie tylko nie mowila o profanacji, ale od razu przyjela opere
z zachwytem i zrozumieniem. Dla obydwu wloskich autordw
opery opinia angiclska byla tylko potwierdzeniem, #e ich
romanski operowy ,,Otello™ , byl Szekspirem™. Rzecz toczy
si¢ na innym planie niZ w dramacie, przybiera inne formy,
a przeciez po monologu koncowym Otella — jezeli tylko Spie-
wak umie oddaé akcent tragizmu glebokiego, przejmujace-
go sumgy przeiyé — sluchacz ma rzeczywiscie wrazenie: tak,
to jest Szekspir!




Wioska opera odzyskala znamiona wielkiego teatru, staro-
wloski dramat muzyczny otrzymal kontynuacje. Bez pomocy
wagnerowskiego przekladu powstalo wloskie dzielo sztuk
polaczonych, uzgodnionych elementow sceny muzycznej. £a-
dziwil wszystkich starzec stylem, ktory w ciagu piecdziesieciu
lat przeszedl czySciec operowej prakiyki. Jak wspaniala jest
orkiestra Verdiego, plastyczna i barwna, jak prezejrzyste
sa linie wicloglosowosci, co za trafna charakterystyka!
Barwy i Swiatla muzyki shuizg dramatowi, a maja wlasne
pickno, cieplo, urok glebi, ,dostojny wdziek ludzi silnych™
... urok szekspirowski.

Fragment felietonu ze zhioru
.Czy nalezy spali¢c Luwr'', PWM 1970




Ramon Vinay i Renata Tebaldi w mediolanskim
‘ przedstawieniu ,,Otella”™
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Pod wierzbg placzaca dziewczyna lzy roni
I spiewa: wierzbo! wierzbo!

W dol glowke spuscila, skron wsparla na dloni
1 Spiewa: wierzbo! wierzbo!

Zdréj, mruczac opodal, przywtarza jej jekom:
O wierzbo! wierzbo! wierzbo!

Od lez jej goracych kamienie az miekns;
O wierzbo! wierzbo, wierzbo!

Z. palazek ja wierzby splote sobie wianek,

Nie gaicie mu tego, przyjmuj¢ maoj los.

Nazwalam go zmiennym, a on mi rzekl: ach!
Placz wierzbo! wierzbo! wierzbo!

Niejeden ci przecie zastapi mnie gach.

W. Szekspir, Piosenka Desdemony z aktu IV,
Przeklad Jozefa Paszkowskiego
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JAGO - PORTRET LOTRA

Podczas ciszy, ktéra poprzedza burze otwierajaey pierwszy
akt . Otella”, w chwili gdy lud modli si¢ o uratowanie tona-
cego statku weneckiego generala, odosobniony glos Zarliwie
zlorzeczy i Zyczy Smierci w glebinach oceanu. To Jago! Prze-
mawia w blasku blyskawicy rozdzierajycej ciemne niebo.
Czyi potrzeba lepszej metafory dla tego nikczemnika o ja-
dowitym jezyku? Jest on potworem, ktory — jak sam powia-
da — natchnienie majduje w odwiecznym bagnie zla. Jest
mistrzem nastrojow, przeskakujacym bez trudu z jednego
w drugi. Jest przy tym niezwykle inteligentny i sprytny — wie,
ze slowo wypowiadane szeptem powodowaé moie wickszy
strach niz huk pioruna. Ale ten operowy Jago z poczatku
wydaje si¢ byé¢ postacia mniej skomplikowang niz jego szek-
spirowski oryginal. Arrigo Boito uproscil w swym libretcie
watek postaci Jagona. Tutaj Jago nie bierze pod uwage, e
to Maur mogl mu przyprawi¢ rogi, ani te7 nie podnieca sig
mysla, 7e on sam moglby posiaéé Desdemong. Byé moze, jak
to zauwazyl George R. Marek, librecista zbyt pruderyjnie
wykreslil wigkszoéé erotycznych aluzji ze swego tekstu, Dia-
tego tez w operze jedyna Przyczyng intrygi i zemsty jest fakt
wywyiszenia Cassia nad Jagona. Aby podbudowaé ten nie-
zbyt przekonywujacy argument, Boito rozszerzyl swoja kon-
cepcje postaci Jagona, podczas gdy w dramacie Szekspira
pozostawiona jest raczej dowolnej interpretacji czytelnika.
Jago w wydanin Boito bardziej przypomina jego wlasnego
Mefistofelesa. Wielki dziewigmnstowiecmy aktor wloski
Tomasso Salvini byl oburzony tym przeobrazeniom, nazy-
wajac Jagona »melodramatycmym lotrem™ ze swym ,, Wie-
rze” i zawolaniem ,,Oto lew”. Ale czy Boito zdawal sobie
Sprawe, czy tei nie, to faktem jest, iz pozostal wiemny lite-
rackim poprzednikom szekspirowskiego Jagona, postaciom
Wystepku i Diabla ze Sredniowiecznych misteriow i morali-

tetow, ktére to postaci rozkoszowaly sie zlem w najezystszej
formie.,




Verdi widzial Jagona w bardzicj ludzkim wymiarze. W liscie
do malarza Domenico Morelli pisal:
Gdvbym ja mial kreowad role Jagona, bylby on dlugi
i chudv, o cienkich wargach, malyech oczkach asad=o-
nvch bliska nosa. W ohejsciv hyvlby nonscalancki,
ohojetny na wszystko, nic dajgcy wiary nikomu i ni-
czemu. rozdajqcy cigte riposty slowne, gloszqev roeczy
dobre i podle = rownie lekkq ming, jakby myslal o czyms
innym. A gdyby ktos smialby powiedzie¢ mu jakgs
dotkliwg aluzjg, on miglhy odpowiedzied z ironicznym
usmiechem : Naprawdg?... Nie widzialem tego w takim
swietle... Nie mowmy juz o tym..."”
Verdi zadal sobie wicle trudu tworzac postaé Jagona, ktory
na scenie wymaga od barytona duiych umiejetnosci wokal-
nych i aktorskich. Nie musi posiada¢ pigknego glosu, ale
musi umied stworzy¢ postac prawdziwa, bliska wzorca szek-
spirowskiego.
Jesli zajrzymy do partytury, to zauwazymy, Ze Verdi odnalazl
muzyczne alter ego Jagona w glosie fagotu: gdy obmysla on
swoje podstepy, fagot nigdy nie milknie. Basowe brzmienie
rodziny instrumentow typu oboju, tradycyjnie stosowane dia
uzyskania efektow zardwno komicimych, jak i budzacych
groz¢, moina by nazwa¢ kameleonem posrod innych instro-
mentow. Posiadajac doS¢ neutralna barwe brzmicnia i ogra-
niczony zakres dynamiki, wplataja si¢ w sposob tajemniczy,
a ich obecno$é latwiej jest wyczué niz zauwazyc. Na poczatku
aktu I fagot wspolnie ¢ wiolonczelami prowadzi taki motyw:

ktory powtarza si¢ podczas rozmowy Jagoma z Cassiem
w opryskliwa wypowiedZz we wstepie do ,,Wierze”. Phimiej,
gdy Jago powtarza pytania Otella dotyczace Cassia, instru-
mentalni wspolnicy intrygi rozdzielajg sig, a fagot poprzedza
piekielne ..Uczciwy?" Jagona.
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W dalszych miejscach fagot z duza latwosicia popisuje sie
gra staccato i skalg chromatycmg, bedgcymi dalszym mu-
zycznym pietnem Jagona. W istocie lotr ten jest nikim innym,
jak zakamuflowanym rezyserem intrygi. Gdy wysyla Cassia
do ogrodu na spotkanie z Desdemons, wydaje si¢ cho-
dzi¢ na pointach w niepokoju oczekiwania na rezultat swego
postgpowania :

W akcie 111, gdy Otello podstuchuje jak Jago przekomarza
si¢ z Cassiem, motyw intryganta ujawnia si¢ w szybkim, iro-
nicznym pasazu:
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Verdi zawsze stara si¢ podkreslic dwoisto§é charakteru Ja-
gona. W akcie 1, gdy jako mistrz ceremonii Jago winosi to-
ast, rownolegle daje sie zauwazy¢ ciemny akcent harmonic-
ny: schodzac w dol skali chromatyka na slowie ,.pije” zapo-
wiada, #e Cassio pije na swoja zgube.
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Potwierdza si¢ to w nastepnym akcie, gdy Jago opowiada
wsen” Cassia; znow sugestywnie zeSlizguje sie w dol skali,
tym razem opowiadajac o rzekomej tesknocie mlodego ka-
pitana do Desdemony:
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Widaé tu rowniez innego rodzaju mistrzostwo Verdiego,
ktory zaskakuje nas swoistym wyrafinowaniem muzycznym.
Nie tylko zjadliwo5¢ Jagona skupia si¢ w legato e sirisciando
ancora, co jeden z krytykow przetlumaczyl z fantazja ,,pel-
rajac jak waz”, lecz takie w Konspiracyjnym wyciszeniu
potrojnego piano. Istotnie, cala aria , Kilka dni temu...”" odzna-
cza si¢ wirtuozowskim popisem $piewaka od mezza voce aZ
do pianissimo (pppp!) poprzez delikatne crescenda oraz
barwy, jak cupo (ghicho) i dolcissimo (najslodziej). W zacy-
towanym przykladzie widzimy rowniez staly tendencje Ja-
gona do nasilenia dZwigku na slowach zasadniczych, w tym
przypadku na ,lestasi”. Tuz przed pojawieniem si¢ Desde-
mony w akcie 111, gdy Jago skrada si¢ do Otella by mu przy-
pomnieé o chusteczce, znajdujemy innym przyklad z ozna-
czeniem lento:
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Verdi wyposazyl Jagona rowniez w inny charakterystyczny
szczegol: tryl, Zapoiyczajge go ze starej szkoly bel canto,
kompozytor uzywa go dla podkreslenia efektow dramatycz-
nych. Jago wykonuje tryl na slowach ,.chorazy™ i kapitan™
nadajac im whasciwego gorzkiego posmaku. Kpina polaczo-
na z uczuciem triumfu znajduje si¢ w kwestii, gdy Jago roz-
koszuje si¢ upadkiem Otelia:
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W zakonczeniu frazy o zazdrosci, Jago nadaje ostatniemu
slowu ostra wibracje, ktora przySpieszy wybuch szatu Otella:
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Aby odda¢ beztroskosé Jagona w jego publicznych slownych
ripostach i aby scharakteryzowaé jego frywolnosé, Verdi
uzyl przednutek dla podkreslenia ironicych cech tego hu-
laki. Zwraca uwapg kadencja orkiestrowa z opadajaca okta-
wa, ktora podkresla poczatek dialogu z bezradnym Rodrigo:
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T'o wlasnie Jago inicjuje lekkie scherzo w akcie I, w ktorym
Wwymusza na Cassiu pelne pogardy wyznanie dotyczace Bian-
ki, podczas pdy ukryty Otello podejrzewa. 7e mowa jest
0 Desdemonie. Poslugujac sie silg sugestii i zrecznoscig Jago
potrafi znakomicie przybraé maske niewinnego, lub WIrecs
skrzywdzonego czlowieka. Gdy Otello powala go na ziemig,
zadajac dowodu niewiernoéci Desdemony, Jago udaje czlo-
wieka rozczarowanego i Zmeczonego Zyciem:
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Gdy z Wenecji przybywa poselstwo i Lodovico zapytuje Jago-
na o zachowanie Maura, ten odpowiada uprzejmnie, bez
najmniejszego zaangazowania -
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Takie s3 oto cechy osobowosci Jagona wyrazone przez kom-
pozytora prostym jezykiem muzycznym. Jago, czlowick
0 wielu obliczach, istota ber duszy, swoje ofiary zjednuje
powierzchowns blyskotliwoscig, wiedzac o tym, ie nikt nie
zada sobie trudu, by zajrzeé glebiej w jego charakter. Prze-
latuje on nad Swiatem, jak jakis upiomy motyl, ktory sek-
retnie czerpie nektar z trujacych kwiatow. Taki wlasnie por-
tret tego arcylotra dal nam Verdi w swej operze.

Fragmenty artvkuln Roberia D Danielsu
~amieszezoncge w . Opera News”, lury 1974
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Wierze, 7e bezlitosny bog na obraz swoj
Stworzyl mnie.
Wiec niechze mnie poslucha!l

Podlos¢é, nikczemnose, zdrada, krzywoprzysigstwo —

To modj rodowod.

Jestem zbrodniarzem, bom jest czlowiekiem,
To jest moj wizerunek i los moj!

Tak! Wierze tylko w to!

Wierze tak mocno w to, jak wdowa,

Ktora przysiega wiernos¢ az po grob,

Ze wszystko zle co czynie lub zamyslam,

To przemaczenia rozkaz!

Wierze, ze ludzie pod maska uczciwosci Swietej,
Wiary i cnot

Jak najbezwstydniej klamia

W myslach swych, w slowach, w czynach

I w sumieniach jak glaz.

Wierze, ie los ciagle czlowieka Sciga

Od dnia, gdy si¢ narodzil

Do dnia, gdy zejdzie w grob.

Zawsze przychodzi Zycia kres niechybny,

A potem, a potem,

Tam tylko nicosc!

Bo stara bajka raj.

Aria Jagona z akitu I




OTELLO

OTELLO, Maur, namiestnik Cypru
JAGO, chorgzy

KASJO, dowodca strazy wojskowej
RODRIGO, szlachcic wenecki
LODOVICO, posel Rzeczypospolitej
Weneckiej

MONTANO, poprzedni namiestnik Cypru
HEROLD

DESDEMONA, zona Otella

EMILIA, zona Jagona

Marynarze — zohierze — damy i szlachta
wenecka — lud.

Akcja rozgrywa si¢ ma Cyprze

pod koniec XV wieku







Wsrod szalejacej burzy morskiej zaloga zamku i thum
mieszkaicow Cypru wypatruja okret, na ktérym pow-
raca z wyprawy przeciwko Turkom namiestnik wyspy,
bohaterski Maur, Otello. Wszyscy zanosza do niebios
modly o jego szczgsliwe wyladowanie, tylko Jago Zyczy
Otellowi Smierci w morskich odmetach. Jago nienawi-
dzi bowiem swego wodza za to, Ze ten pominal go przy
awansie, dajgc pierwszenstwo Kasjowi. Otello jednak
szczesliwie dobija do portu i powiadamia mieszkancow
Cypru o zwycigstwie nad muzulmanami, po czym
Spieszy na zamek, gdzie z utesknieniem oczekuje go
ukochana malzonka Desdemona. Burza stopniowo
cichnie; przy rozpalonych ogniskach ludzie wesels
si¢ i pija z okazji odniesionego zwyciestwa. Wirod th-
mu Jago odszukuje mlodego wenecjanina Rodryga,
spodziewa si¢ bowiem uczyni¢ z niego nieSwiadome na-
rzedzie swoich planow. Znajac slabg glowe Kasja, J ago
naklania go do picia. Naméwiony Rodrygo prowokuje
Kasja do wydobycia miecza, a gdy byly namiestnik
wyspy, Montano, karci zachowanie Kasja, ten w pijac-
kim zamroczeniu rani Montana. Halas i zamieszanie
sprowadzaja Otella, ktory unicsiony gniewem degradu-
je Kasja, a na jego miejsce mianuje Jagona swoim zas-
tepca. Nadchodzi Desdemona. Glosy obojga malzonkéw
lacza sie w milosnym duecie.



AKT I

Jago radzi zrozpaczonemu Kasjowi, aby za posrednic-
twem Desdemony staral sie odzyskaé laske wodza.
Naiwny Kasjo bierze t¢ podstepna rade za dobra mone-
te i udaje si¢ do ogrodu, gdzie znajduje matzonke Otella.
Jago zas snuje dalej swe nikczemme plany i wyglasza
stynne,.Credo™ - szydercze wyznanie wiary w zle moce
i nienawiS¢ do wszystkiego co dobre i pickne. Do kom-
naty wchodzi Otello, a widzac Kasja z Desdemong
w ogrodzie pyta, czego moze cheieé Kasjo od jego Zony.
Jago odpowiadajac wymijajaco, zrecznymi niedomé-
wieniami zasiewa w duszy Otella podejrzenia. Ugrun-
towuja si¢ one, gdy Desdemona zwraca sie don z prosha
o0 przebaczenie dla Kasja. Otello zdenerwowany, wWyry-
wa Zonie z reki chusteczke, ktéra cheiala obetrzeé mu
czolo i rzuca j3 ma ziemig. Chustke podnosi shuzaca
Desdemony Emilia, Zona Jagona. Jago zmusza Zone,
by oddala mu chustke. Zreczny intrygant nadal pod-
nieca w sercu Otella uczucie zazdrosci, a gdy dopro-
wadzony do pasji Maur Zada dowodéw zdrady swej
Zony, opowiada mu zmyslony sen, $wiadczacy jakoby
0 uczuciach Kasja i Desdemony, a wreszcie oswiadcza,
ze widzial w reku Kasja chustke, ktorg niegdys Otello
jako dowod milosci ofiarowal makionce. Otello poczat-
kowo nie daje wiary jego slowom jednak wobec argu-
mentow Jagona zalamuje sie i Slubuje zemste wiaro-
lomnej Zonie.




AKT 1l

Otello dowiaduje si¢ od Jagona, Ze niebawem bedzie
mogl z ust samego Kasja przekonac si¢ o shusiosci
swych podejrzen. Gdy nadchodzi Desdemona, ktora
w dobroci swego serca raz jeszcze pragnie wstawic si¢
za Kasjem, Otello prosi ja o pozyczenie chustki, ktora
jej niegdys podarowal. Desdemona nie moze sobie przy-
pomnie¢, co z nia zrobila; doprowadzony do wicieklosci
Otello obrzuca ja obelgami i brutalnie wypedza z sali.
W chwilg¢ potem z porady Jagona podsluchuje z ukrycia
jego rozmowe z Kasjem. Jago Swiadomie naprowadza
rozmowe na temat kochanki Kasja — Bianki, czyni
to jednak tak zreczmie, Ze Kasjo ani razu nie wymienia
glosno jej imienia. Otello jest przekonany, Ze mowia
o Desdemonie zwlaszcza, 7e w reku Kasja widzi owa
chustke, ktora Jago zrecznie Kasjowi podrzucil. Prze-
konany juz calkowicie o winie obojga Otello postana-
wia ich zabi¢; zgladzenie Kasja bierze Jago na siebie,
natomiast Desdemona winna zginac¢ tam, gdzie wedhug
posadzen Otella grzeszyla, to jest — we wlasnym lozu.

Wsrod dizwigku trab, otoczony orszakiem, przybywa
Lodovico, posel wladajacej Cyprem Rzeczypospolitej
Weneckiej. Przynosi on namiestnikowi rozkaz odwo-
lujacy go do Wenecji. Smutek widoczny na twarzy
Desdemony tlumaczy sobie Otello Zalem z powodu
bliskiego rozstania si¢ z Kkochankiem i nie panujac
nad soba, ku zdumieniu wszystkich publicznie zniewaza
zong. Nieprzytomna prawie z leku i rozpaczy Desde-
mon¢ wyprowadzaja z sali Emilia i Lodovico. Otello |
jest juz u kresu wytrzymaloSci nerwowej, zemdlony
pada na ziemig, za$ Jago, ktory przed chwila namowil
Rodryga, aby noca zamordowal Kasja, triumfuje.



AKT IV

W swej sypialni Desdemona z pomocy Emilii przygo-
towuje si¢ do spoczynku. Pelna najgorszych przeczué,
Spiewa stara smutng ,,Piesi o wierzbie™, modli si¢ goraco
do Madonny, wreszcie kladzie si¢ spac. Po chwili wcho-
dzi Otello. Dlugo patrzy na uSpiong, wreszcie budzi ja
pocalunkiem i poleca przygotowac si¢ na Smierc. Da-
remnie zapewnia go Desdemona o swej niewinnosci,
daremnie walczy o swe Zycie — nieublagany Otello dusi
ja. W chwile potem wpada Emilia z wiadomoscia, ze
Kasjo zabil Rodryga, ktory go zdradziecko napadl.
Przerazona spostrzega martwiejace cialo swej pani,
lecz Desdemona resztka sil zapewnia ja, 7e sama sobie
Smieré zadala. Na krzyk Emilii zjawiaja si¢ Lodovico,
Kasjo, Jago i inni. Otello oswiadeza wszystkim, ze uka-
ral Smiercia swa wiarolomna Zone¢. Oburzona Emilia,
pomimo pogroZek meza, opowiada prawdziwa historie
z chustka. Rownoczesnie Montano relacjonuje przed-
Smiertne wyznanie Rodryga, ukazujace przewrotne in-
trygi Jagona. Teraz dopiero rozumie Otello swa strasz-
na pomylke. Zrozpaczony i przytloczony cigzarem do-
konanej zbrodni Zegna po raz ostatni swa ukochang
i przebijajac si¢ sztyletem, pada martwy obok jej ciala

J.K.
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