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Olga Olgina-Mackiewicz urodzita sig 24 czerwca 1904 r.
w Jarostawiu n/Wolga. Studia muzyczne odbyta w Konser-
watorium w Leningradzie, uwienczone dyplomem z forte-
pianu, w r. 1920. Nauke Spiewu pobierata u swej matki,
bylej artystki Maryjskiej Opery w Petersburgu. Po przy-
jezdzie do Polski w 1921 r. — zadebiutowata w Operze
Wilenskiej w ,, Traviacie" Verdiego — (1.X11.1922 r), roz-
poczynajgc dtugoletnig dzialalnos¢ artystyczng jako $pie-
waczka i pianistka.

W latach 1925—26 wystepuje w Jugostawii i Austrii,
w okresie 1928—31 kilkakrotnie wyjezdza do krajow
battyckich i Anglii, gdzie nagrywa plyty dla firmy ,,Decca-
Record” i koncertuje z Orkiestrg Symfoniczng BBC
w Londynie i Orkiestrg Symfoniczng w Glasgow pod
dyrekcja Johna Barbirolli.

W latach 1923-34 solistka Opery Warszawskiej, 1934—
—36 — Opery Poznanskiej. Po zawarciu malzenstwa
w 1936 r. konczy stalg wspoiprace z teatrem, wystepujac
nadal goscinnie na scenie, estradzie i przed mikrofonem.
W latach 1939—41 i 1944—45 jest profesorem $piewu
w Konserwatorium Wilenskim; w maju 1945 r. osiada



na stale w todzi, podejmujac w dniu 15.V.1945 r., trwa-
jacg do dzis prace pedagogiczng w Panstwowej Wyz-
szej Szkole Muzycznej w todzi. W r. 1968 uzyskuje tytut
profesora zwyczajnego.

W latach 1961—72 jest dziekanem Wydzialu Il — Wo-
kalnego, a w r. 1973 organizuje w PWSM w Lodzi Katedrg
Wokalistyki, ktorag kieruje do r. 1977. Ponadto w latach
1953—1968 pracuje w PWSM w Warszawie. Jest czton-
kiem Komisji Kwalifikacyjnej dla kandydatow na konkursy
zagraniczne; uczestniczy w pracach jury w licznych kon-
kursach $piewaczych w kraju i za granica. Wyksztalcita
wielu wybitnych solistow — m.in. Terese Zylis-Gare i Te-
rese Wojtaszek-Kubiak.

Odznaczenia i Nagrody: Medal X-lecia Polski Ludowe;j
(1954), Ztoty Krzyz Zastugi (1965), Krzyz Oficerski Orderu
Odrodzenia Polski (1960), Nagrody Indywidualne Ministra
Kultury i Sztuki I-stopnia (1966 i 1977), Honorowa
Odznaka Miasta todzi (1969), Nagroda Miasta todzi,
.Zastuzony Nauczyciel Polskiej Rzeczypospolitej Ludo-
wej" (1972), Meda! XXX-lecia Polski Ludowej (1974),
Order Sztandaru Pracy | Klasy (1975).



Spiew jest radoscia

z prof. Olging rozmawia Zygmunt Gzella

55 lat dziatalnosci artystycznej i pedagogicznej to okres
iImponujgcy a przeciez bynajmniej nie zakoriczony.
Sposrod czynnikéw decydujgcych o uksztaftowaniu sie
Wlinii zycia™ wymienia sie zwykle trzy najwazniejsze —
zadatki dziedziczne, wychowanie i wplyw Srodowiska.
lak te sprawy wygladaty u Pani Profesor?

Matka moja byta $piewaczkg Opery Maryjskiej, miatam
wigc juz we krwi pewne inklinacje sceniczne. Pamietam,
ze juz jako 4-letnie dziecko zbieratam caty dom, rodzine,
sfuzbe i urzadzatam przedstawienia ze $piewem. Co ja
tam wyspiewywafam, tego nie pamietam, ale wiem, ze
o karierze operowej marzytam od dziecka. Rodzice moi
uwazali jednak, ze Spiewaczka musi by¢ przede wszyst-
kim wyksztalconym muzykiem i dlatego, kiedy miatam
6 lat, zaczeto mnie uczy¢ gry na fortepianie. Zeby nie
zepsuC sobie gtosu, spiewa¢ mi nie bylo wolno, wiec ja
spiewatam ... w tazience — te wszystkie arie, ktore zna-
tam z repertuaru mamy. Wiasciwie to rodzice zyczyli
sobie, zebym zostata pianistka.

Stad ten dyplom z fortepianu ...

Tak, studiowatam w Konserwatorium w Petersburgu; kilka
lat u Drozdowa, pozniej przez 3 lata u Feliksa Blumen-
felda, a po jego wyjezdzie zrobifam dyplom u Lawrowa.
Ale pianistyka wtasciwie mi nie odpowiadata. Owszem,
wystepowatam jako pianistka, kiedy$ gratam nawet kon-
cert f-moll Chopina z Bierdiajewem w Wilnie — byt to
chyba rok 1921. Zawsze bardziej pociggat mnie $piew.
Jednak $piewu zaczetam sie uczy¢ u swej matki dopiero
po ukonczeniu konserwatorium. Mialam wtedy 16 lat.

A pierwszy wystep publiczny?

Debiutowatam dwa lata pozniej w tytutowej roli w ,,Tra-
viacie”. Wkroétce po naszej repatriacji otwarto opere



w Wilnie, poszukiwano miodych gfosow i zaryzykowa-
lismy.

Z duzym powodzeniem.

Recenzje byly bardzo pochlebne. W pierwszym roku swej
kariery operowej s$piewatam Rozyne, Gildg, Oscara
z ,,Balu maskowego'’, Lalke w ,,Opowiesciach Hoffman-
na‘, jednym stowem pierwszoplanowe partie koloratu-
rowe. Ale na fortepianie gratam dalej i czgsto wystepo-
walam w recitalach w podwojnej roli — pot recitalu jako
spiewaczka i pot jako pianistka.

A wiec rozwdj artystyczny realizowat sie w catkowitej
zgodzie z pewnym jak gdyby z gory zatozonym progra-
mem.

Niezupetnie. Nie obylo sie i bez specjalnej interwencji
losu. Otéz po dyplomie z fortepianu miatam wyjechac
na dalsze studia pianistyczne do Busoniego do Berlina.
Otrzymatam pigkny list polecajagcy od Glazunowa,
wszystko juz bylo przygotowane i wtasnie wtedy nas
okradziono; miedzy innymi {fupem ztodziei padly przy-
gotowane na wyjazd pienigdze. | to byl bezposredni
powod, ze mogtam powaznie zajac sig wokalistyka.

Zdumiewajacy przyktad tego, jak przypadek moze w spo-
sOb nieoczekiwany wplynaé na ludzkie zycie. Jak dalej
rozwijata sie kariera?

Nastepny etap to wystepy w Jugostawii i Austrii — lata
1925—26. Dos¢ wazne znaczenie mial dla mnie wystep
w wiedenskim Grossmusikvereinsaal, po ktérym otrzy-
miatam propozycje stalego egagement w operze we Wro-
ctawiu. Przyznaje, ze byfa to bardzo necgca propozycja:
mialam spiewac¢ w swej ulubionej , Traviacie” w jakiejs$
nowoczesnej inscenizacji potaczonej z rewig mody.
Ostatecznie jednak Mlynarski, é6wczesny dyrektor Opery
Warszawskiej namoéwit mnie, zebym zostala w kraju.
Przy podjeciu nietatwej dla mnie decyzji pewng role
odegraly tez wzgledy osobiste ... Spiewalam wiec
w Operze Warszawskiej. Po $mierci Mlynarskiego Opera
ta bardzo jednak podupadia; przeniostam sie wtedy do
Opery Poznanskiej. Byly to pierwsze lata dyrektorskiej
kariery Latoszewskiego. Wspolpraca z nim byta urocza.
Po probach chodzili§my wszyscy do matej knajpki, gdzie
sig nie tylko jadlo, ale i prowadzito bardzo interesujgce
rozmowy na tematy muzyczne, estetyczne, filozoficzne.



Bylo to prawdziwe poszerzanie horyzontéw. Sercem tych
dyskusji byl dr. Latoszewski, fantastycznie inteligentny
czlowiek i duzej klasy muzyk. W grudniu 1936 r. zrezyg-
nowalam ze stalej pracy w teatrze i wysztam za maz za
porucznika utanéw. Ale wystepowatam nadal goscinnie
w teatrze, na estradzie i przed mikrofonem.

A kiedy Pani Profesor zajeta sie pracg pedagogiczng?

W czasie wojny w Konserwatorium Wilenskim. Rozpo-
czefam prace pod koniec 1939 r. Kiedy w r. 1941 wkro-
czyli do Wilna Niemcy, wszyscy Polacy zostali zwolnieni.
Po wyzwoleniu przez wojska radzieckie w 1944 r. po-
wrocitam do Konserwatorium na jeden rok, bo w maju
1945 r. przyjechatam do Lodzi. Reszte Pan zna.

Ale chcialbym jeszcze o niejedno zapytaé. Na przyktad
— jaka jest tajemnica sukcesu pedagogicznego w ksztat-
towaniu wokalistow?

Nie ma tu zadnej tajemnicy. Sprawg podstawowg jest
_ustawienie'* glosu na oddechu i rozwijanie naturalnych
wlasciwosci kazdego gtosu, ktéry dzieki odpowiednim
éwiczeniom rozszerza swa skale, uszlachetnia barwe, wy-
rownuje rejestry, nabiera sprawnosci technicznej i staje
sie bardziej nosny. Kazdy gtos jest inny, wymaga wigc
indywidualnego traktowania. lestem przeciwna przesad-
nemu, sztucznemu zwiekszaniu sity gtosu. Nie chodzi o to
by glos byt wielki, lecz by byt nosny. Praca ze studentem
{o jakby gra na cztery rece ... Niezbgdne jest wzajemne
zaufanie i wspolpraca. Spiew jest radoscig i tylko wtedy
nauka $piewu daje rezultaty, jezeli tg rados¢ wyzwala.
Pamietaé tez trzeba o tym, ze glos jest nieslychanie
delikatnym instrumentem i fatwo go zepsu¢. Zaszkodzi¢
moze kazdy falszywy krok, kazdy zbyt trudny utwor, do
ktérego uczen jeszcze nie dojrzat. Trzeba wigc umiec
powsciggac ucznia, ktory chciatby blysngc w efektowne;
arii, a takze i samego siebie, bo i dla pedagoga taka
pokusa istnieje, zwtaszcza wtedy, gdy pracuje z bardzo
pieknymi gtosami.

Przez klase Pani przewineto sie ich bardzo wiele ...

To prawda. Nie wszyscy jednak osiggneli maksimum
swoich mozliwosci — tak jak np. obie moje Teresy:
Zylis-Gara i Wojtaszek-Kubiak — bo albo charakteru nie
mialy (jak Pan wie, ksztatce gtownie glosy zenskie), bgdz
tez warunki zyciowe utozyly sie im nie bardzo korzystnie.



Poruszyta Pani Profesor niezwykle ciekawy problem cha-
rakteru. Jaka role moze odegrac¢ charakter?

Kolosalng. To sprawa przede wszystkim silnej woli.
Trzeba sobie czesto umie¢ odmoéwic¢ takiej lub innej
przyjemnosci, ktora mogtaby zaszkodzi¢ gtosowi. W $pie-
wie podobnie jak w sporcie mozna utrzymac sig W wyso-
kiej formie tylko pod warunkiem narzucenia sobie pewnej
dyscypliny. Zawsze powtarzam, ze zawdd spiewaczki to
,pot klasztor".

Céz wiec sadzi Pani o maltzenstwie. Czy mafzenstwo
sprzyja rozwojowi Kkariery spiewaczej?

Niestety nie. Wielka kariera wymaga zmian teatru, spraw-
dzania sie przed coraz to nowa publicznoscig, a tu wyje-
cha¢ nie mozna, bo maz pracuje, a to dziecko chore,
trzeba czuwaé w nocy i na drugi dzien glos juz nie taki,
jak trzeba itd.

A wiec tkwi tu jakis tragiczny konflikt. Mafzenstwo i ma-
cierzyfstwo jest przeciez powofaniem kazdej kobiety.

Konflikt powstaje zawsze tam, gdzie trzeba dokonywac
trudnego wyboru pomiedzy wartosciami. Nie jest to jed-
nak jedyny rodzaj sytuacji konfliktowych, ktore zagrazajg
spiewakom. Do najbardziej niebezpiecznych zaliczam te,
jakie wynikaja z niewtasciwej ,,gospodarki” gtosami
w teatrach operowych, bardziej nastawionych na eks-
ploatacje, niz wykorzystanie gtosow zgodnie z ich natu-
ralnymi wiasciwosciami.

Jakaz na to rada?

lest rzecza bardzo trudng pouczaé kogokolwiek, jak ma
postepowaé¢ — takze i dyrekcje teatréw. Trzeba by jed-
nak przyja¢ zasade, ze najpierw nalezatoby dobrze zo-
rientowaé sie, kogo sie ma w zespole, a potem dopiero
planowaé¢ repertuar. Tymczasem przewaznie dzieje sig
inaczej: najpierw ustala sig plan repertuarowy, a potem
w trybie niemalze administracyjnym ustala sig obsade.
Niestety, dyrektorzy respektujacy indywidualne cechy
gfosu i realne mozliwoséci spiewakow naleza do wyjatkow.
la miatlam szczescie z takimi pracowac.

Sadze, ze nie tylko do dyrektoréw, bo takze i do bardzo
zdolnych uczennic w ogdle, jak sie zdaje, urodzita sie
F"arn‘ pod szczesliwg gwiazdg. Oby ta szczesliwa gwiazda
swiecita Pani Profesor jak najdiuzej.



Fragmenty zachowanych recenzji

Jej wysoki sopran jest nadzwyczaj dzwigczny, peiny
i rowny — a kolaratura, ktorg wtada z iscie matematyczng
precyzja, zachwyca lekko$cig pasazu, stowiczym trelem
i miekkoscig tonu™

,,Obzor", Zagrzeb, 1926

., ... piekny, nadzwyczajnie wyksztatcony gfos ... wzrusza-
jaca a prawdziwa gra i pelna wdzigku postac ..."

Slovenski Narod", Lublana, 1926

..Zrobita swym wystepem w , Triaviacie” i ,,Rigoletto™ nie-
bywale korzystne wrazenie ... dzigki swemu gtosowi o wy-
jatkowej barwie i lekkosci oraz grze petne; wdzigku
i temperamentu”

.Wreme", Belgrad, 1926

Urocze zjawisko sceniczne ... Spiewafa Violettg i Ro-
zyne. Jest jedng z najlepszych wykonawczyn tych rol”
,,Die Dran®, Osiek, 1926

,Artystka wykazata w ,, Traviacie" pierwszorzedny talent
wokalny, gtebokg muzykalnosé, wysokie przygotowanie
techniczne, swobodna, szlachetng gre sceniczng™

Kurier Warszawski*, 25.111.1927

_Polska épiewaczka koloraturowa $wieci od roku tryumfy
na scenach jugostowianskich ... Jest oprocz tego wielka
propagatorkg polskiej twérczosci piesniarskiej ... celuje
szczegolnie w interpretacji Szymanowskiego i Rozyc-
kiego ..."

,,Muzyka", styczen 1927

,Spiewaczka koloraturowa z dobrg wloskg technika ...
Wielki sukces™

.Neue Zeitung", Wiederi 1927

. ... glos stowika, kultura i technika. Dla subtelnej muzyki
cudowny"

Deutsch-Oesterreichische Tageszeitung', Wieden 1927

., .. Spiewaczka wielkiego formatu ... Poddanie sig
oddzialywaniu pieknosci jej Spiewu jest prawdziwg ra-
doscig”.

. Wiener Gesellschaftsblatt 1927



. glos dzwigczny i no$ny, w gorze peten stodyczy, zu-
pe!rme pozbawiony ostrosm we wszystkich rejestrach
miekki i sympatyczny"

= .,Rigaer Rundschau’

sfuchanie glosu Olginy jest artystyczng rozkoszg ..."
Siewodnia’

Urocza spiewaczka, u ktorej zyje nuta, kazda sylaba ...
Jaunakas Sinas

., Wyborna $piewaczka"
,The Evening Post”, Glasgow

.Doskonaly wystep™ .
..,The Daily Record", Glasgow

,.Rzadko spotykane mozliwosci interpretacyjne. Gtos
0 migkkiej barwie i bogactwie nivansow w zaleznosm od
charakteru kazdego spiewanego utworu ..

., Musical Opfnion”, Londyn

.Spiew p. Olginy wybiega daleko poza banalng po-
wszedniogé estradowych produkcji i wprowadza wartosci
rzadko spotykane ..

,Dziennik toédzki*, 14.1V.1947

.,Arie operowe w wykonaniu Olgi-Olginy ewokujsa ... zja-
wisko wyjatkowe promieniujgce we wspomnieniach naj-
przedniejszym blaskiem: piekny glos, piekna kobietal
Przegranie ze starych plyt umiejetnie zredukowato
szmery i inne deformacje, zostawiajgc wartosciowy do-
kument $piewu artystki, ktéra w latach 1926—1933 byla
ozdobg sceny Teatru Wielkiego w Warszawie".

Jerzy Waldorff, Swiat 5.VI1.1966

... Glos znakomitej spiewaczki brzmi $wiezo, autentycz-
nie ... Wykonania wolne sg od afektacji i tak czgsto w na-
graniach spiewakow starszego pokolenia kompromiso-
wego stosunku do wykonywanej muzyki. Niezwykle kul-
turalna interpretacja i wirtuozowska technika wokalna
znakomitej spiewaczki sprawity, ze jej nagran z lat 1928—
—29 stucha sig, jakby byly dokonane wczoraj, a ich po-
ziom artystyczny przewyzsza niejedno z uznanych za
wybitne wspolczesnych nagran®.

,Ruch Muzyczny' 1967 nr 2



Lista absolwentek klasy spiewu
prof. Olgi Olginy

PWSM — todz

Abramowicz Krystyna 1969
Architekt-Rymarczyk Kazimiera 1973
Bednarek Jolanta 1971
Frejman Wiestawa 1956
Gawronska-Niziot Elzbieta 1963
Gorska Maria 1961
Kobus-Udorowiecka lzabela 1968
Koprowska-Sobczak Janina 1967
Krajewska Grazyna 1970
Kwiecien Leokadia 1959
Lukas-Sokotowska Zofia 1958
Mielniczuk-Chmielewska Elzbieta 1969
Minol Barbara 1957
Mostowska Maria 1961
Mulawa Teresa 1977
Pruska Danuta 1956
Ptak-Araszkiewicz Elzbieta 1975
Romanowska Halina 1961
Rorbach Krystyna 1975
Salska Danuta 1972
Skorupska Jadwiga 1964
Szczawinska Zofia 1955
Szopinska Stanisfawa 1973
Sztajkowska Mirostawa 1960
Walczak Lucyna 1961
Wierzbinska tucja 1973
Wojciechowska Zofia 1952
Wojtaszek-Kubiak Teresa 1965
Wojcik irena 1957
Zietkowska-Dajaka Alicja 1964
Zylis-Gara Teresa 1957
PWSM — Warszawa

Dzikowska Barbara 1965
Krawiec Ludmita 1967
Lekasa Krystyna 1962
Mirecka Jadwiga 1964
Reimer Maria 1963
Sawicka-Biruta Barbara 1965
Sejmik Zofia 1964
Starzynska Zofia 1961
Zawistowska-Kwasowska Krystyna 1963

Zawodna lrena 1965



PROGRAM KONCERTU JUBILEUSZOWEGO
w dniu 29 grudnia 1977 r.

Stanistaw Moniuszko

Giuseppe Verdi

Giuseppe Verdi

Giacomo Puccini

Gioacchino Rossini

Giacomo Puccini

Georges Bizet

Charles Gounod

Czesé |

— ,,Gdyby rannym stonkiem"™ — recitativ
i aria z ll-go aktu op. ,Halka"
wyk. Halina Romanowska — sopran

— ., Caro nome" — aria Gildy
z |-go aktu op. ,Rigoletto”
wyk. tucja Wierzbinska-lézwiak — sopran

— ,Al suon del tamburo” — canzona
Preziosilli z op. ,,Moc przeznaczenia”
wyk. Jadwiga Mirecka — mezzosopran

— ., 1am na wschodniej stronie — aria
z ll-go aktu op. ,,Madame Butterfly”
wyk. Elzbieta Niziol — sopran

— .Una voce poco fa" — cavatina
Rozyny z ll-go aktu op. ,,Cyrulik
Sewilski”

wyk. Krystyna Rorbach — mezzosopran

— ,.Mi chiamano Mimi”’ — aria
z |I-go aktu op. ,,Cyganeria”
wyk. Danuta Salska — sopran

— Seguidilla z I-go aktu op. ,,Carmen”
wyk. lzabela Kobus-Udorowiecka —
mezzosopran

— ,,Je voudrais bien savoir’ — ballada
o krélu z Thule i aria z klejnotami
z lll-go aktu op. ,,Faust”

wyk. Teresa May-Czyzowska — sopran



Czesé |l

Wystep Teresy Zylis-Gary — solistki Metropolitan

Opera House w Nowym Jorku

Wolfgang A. Mozart — ,Dove sono" — recitaiwo i aria
Hrabiny z Il-go aktu op. ,Wesele
Figara”

Giuseppe Verdi — ,.Mia madre aveva una povera
ancella" — scena z IV-go aktu
op. ,,Otello"

Orkiestra Teatru Wielkiego w todzi
dyryguje prof. dr ZYGMUNT LATOSZEWSKI

Wreczenie Jubilatce Nagrody i Dyplomu Ministra
Kultury i Sztuki

Skiadanie gratulacji i odczytanie depesz

SLOWO JUBILATKI

Giuseppe Verdi — ,,E strano' — recitatiw i aria
z I-go aktu op. ,, Traviata™

odtworzenie archiwalnego nagrania Olgi Olginy
— dokonanego w roku 1929 dla angielskiej wytworni
DECCA w Londynie

Cena programu zt 15— Naklad 700 egz. Druk: GPD z. 1551 W-4/3412









