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0 wielkosci 1 oryginalnosci kazdego teatru
swiadcza trzy glowne cechy: linia repertu-
fowa, artysci w nim wystepujacy oraz jako-
s¢ realizowanych przedsiewzied¢ artysty-
gznych. Teatr Wielki w Lodzi od poczatku
swego istnienia (1967) byl ta sceng, ktora
sieki trafnemu zespoleniu tych trzech ele-
entow, wyrozniala sie sposrod pozostalych
blskich teatrow operowych. Jako kontynu-
or pierwszej stalej sceny operowej - Opery
adzkie) - potrafil polaczyé doswiadczenie
radycje poprzedniczki z nowoczesnym my-
eniem inscenizacyjnym, na jakie pozwalaly
arunki nowego gmachu - najnowoczesniej-
ego wowczas w kraju i jednego z najokazal-
vch w Europie. Dzigki artystom, ktorzy
voje doswiadczenie zdobywali w Operze
bdzkiej, a ktorzy stali sie bazg nowego, zna-
nie rozbudowanego zespolu Wielkiego,
fla mozliwa realizacja dziel operowych
baletowych na najwyzszym poziomie arty-
stycznym.
tym, ze Teatr Wielki w Lodzi bedzie wio-
ica sceny operowq w kraju za$wiadezyly
Ierwsze premiery zaproponowane przez
erwszg dyrekcje Teatru - Stanislawa Pio-
owskiego (dyrektor naczelny) i Zvgmunta
atoszewskiego (dyrektor artystvczny).
vly to kolejno - dzien po dniu: HALKA,
INIAZ IGOR, STRASZNY DWOR
CARMEN. Stalo sig¢ oczywiste, Ze do Lodzi
#aczng kursowac specjalne pociagi operowe,
torych inicjatorem byl Jerzy Waldorff,
eatr Wielki wyrosl na scene, ktora wyzna-
@zala poziom artystyczny 1 wytyczala linie
epertuarows dla polskiej opery i baletu.
Vkrotce tez o Teatrze Wielkim w Lodzi za-
zelo by¢ glosno daleko poza granicami kra-
1. Wielkie znaczenie odegraly tu Lodzkie
':-:-u Baletowe - miedzynarodowy fe-
fiwal, ktory juz rok po otwarciu Teatru
1968) wpisal sie w europejski kalendarz
rydarzen kulturalnych.
ciagu 40 lat dzialalnosci Teatr Wielki
realizowal ponad 250 premier operowych
baletowych, w tym znaczng liczbe prapre-
lier polskich i Swiatowych premier dziel
jompozytorow polskich, a przygotowywali
€ najlepsi polscy rezyserzy (muan.: K. Dej-
ek, A. Hanuszkiewicz, M. Prus, R. Sykala,
. Peryt), scenografowie.(m.in.: K. Pankie-
icz, E Starowieyski, M. Kolodziej, H. Po-
lain, A. Majewski, M. Staiczak), dyrygenci
n.in.: B. Wodiczko, B. Madey, A. Wicherek,
L Michniewski, T. Kozlowski) i choreo-
rafowie (m.in.: F Parnell, W. Borkowski,
. Kujawa, E. Wycichowska, A. Fodor,
.. Massine, G. Veredon).
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dyrektor artystyczny

dyrektor naczelny

Szanowni Panstwo,
To prawdziwy zaszezyt © wielki honoy, ze jest nam dane uczestniczy¢ z Panstwem, naszq wierng
Publicznosciq 1 Przyjaciotmi, w tak waznym momencie, jakim jest 40-lecie Teatru Wielkiego w Lodzi.
Znakomila tradycia naszego Teatru, jego ranga i znaczenie, a takze to, jakich efektow artystycznych
Paristwo po nim oczekujq - zobowigzujq! Jestesmy w petni swiadomi, ze egzystencja kazdego teatru
optera sig na trzech podstawowych elementach: ludziach teatru, czyli tych, ktorzy go tworzq, mecenasach
oraz publicznosci! Nasz, lodzki Teatr Wielki mial szczescie, ze jego wielkosc stala na wielkosci
Artystow, ktorzy czgsto calg swojq, jakze wspanialg kariere realizowali na tej wlasnie scenie. Dzigki
wielkiemu talentowi 1 niepospolite) osobowosci obdarzali nas niezapomnianymi kreacjami
artystycznymi, wzruszali i pozwalali obcowac z wielkq sztukq! Ale nie tylko Artysci sceny, bo 1 Artysci-
technicy, Artysci-krawcy, Artysci-malarze, stolarze, szewcy, perukarze... itd. itd... To naprawde sami
Artysci! Pelni pasji t milosci dla swojego Teatru - do swojego drugiego domu!

Kolejne szczescie - nasz glowny mecenas, Urzqd Marszalkowski w £odzt sprzyja wszystkim
naszym planom, a 1 Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego nie odmawia pomocy!
Gorgco dzighujemy Pavistwu - naszej Wspanialej Publicznosci, ktora trzyma nas przy zyciu, akceptujge
naszq prace nie tylko samq obecnosciq na spektaklach, ale przede wszystkim nagradzajqgc jq owacramsi!
To niezmiernie mile i zobowigzujqgce, potrzebne kazdemu artyscie!

Szanowni Panstwo,
Nie ogarnia nas strach na progu kolejnego rozdzialu historii Teatru Wielkiego. Sztuka operowa
1 baletowa ma to do siebie, ze dziela wielkich mistrzow ciggle majg w sobie cos do odkrycia i choc blisko
250 premier juz za nami, to sceptyczne stwierdzenie ,,wszystko juz bylo” nie ma racji bytu. Wielkosc
prawdziwego dziela jest niezmienna i wieczna, a tylko jego interpretacja przez tworcow scenicznych
moze dac mu szanse akceptacji wspolczesnego odbiorcy. Postaramy si¢ kontynuowac to, co w calej
historii Teatru Wielkiego w Lodzi bylo podstawq dzialania: lgczenie tradycji z nowoczesnoscig, dzigki
czemu zawsze byl i jest teatrem zywym, oryginalnym, otwartym dla kazdego widza. Jesli wspolnie st¢ o to
postaramy, to nie ma watpliwosci, ze Teatr Wielki w Lodzi takim pozostanie przez najblizszych 40 lat
1wigeey!
To jest obowigzek wobec Panistwa, samych siebie i wobec Tych, ktorzy ten Teatr dla nas zbudowali,
w znaczeniu dostownym i artystycznym.

Z gorgcymi podziekowaniami
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Dear Ladies and Gentlemen,
Itis a great honowr for us lo be able to share this important moment, the fortieth anniversary of the Great Theatre
in £odz, with You - our faithful Audience and Friends. The exceptional tradition of our Theatre, its position and
significance, as well as the artistic effects you expect - all this makes us feel obliged! We are fully aware of the fact
that the Theatre existence 1s based on three fundamental elements: theatre people, which means those who create
it, sponsors and the audience. The Ladz Great Theatre was fortunate that its greatness could rely on the
prominence of the Artists who often realized their excellent careers on this stage. Thanks to their great talents and
exceptional personalities, they provided us with some unforgettable artistic creations; they moved us to tears and
let us associate with the great art! Not only the stage Artists but also the Artists-technicians, Artists-tailors,
Artists-painters, carpenters, shoemakers, wigmakers, efc. They are real Artists - full of passion and love to their
Theatre- their second home!

Next good fortune - our main sponsor, the Marshall Office in £.odz favours all our plans, and also the
Ministry of Culture and National Heritage does not refuse to help!

Thank You very much - You, our Wonderful Audience that keeps us alive by accepting our work, not only
by being present during the performances, but most of all, by rewarding them with applause! It is very pleasant
and obliging, every artist needs it!

Dear Ladies and Gentlemen,
We do not fear being on the threshold of the next history chapter of the Great Theatre. Both the opera and ballet art
is characterized by the fact that there is still something to be uncovered in the works made by great masters.
Therefore, even though we have had almost 250 premieres, the sceptical statement 'it has all been already
performed' is just wrong. The greatness of a real work of art is unchangeable and everlasting, and only its
interpretation by stage creators can etther give it a chance to be accepted by a contemporary recipient, or can just
leave it. We will try to continue what has always been the basis of functioning of the Great Theatre in Lodz:
combining tradition with modernity, thanks to which the Theatre has always been a living theaire, original and
open to every person. If we all try together, there is no doubt that The Great Theatre in £odZ will remain like this for
the next 40 years and move! It is our obligation towards You, ourselves, and towards Those who have built this
Theatre for us, in both its liteval and artistic meaning.

With warm thanks and towards Those who have built this Theatre for us, in both its literal and artistic
meaning.

With warm thanks
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Stanistaw Dyzbardis

NASZE CZTERDZIESTOLECIE

(garS¢ wspomnien)

O losach kazdego z nas decyduje nasze wlasne przeznaczenie. Wierze, ze to wlasnie moje
przeznaczente postawito mnie w tym najbardziej dla mnie wlasciwym czasie i miejscu.

la mnie tym czasem bylo otwarcie Teatru

Wielkiego, pierwszej stalej sceny operowe)
w Lodzi. Miejscem - nieczwykle popularna, a jedno-
czesnie elitarna niegdy$ kawiarma ,.Honoratka™,
mekka todzkiej, i nie tylko, bohemy, gdzie mozna
bylo spotkaé¢ najwigksze gwiazdy polskiej sceny
1 ekranu.
Do s$wiata ,.Honoratki” wprowadzil mnie znany
todzki artysta fotografik, Jerzy Neugebauer, do
ktorego atelier ustawialy sie kolejki polskich akto-
TOW.
W kawiarni czesto dosiadali$my sig do stolika, ktory
okupowal niewysoki, siwy megzczyzna, dosy¢ glo-
$No mowiacy 1 zywo przy tym gestykulujacy. Byt to
Roman Sykala, rezyser i dyrektor Teatru Powsze-
chnego w Lodzi. Toczylismy z nim dlugie 1 gwalto-
wne dysputy zarowno o kondycji polskich teatrow,
jak 1 na temat kobiecej urody, ktorej byl on goracym
admiratorem. Nie przypuszczalem, ze juz niedlugo
razem 7z Romanem Sykala bede przygotowywal
kolejne premiery na scenie Teatru Wielkiego.

Kiedy otrzymalem z sekretariatu Teatru Wielkiego
wiadomosé, ze dyrektor Stanistaw Piotrowski prosi
mnie na rozmowe, nie domyslalem sig, ze anima-
torem tego spotkania byl zaprzyjazniony z Piotro-
wskim wiasnie Roman Sykata, ktory polecit mnie
szefowi opery.

Dyrektor Piotrowski byt konkretny. Krotko poinfor-
mowal mmnie, ze kompletuje kierownictwo teatru,
ktorego otwarcie przewiduje za okolo dwa lata i pro-
ponuje mi, po referencjach Romana Sykaty, prace
W Operze.

Jako absolwent polonistyki na Uniwersytecie
Lodzkim moglem mie¢ w tamtych czasach nadziejg
na znalezienie pracy co najwyzej jako nauczyciel
jezyka polskiego w szkole podstawowej. Moja de-
cyzja byla wige szybka: z dniem 2 listopada 1965

roku zostalem zaangazowany do Teatru Wielkiego
na stanowisku kierownika literackiego. Zdecydo-
walem si¢ na skok do bardzo glgbokiej wody, nie
pomny, ze 0 przyszlej pracy mam mgliste pojgcie.
Moje kontakty z muzyka do tej pory byly raczej
symboliczne, wliczajac w to wymuszane przez
rodzicow lekcje gry na pianinie.

Na mojej codziennej trasie dom - Liceum im. Koper-
nika, do ktorego chodzitem, znajdowal si¢ Teatr
Nowy, tymeczasowa siedziba bezdomnej wowczas
Opery Lodzkiej. W oszklonych gablotach prezen-
towane byty zdjecia z przedstawien operowych.
Magia teatru silnie do mnie przemawiala, wigc z za-
interesowaniecm podziwialem posagowa Were
Kuzminska w partii Toski, juz wtedy zachwycala
mnic¢ uroda Delfiny Ambroziak, przygladalem sig
demonicznej charakteryzacji Antoniego Majaka
jako Mefista. Po obejrzeniu kilku przedstawien
w ramach szkolnej akeji ,.Blizej Teatru™ z latwoscig
rozpoznawatem na zdjeciach Spiewakow Tadeusza
Kopackiego, Stanistawa Heimbergera, Lidig
Skowron, Jadwige Pietraszkiewicz, Romualda
Spychalskiego, Igora Mikulina, Andrzeja
Saciuka, a po obejrzeniu widowiska baletowego
~Parada Parnella” réwniez tancerzy: Feliksa
Parnella, Mari¢ Lapinska, Janing Niesobska,
Krystyne Zalewska, Wlodzimierza Tracze-
wskiego.

Ci Artysci byli dla mnie mieszkancami artystycz-
nego Olimpu. niedosciglym wzorem slawy, popu-
larno$ci 1 bogactwa. Czyz moglem przypuszczac, ze
za kilka lat stang si¢ moimi kolegami i przyjaciéhmi?
W czasie studiow polonistycznych moje zaintere-
sowania skupialy si¢ bardziej na teatrze dramaty-
cznym, niz na muzycznym. Z przedstawienia opero-
wego ,.Fra Diavolo™ wystawionego na scenie Teatru
im. S. Jaracza zapamigtalem jedynie zreczna
inscenizacje oraz rolg tytulowego bohatera w bra-
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wurowym wykonaniu Romualda Spychalskiego,
o ktorym mowiono, ze kochaja si¢ w nim na zaboj
zaroOwno uczennice, jak 1 studentki. ZazdroScitem
mu wtedy takiego powodzenia...

Pierwszy kontakt z teatrem mocno rozczarowywat.
Czgs¢ reprezentacyjna wygladala jak rozkopany
plac budowy., za to na zapleczu artystycznym
1 w czeSci administracyjnej teatru praca trwala na
dobre. Decyzjq dyrektorow - Piotrowskiego i Lato-
szewskiego na otwarcie Teatru Wielkiego zespoly
przygotowywaty rownolegle cztery, i to nie byle
jakie, pozycje: ,,Halke"” na galowy wieczor, a potem
na kolejne dni ,Kniazia Igora”, , Straszny dwor”
1 ,,Carmen”. To byto nie lada wyzwanie, biorac pod
uwage owczesne klopoty z zaopatrzeniem, mozli-
wosciami planowania itd. Stanistaw Piotrowski
okazal si¢ by¢ wyjatkowo zdolnym organizatorem
pracy: majac do pomocy doskonaty zesp6i technicz-
ny pod dowodztwem inz. Jerzego Guminskiego
i Kazimierza Mroza oraz sprawnych kierownikow
dzialow administracyjnych moégt byé spokojny
0 wlasciwy przebieg harmonogramu prac.

Z kolei prof. Zygmunt Latoszewski, kierownik
artystyczny, mial do dyspozycji wspaniale, pelne
entuzjazmu i oddania zespoty solistow, choru, baletu
1 orkiestry, ktore nie mogly sig doczekaé, kiedy po
latach tutaczki na goScinnych scenach Teatru
Nowego 1 Teatru im. S. Jaracza. wystapia wreszcie
W swoim teatrze.

Z Jerzym Waldorffem ,Spotkania przy swiecach”, 1975

»Wazonik™, jak pieszczotliwie nazywano dostoj-
nego Profesora, wyciskal ze swoich artystow
ostatnie poty i nikt wowczas nie $mial mu zwrocié
uwagi, ze wlasnie nadszed! koniec proby, co obecnie

fot. Ch. Zieliniski

musze skonstatowac z nieukrywana nostalgia za
tamtymi czasy.

Stanistaw Piotrowski pokrotce sprecyzowal moj
zakres obowiazkéw, jako kierownika literackiego:
mam redagowac i przygotowywac do druku wyda-
wnictwa teatralne, w tym okoliczno$ciowy album na
otwarcie Teatru. Wyglasza¢ pogadanki dla solistow
na temat historyczno-literackich aspektow dziet
operowych wprowadzanych do repertuaru. W poro-
zumieniu z dyrygentami poprawia¢ w wyciagach
fortepianowych thumaczenia librett, jako ze w tam-
tych czasach wystawialo sie opery w jezyku pol-
skim, a takze przedstawia¢ propozycje promocji
Teatru Wielkiego, przygotowywac Konferencje
prasowe, ale przede wszystkim i co najwazniejsze -
by¢ zawsze do dyspozycji Dyrektora Naczelnego.
Uff!

Na szczgScie nieoceniona pomoca dla mnie byla
Sabina Nowicka, wspolzalozycielka i pierwsza
dyrektor Opery Lodzkiej, ktora stuzyta mi rada
i cennymi wskazowkami w poznawaniu zawiloSci
teatru OpE€rowego.

Piotrowski wymagal od czlonkéw kierownictwa
bezwzglednej lojalnosci. Gdy raz zdarzylto mi sie¢ na
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posiedzeniu Rady Teatru podda¢ w watpliwosé sens
realizacji jednej z zaplanowanych pozycji repertu-
arowych, ,.Stary” z usmieszkiem puscil moja uwage
mimo uszu, za to w swoim gabinecie, w cztery oczy,
zbesztal mnie okrutnie, uczgce zasady, ze czlonkowie
dyrekeji poza gabinetem szefa zawsze mowia
jednym glosem.

Te lekcje dobrze zapamigtalem 1 stosuje ja do
dzisiaj.

Ogrom moich obowiazkéw spowodowal. ze musia-
lem pomysle¢ o zorganizowaniu samodzielnego
Dziatu Literackiego. Jako pierwsza przyszia do
pracy Halina Gawlik, prawdziwe zywe srebro
W przygotowywaniu wydawnictw teatralnych.
Potem kolejno przychodzili Ewa Juszynska-
Poradecka, Halina Dolata, Janek Milewski,
Tomek Graczyk.

W tamtych prymitywnych poligraficznie czasach,
przy wydawaniu programow, afiszy i1 plakatow po-
magali nam doswiadczeni redaktorzy techniczni
Roman Matysiak 1 Leszek Sochaczewski. Udalo
mi si¢ namowié do wspolpracy z Teatrem Jerzego
Neugebauera, ktory tworzyl pickne portrety na-
szych solistow oraz fotograficznie dokumentowal
prace teatru, a ktorego zastgpil po pewnym czasie
Chwalistaw Zielinski, i ktory pracuje w teatrze do
dzisiejszego dnia.

Wymieniam w tym miejscu nazwiska moich
dawnych wspotpracownikow. a jednoczesnie przy-
jaciol, ze szczera wdzigezno$cia za minione lata
wspolnej pracy. TworzylisSmy wspanialy zespot, dla
ktorego Teatr Wielki i jego sprawy byly ponad wszy-
stko. Potrafilismy stworzy¢ wyjatkowa atmosfere
intelektualna 1 zarazem towarzyska. tak ze do nasze-
go pokoju chetnie przychodzili odpoczac podczas
przerw w probach m.in. Maria Foltyn, Kazimierz
Dejmek, Bohdan Wodiczko, Krzysztof Pankie-
wicz, Maciej Prus.

Chetnie nas odwiedzali rowniez solisci: 1za Nawe,
Romek Spychalski i Andrzej Saciuk (w pozniej-
szych latach kariery wyroznieni zaszezytnymi ty-
tutami: Kammersingerin 1 Kammersiinger), Paulos
Raptis, Jurek Jadczak, Romek Werlinski,
Staszek Heimberger, Tomek Fitas, a z muzyczne;
miodziezy, ktora zaangazowala sig¢ do Teatru: Jurek
Wolniak i Wlodek Zalewski. czy tez pozyskany do
baletu pierwszy tancerz Kazimierz Wrzosek. My
za$ z ogromnag atencja kazdorazowo witaliSmy u nas
primadonng Delfing Ambroziak. opromieniona
stawa zwyciezezynie prestizowego migdzynarodo-
wego konkursu wokalnego w Monachium, ktora
z biegiem czasu stala si¢ naszym stalym gosciem.
Cheialbym tez podkresli¢ fakt. iz do grona solistek
naszego teatru dolgezyla Teresa Wojtaszek-
Kubiak, pozniejsza solistka stynne] nowojorskiej

MET.

Powitanie Maestry Wandy Werminskiej,
Goscia Honorowego Teatru Wielkiego
fot. Ch. Zielinski

Od czasu do czasu odwiedzal nas przy okazji pobytu
w Lodzi gosé wyjatkowy - dwezesny dyrektor Opery
we Wroclawiu. Slawomir Pietras.

Oczekiwalismy tych wizyt, bo nikt jak on nie
potrafit tak barwnie i interesujaco opowiadac nam o
teatrze operowym 1 swiatowej stawy spiewakach,
zwlaszcza o Primadonnie Stulecia, Marii Callas.
Niedhugo potem Stawomir Pietras zostal dyrektorem
Teatru Wielkiego.

Artystyczny sukces, jaki odniosty premiery
przygotowane na otwarcie Teatru sprawil, ze o l6dz-
kim teatrze operowym zaczgto mowic w calym
kraju. Zwlaszceza . Kniaz [gor™ w rezyserii Romana
Sykaty i z ol$niewajacq scenografia Mariana Stan-
czaka zelektryzowal niemal wszystkich krytykow
muzycznych. Jerzy Waldorff byl tym spektaklem
tak mocno zachwycony, ze zorganizowal akcje spe-
cjalnych pociggdw. ktorymi przyjezdzali z War-
szawy melomani na todzkiego ,,Kniazia Igora” z re-
welacyjnym wokalnie i aktorsko Wladyslawem
Malczewskim w tytulowej partii. Bylo to wyda-
rzenie bez precedensu, ktore, niestety, juz sig nie
powtorzylo,

Przy okazji .. Kniazia lgora™ - nie wszyscy zapewne
wiedza, ze w przedstawieniu tym, w Tancach polo-
wieckich wystapil uezen Szkotki Baletowe) zato-
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zone] przez Feliksa i Marig Parnell pigtnastoletni
Kazimierz Kowalski, pozniejszy solista $piewak
i dyrektor Teatru Wielkiego.

Jerzy Waldorft byl fanem naszego Teatru. Staral si¢
nie opuszeza¢ zadnej z premier i podezas towa-
rzyskich rozmow po spektaklu, zywo nas pouczal
oroli, jaka teatr operowy ma spetiaé w czasach, jak
to sam okreslatl, . pokolenia ghuchych”.

Po jednym z takich spotkan ukazal si¢ w stolecznym
tygodniku kolejny felicton Jerzego Waldorffa
o todzkim Teatrze Wielkim, w ktérym skomple-
mentowal rowniez moja osobg. Co bardziej zto§liwi
z moich przyjaciol 6w komplement przypominaja
mi do dzisiaj.

Kontakty Teatru Wielkiego z Jerzym Waldorffem
zaciesnily si¢ ponownie dopiero za dyrekcji
Stawomira Pietrasa, kiedy to l6dzka scena operowa
zaczela przezywac drugi Ztoty Wiek.

Stanistaw Piotrowski staral sie zdyskon-
towac sukces, jaki towarzyszyl Teatrowi podczas
otwarcia 1 wspélnie rozpoczeliSmy poszukiwanie
pomyslow na odpowiednia promocje todzkiego
Wielkiego w skali lokalnej oraz ogolnopolskiej i za-
granicznej.

Wtedy to narodzit sie pomyst zorganizowania w ka-
wiarni ,, Teatralna™ cyklu spotkan, ktore mialy na
celu przyblizy¢ widzom artystow Teatru Wielkiego.
lak powstaly poniedziatkowe ,Spotkania przy
Swiecach”.

W kazdy poniedzialek, przy zapalonych na stolikach
swiecach, przy kawie i ciastkach, przy szczelnie

wypelnionej widzami kawiarni prowadzitem spo-
tkania z naszymi artystami. ktérzy opowiadali
0 swoim zyciu, karierze, scenicznych przygodach
1 odpowiadali na pytania zebranych melomanéw.
Teraz mieli oni okazjg spotka¢ twarza w twarz
swoich idoli, bez kostiumoéw i bez scenicznego
makijazu.

Forma spotkania polegajaca tylko na rozmowach
trwata do momentu, kiedy do ,,Teatralnej” wpro-
wadzilem Paulosa Raptisa. Byl to artysta cieszacy
si¢. wowczas w Lodzi niebywalg popularnoscia.
Zebranym thumnie w kawiarni wielbicielom Raptisa
nie wystarczyla tylko rozmowa, dtugo i glosno do-
magali sig, by cos zaspiewal.

Wydawalo sig to niemozliwe, bo w ,, Teatralnej” nie
bylo instrumentu, ale ku mojemu zdziwieniu Paulos
zgodzil sig i a capelia, taktujac prawa reka, zaspie-
wal arig¢ Che gelida manina z 1 aktu -.Cyganerii”
Pucciniego. ., Teatralna™ dhugo trzesta sic od oklas-
kow i krzykow zachwyconych widzow.

Nastgpnego dnia do ,, Teatralnej” zostalo wstawione
pianino 1 od tej pory ,Spotkania przy $wiecach”
zamienily si¢ w ,,Koncerty przy §wiecach”.

len cykl spotkan z publiczno$cia trwal nieprzer-
wanie parg lat. Lodzcy widzowie mieli okazje
pozna¢ niemal wszystkich naszych Spiewakoéw,
dyrygentow, tancerzy, a tez i pracownikow techni-
cznych, ktorzy odslaniali tajniki kuchni sceniczne;.

Z biegiem czasu . Teatralna” nie byla w stanie
pomiesci¢ takiej ilosci chetnych i ,,Spotkania przy
swiecach™ przeniosly si¢ na krotko do Sali
Lustrzanej w Muzeum Historii Miasta Lodzi. Tam

Powitanie Slawomira Pietrasa, owczesnego dyrektora Teatru Wielkiego-Opery Narodowej.
XIHI Eédzkie Spotkania Baletowe, 1995, fot. Ch. Zieliniski
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Préba generalna do Henryka VI na lowach”, 1972, od lewej: Ryszard Nowaliniski (asystent rezysera)
Stanistaw Piotrowski, Wajciech Mlynarski, Stanistaw Dyzbardis, Kazimierz Dejmek, fot. J. Neugebauer

spotykali sig z publicznoscia aktorzy teatrow drama-
tycznych oraz luminarze $wiata kultury, a rekord
frekwencji padl wtedy na spotkaniu z Jerzym
Waldorffem. Mysle, ze nasze ,Spotkania przy
mozna uzna¢ za prekursora jakze
popularnych dzisiaj ..talk show™.

Dzi§ wspominam te spotkania z duza nuta senty-
mentu, ale tez z drobnym niedowierzaniem: mozna
byto poswigcic wlasny czas na rozmowy z publi-
cznoscig, wykona¢ pare muzycznych utworow, i to
catkowicie dla honoru domu, bez zadnego hono-
rarium? Czy dzis$ bytoby to mozliwe?

Swiecach™

[dac. jak sie mowi popularnie, ,,za ciosem”,
kierownictwo Teatru nieustannie poszukiwato po-
mysiu na wypromowanie todzkiej sceny operowe]
w skali ogolnopolskiej. Nasza uwaga skupila sig na
bardzo silnym artystycznie zespole baletowym,
ktory stworzyl jeszcze za czasow Opery Lodzkie;
wielki Feliks Parnell, a ktorego znaczna czgse
solistow stanowila trzon obecnego zespohu.

Razem z Witoldem Borkowskim, wybitnym cho-
reografem i dwezesnym kierownikiem baletu, roz-
wazaliSmy rozne formy wypromowania naszych
tancerzy. Sposrod wielu pomystow najbardziej atra-

kcyjna wydala si¢ koncepcja zorganizowania na
scenie Teatru Wielkiego ogolnopolskiego przegladu
zespolow, ktory mial byé artystyczng konfrontacja
w polskim srodowisku baletowym.

Tak narodzily si¢ Lodzkie Spotkania Baletowe,
ktore swoja pierwsza edycje mialy juz w maju 1968
roku, a dwa lata pozniej przezyliSmy prawdziwe
baletowe trzesienie ziemi: na festiwal przyjechal
legendarny ,.Balet XX wieku” kierowany przez
owczesnego Guru wspolczesnej choreografii,
Maurice'a Béjarta. Béjart bedzie goscil ponownie na
Spotkaniach w roku 1985, z niezapomnianym Jorge
Donnem w porywajacej interpretacji ..Bolera™
Maurice'a Ravela.

Od samego poczatku Spotkania byly szczodrze
finansowane przez wladze miasta i Ministerstwo
Kultury, co pozwolilo w przyszlosci realizowac fe-
stiwal z coraz to wigkszym rozmachem.

Lodzkie Spotkania Baletowe z biegiem lat w nad-
zwyczajny sposob popularyzowaly Teatr Wielks
w kraju i za granica, i do dzi$ stanowia flagowa
impreze naszego Teatru.

Prof. Tacjanna Wysocka, niekwestionowany auto-
rytet w sprawach baletu, w swoim monumentalnym

~—f—~>
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dziele ,,Dzieje baletu™ poswigcila Spotkaniom wyja-
tkowo duzo miejsca szezegblowo omawiajac pro-
gram festiwalu i piszac: (... ) Zastuga dyrekcji Teatru
Wielkiego w Lodzi dla choreografii polskiej jest
ogromna i nie bez uzasadnienia twierdze, iz Lod?
Staje sie centrum sztuki baletowej w Polsce.

Dzigki temu festiwalowi publiczno§¢ naszego mia-
sta, rozkochana w sztuce baletowej, miala okazje
poznac tworczos¢ Swiatowych gigantow wspol-
czesnej choreografii, jak Maurice Béjart, Mats Ek,
Ohad Naharin, Roland Petit, Jifi Kylian, Nacho

Duato, Borys Ejfman, jak réwniez obejrze¢ spek-
takle zrealizowane na podstawie zapisow legen-
darnych juz wiedy Mariusa Petipy czy George'a
Balanchina.

Witajac po raz pierwszy ze sceny festiwalowa
publicznos¢ w roku 1968 nie przypuszczatem, ze
przyjdzie mi to czyni¢ przez prawie 40 lat.

Silna pozycja todzkiego baletu sprawila, ze
Ministerstwo Kultury i Sztuki skierowato do
naszego Teatru na roczne stypendium miodego
absolwenta Akademii Muzycznej w Leningradzie,
Borysa Ejfmana.

Ejfman z naszym zespolem przygotowal przed-
stawienie baletu ,,Gajane” Arama Chaczaturiana,
ktorego premiera odbyla si¢ w listopadzie 1975
roku. Spektaklem premierowym dyrygowal sam
Kompozytor, ktory z tej okazji przyjechal specjalnie
do Lodzi. Chaczaturian miat jedno Zyczenie: bedac
w Polsce cheiat obejrze¢ jakis film, najlepiej amery-
kanski, sensacyjny. Naszym gosciem zajela sie,
liczac na wylacznosé uzyskanego wywiadu, rozpo-
czynajgca wiedy swoja dziennikarska kariere red.
Renata Sas, ktorej udalo si¢ zorganizowac¢ w Przed-
sighiorstwie Rozpowszechniania Filmow specjalny

2 i iz .‘.-!ﬂ’."ﬁ‘.!'ir' _ 2

Przed premierg ,,Gajane”, 1975. Od lewej: Borys Ejfman, Ewa Juszyniska-Poradecka, Stanistaw Dyzbardis,
red. Renata Sas, Aram Chaczaturian, Wojciech Okulak (dyr. OPRF)

fot. Ch. Zieliniski

pokaz filmowy. Wspélnie obejrzelismy ,Ucieczke
gangstera” z McQueenem, po czym Chaczaturian
zostatisam ogladat filmy do p6znego wieczora...

Borys Ejfman, uznany dzi§ w §wiecie lider wspol-
czesne] choreografii, z sentymentem podkresla, ze

jako choreograf narodzit sie na scenie todzkiego

Teatru Wielkiego.

W trosce 0 muzyczne wychowanie widzow juz od
najmfodszych lat, przygotowywalismy premiery
specjalnie dla dzieci. Spo$réd tych wszystkich
pozyciji, rekordy powodzenia bije po dzi§ dzien, 36
lat od daty premiery(!), balet , Krolewna Sniezka™,
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zmuzyka Bogdana Pawlowskiego i w choreografii
Witolda Borkowskiego.

Okres dyrekeji Piotrowski - Latoszewski zaznaczyl
sic wybitnymi, niepowtarzalnymi premierami. Po
spektakularnym sukcesie ,,Kniazia [gora™, o todzk-
im Teatrze Wielkim glosno bylo w kraju dzigki
inscenizacjom ., Iragedyji o Janie i Herodzie”
Romualda Twardowskiego, ,,Czlowieka z La Man-
chy” Mitcha Leigh z niezapomnianymi kreacjami
Wiadystawa Malczewskiego i Alicji Pawlak czy
»Henryka VI na lowach” z tekstem Wojciecha
Miynarskiego i w rezyserii Kazimierza Dejmka.
OczywiScie, ze w mnogosci premier musiaty sig
trafi¢ rownicz i pozycje nictrafione.

Do takich bolesnych artystycznych porazek zaliczy¢
trzeba inscenizacjg opery ,.Rigoletto™ z roku 1967,
I chociaz muzycznie i wokalnie przedstawienie stato
na najwyzszym poziomie, to koncepcja rezyserska
i scenograficzna byta jak na tamte czasy zbyt awan-
gardowa 1 tytul musial zej$¢ z afisza po zaledwie
paru spektaklach.

Niestety, z biegiem czasu odezwalo sie prawdziwe
polskie piekietko”. Weiaz rosnaca popularnosé
Stanistawa Piotrowskiego zaczela przeszkadzad
owezesnym wiadzom politycznym naszego miasta.
Jak to bywa w takich przypadkach, Teatr zaczely
nckaé czeste, nieraz absurdalne kontrole. Dyrekeja
musiala pisa¢ wyjasnienia dlaczego kupuje sig¢ do
Teatru tysiace zarowek i dlaczego artysci zuzywaja
az tyle szminek 1 pudru do charakteryzacji (sic!). Ja
sam musialem tlumaczy¢ sig, dlaczego do naszych
programow teatralnych zamawiam felietony
u Jerzego Jurandota, Lucjana Kydrynskiego czy
Stanistawa Dygata i czy przypadkiem nie sa to moi
znajomi (?1).

Atmosfera stawala si¢ coraz bardziej nie do znie-
sienia i pierwszy postanowil odejs¢ z Teatru
Zygmunt Latoszewski. Na jego miejsce przyszed!
Boguslaw Madey, a wraz z nim jego mlody asy-
stent, Tadeusz Kozlowski, ktory w ciagu wielu lat
pracy w naszym Teatrze doszedl do pozycji dyry-
genta rangi europejskiej, w pézniejszym okresie
wieloletni dyrektor artystyczny lodzkie) opery.
Niedlugo potem pozegnal sig z nami Stanistaw
Piotrowski. Zamknal si¢ pierwszy ..zloty okres™
Teatru Wielkiego.

Po Piotrowskim i1 Latoszewskim Teatr oczywiscie
funkcjonowal nadal, przygotowywalismy kolejne
premiery, wyjezdzaliémy na kolejne zagraniczne
tournée, dzien biegt za dniem, i tylko brakowalo
w Teatrze tego nieuchwytnego ..czegos”, tamiej
sprzed lat atmosfery.

Nadzieja na renesans Teatru przyszla w momencie,
kiedy dyrekcje objal niekwestionowany autorytet

w Swiecie muzyki, prof. Bohdan Wodiczko.
W repertuarze pojawily sie wielkie dziela, o ktorych
znowu bylo glosno: ,,Wolny strzelec” w rezyserii
Kazimierza Dejmka, ,,Ksigzyc” Carla Orffa w rezy-
serii Conrada Drzewieckiego czy ,Don Carlos”.
Wodiczko tez, jako pierwszy, wprowadzil do reper-
tuaru amerykanski musical wystawiajac ,, Zorbe”
Johna Kandera.

W Teatrze znow powiato atmosfera wielkiej sceny,
lecz pech cheial, ze Wodiczko zdecydowanie prefe-
rowal wspolczesny nurt w muzyce operowej, czego
nie rozumieli nasi wiodarze. Po premierze awangar-
dowej opery ,Julietta” Martinu wladze miasta
doszly do wniosku, ze opera lodzka idzie artysty-
cznie w niewlasciwa strong i Bohdan Wodiczko,
zaledwie po dwoch latach kierowania Teatrem,
musial opuscic Lodz.

W tym mie¢jscu nie moge nie wspomnieé o cztowie-
ku. ktory przez pdzniejszy okres .bezkrolewia™
kierowal naszym Teatrem, o Dyrektorze Techni-
cznym inz. Wieslawie Kindermanie. Chociaz mial
wyksztalcenie politechniczne, doskonale czul on
specyfike teatru muzycznego i rozumial problemy
jego artystow. Niestety, Wieslaw Kinderman od-
szedl na zawsze o wiele za wezesnie.

By¢ moze wladze Lodzi dymisjonujgc Bohdana
Wodiczke, zupelnie bezwiednie, otworzyly przed
Teatrem Wielkim nowe, ogromne perspektywy.

Oto bowiem na stanowisko dyrektora naczelnego
powolany zostal Stawomir Pietras.

Znalidmy dyrektora Pietrasa z jego poprzednich
wizyt w dziale literackim i z jego barwnych opo-
wiesci o wielkim $wiecie opery. Teraz zaczynalismy
g0 poznawac jako wizjonera tworzacego nowy wy-
miar todzkiej sceny operowe;.

Juz pierwsza premicra - opera ,Fidelio” van
Beethovena pokazata, ze nowy dyrektor nie tylko
doskonale czuje teatr, ale i rozumie tgsknoty publi-
czno$cel. Zrealizowany w roku 1982 _Fidelio” ze
zrozumiatych wzgledow byl owacyj
ny przez widownig. Potem nastapila cala seria wspa-
niatych inscenizacji wielkich dziel operowych, nie
wystawianych do tej pory w Lodzi, jak ,Zydowka”,
~Norma”, ,,Walkiria”, ,Borys Godunow?”,
~Mefistofeles”, ,,Kawaler srebrnej rozy™ czy tez
prawdziwych hitow baletowych, jak ,,Proba™
Antala Fodora, .Kartowicz” Adama Hanu-
szkiewicza 1 Ewy Wycichowskiej, ,,Wolfgang
Amadeus” Grey'a Veredona czy ,Stabat Mater”
i ,Republika” Ewy Wycichowskiej, ktéra do swojej
picknej kariery primabaleriny naszego Teatru dodala
nowy element - zaprezentowala sie jako utalento-
wany, pelny tworczej wizji choreogral’ w dziedzinie
modern i contemporary dance.

e przyjmowa-
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W tym czasie odbyla si¢ premiera rzadko granej
opery Paderewskiego ..Manru”, ktorg dyr. Pietras
wystawil specjalnie dla Tadeusza Kopackiego.
Byto to ukoronowanie wspanialej kariery wybitnego
tenora, stypendysty mediolanskiej La Scali, ktory
debiutowal w . Strasznym dworze™ inaugurujacym
dzialalnos¢ Opery Lodzkiej, 1 ktory partia Jontka
w galowej premierze ,Halki” otwieral nasz Teatr
Wielki.

Dyrektorska charyzma Stawomira Pietrasa bardzo
szybko zaczela przynosi¢ spodziewane efekty:
w teatrze odrodzit sig duch tworzenia Wielkiej
Sztuki. Teatr Wielki wszed! w drugi , ztoty okres™.
Stawomir Pietras wprowadzil do repertuaru swoj
autorski program ,Warsztaty Operowe”. Bylo to
wydarzenie bez precedensu w skali kraju.

Warsztaty Operowe cieszyly sie niewiarygodng
popularnoscig 1 widownia teatru zapelniata si¢ do
ostatniego miejsca. Tak realizowana forma upo-
wszechniania muzyki zaczela przynosi¢ okreslone
rezultaty 1 wkrotce nawet szeregowe przedstawienia
odbywaly sig przy pelnej frekwencji publicznosci.
Sukcesy Teatru przynosily zastuzong satysfakceje,
a jednak po tylu przepracowanych tutaj latach,
zaczalem odczuwac tzw. zmeczenie materialu. Do

Po uroczystym benefisie Delfiny Ambroziak.

od lewej: Jerzy Jadezak, Lucjan Kydryiiski, Maesira, Stanistaw Dyzbardis

moich zawodowych poczynan zaczela wkradac sie
najgorsza z mozliwych chorob - rutyna.

Gdy wige otrzymatem z miejskiej Rady Narodowe;
propozycje objgeia kierowniczego stanowiska
w tamtejszym Wydziale Kultury, po dtugich waha-
niach zdecydowalem si¢ na zmiang miejsca pracy.
Byla to bardzo trudna decyzja, poniewaz zal bylo
odchodzi¢ z ,,pietrasowego”™ Teatru, a po drugie
wiedzialem, Ze zamieniam tworcza pracg na prace
administracyjng. Stalo si¢ jednak. Po 17 latach poze-
gnalem sig zmoim ,,Wielkim”,

Moje rozstanie z Teatrem trwalo kilka lat. Gdy po
dhuzszym pobycie w USA powrocilem do Eodzi,
Stawomir Pietras odchodzil do Warszawy obejmu-

jac we wiadanie Operg Narodowa, za$ kandydatem

na dyrektora naszego Teatru Wielkiego byt wybitny
dyrygent Antoni Wicherek.

Antoni Wicherek, z ktorym wspolpracowatem przed
laty przy realizacji polskiej prapremiery opery
»Lord Jim” Romualda Twardowskiego, zapro-
ponowat mi stanowisko pierwszego zastepcy dyre-
ktora, i w ten sposob w roku 1991 otworzylem drugi
rozdziat w moim teatralnym zyciorysie.

fot. J. Neugebauer
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Dyrekcja Antoniego Wicherka zapisata sig kilkoma
znaczgcymi wydarzeniami artystycznymi: koncer-
towym wykonaniem rzadko wystawianej w Polsce
opery .Zloty kogucik™ Rimskiego-Korsakowa,

polska prapremierga .,Ubu Rex” Krzysztofa
Pendereckiego (spektakl wyrdzniony nagroda

Stowarzyszenia Polskich Artystow Muzykow na
XXVII Festiwalu ,,Waszawska Jesien”, 1994), pre-
micrami nie wystawianych w Eodzi oper Stanistawa
Moniuszki ,,Paria® i Richarda Wagnera ,,Holender
tulacz”, czy znakomitym przedstawieniem
baletowym ,,Makbet” z muzyka Ennio Morricone
i w choreografii Jerzego Makarowskiego.

Lata 90-t¢ przyniosty widoczne zmiany rowniez
w sposobie zarzadzania instytucjami artystycznymi,
w tym oczywiscie i todzkiego Teatru Wielkiego.
W nowej sytuacji spoleczno-politycznej do glosu
dochodzity zwigzki zawodowe, kiore probowaty
wplywaé nawet na decyzje artystyczne.

Konflikt pomigdzy jednym ze zwiazkéw zawodo-
wych a Antonim Wicherkiem, ktory zawsze uwazal,
ze sztuka musi rzadzic dyktatura artystyczna, a nie
teatralna demokracja, musial sig skonczy¢ porazka
dyrektora.

Wiadze miasta przyjety jego dymisjg i rozpisaly
konkurs na stanowisko dyrektora i naczelnego
Teatru Wielkiego. Jako przedstawiciel Teatru znala-
ztem sie w komisji egzaminacyjnej.

Do konkursu przystapito kilka osob, a wérod nich
solista naszego Teatru, laurcat migdzynarodowego
konkursu wokalnego w Tuluzie z roku 1976,
Kazimierz Kowalski.

Kowalski nic miat sobie rownych wsrod uczestni-
kow konkursu. Jako Spiewak znal doskonale wszy-
stkie aspekty funkcjonowania teatru operowego.
a jako wspohwlaseiciel radia ,.Classic™ znal ekono-
miczne mechanizmy kierowania duzym przedsie-
biorstwem, wreszcie jako artysta powszechnie
znany dzigki ogélnopolskim koncertom, mial fatwy
dostgp do potencjalnych sponsorow.

Kazimierz Kowalski nie mial trudnosci z wygra-
niem konkursu i1 zostal kolejnym dyrektorem
naczelnym i artystycznym Teatru Wielkiego.

Byl dyrektorem. ktory rowna uwagg przykiadal do
spraw artystycznych, jak i do probleméw ekono-
micznych, i z pewnoscig pierwszym, ktéremu udato
sig wyprowadzi¢ Teatr z zadluzenia. Potrafil zainte-
resowac Teatrem Wielkim muzyczne redakcje
Telewizji Polskiej, 1 od tego czasu nasi artysci czgsto
goscili na antenie.

Spektakulamnym wydarzeniem. do ktorego potrafil
doprowadzié, byla telewizyjna transmisja ,.,na zywo™
opery .Straszny dwor”, ktorg TV Polonia pokazala
na caly Swiat.

Scisle wspolpracujac z Kazimierzem Kowalskim
rozumialem, ze oto nadszedl w teatrze czas dyre-

ktorow menadzerow, dla ktorych oprécz wartosci
artystycznych liczy¢ si¢ musza twarde zasady eko-
nomii rynkowej.

Kowalski przywiazywal baczna uwage do repertu-
aru wychodzac z zalozenia, ze teatr jest przede
wszystkim dla widzow, i ze nie stac¢ nas na ekspery-
menty artystyczne, ktore po paru spektaklach zejda
z afisza. Dlatego tez do repertuaru Teatru wrocity
takic operowe hity jak ,.Kniaz Igor™, . .Cyganeria™,
»Rigoletto”, ,,Trubadur”, ,Baron cyganski”. Na
uroczysty benefis nasze| primadonny Delfiny
Ambroziak dyr. Kowalski wystawit od lat nie grang
w Lodzi operg,,Casanova” Ludomira Rozyckiego.
Po paru latach, po ponownym powrocie do Teatru
Wielkiego na stanowisko dyrektora artystycznego,
powtorzy Kazimierz Kowalski piegkny zwyczaj
organizowania benefisu dla zastuzonych Artystow
i przygotuje wspanialy koncert oraz premierg ..Kra-
kowiakow i gorali” na czes¢ drugiej naszej prima-
donny - Teresy May-Czyzowskiej.

Pomimo widocznych efektow artystycznych i eko-
nomicznych kolejny raz zaczely sig zbiera¢ nad
Teatrem Wielkim czame chmury, tym razem finan-
sowe. Roczne dotacje na prowadzenie tak duzej pla-
cowki operowej okazaly si¢ zdecydowanie niewy-
starczajgce.

Wiszelkie starania byly przystowiowa walka z wia-
trakami 1 Kowalski w koncu mial dosy¢ wystepo-
wania w roli cervantowskiego bohatera. W protescie
przeciwko takiej polityce kulturalne] zdecydowal sie
na zlozenie dymisji.

Ta sytuacja spowodowala, ze wladze wojewodzkie
zaczely goraczkowo poszukiwac nowego kandydata
na dyrcktora Wielkiego 1 w rezultacie ich uwaga
skoncentrowala si¢c na mojej osobie. Prawdopo-
dobnie zdecydowaly o tym moja wiedza na temat
samego teatru oraz wieloletnie doSwiadczenie we
wspolkierowaniu ta placowka.

Tak wiec zostatem dyrektorem naczelnym Teatru
Wielkiego, o czym nawet nie moglem mysle¢, kiedy
przed 30. laty zaczynalem w nim prace.

Majac silne wsparcie w osobie dyrektora artysty-
cznego, wybitnego muzyka prof. Boguslawa
Pikaly, staralem sie utrzvmac linig repertuaru
skierowanego do tzw. szerokiej widowni, na wyso-
kim poziomie artystycznym, co mialy gwarantowac
liczace sig nazwiska realizatorow. Na afisz wprowa-
dzilismy ,,Dame pikowa” w rezyserii Stanistawa
Brejdyganta, ,,Don Giovanniego™ w inscenizacji
Adama Hanuszkiewicza, ,Nap6j milosny”
w rezyserii Roberta Skolmowskiego (nota bene
wyrozniony nagroda krytykow ,Zlota Maska™).
Wystawilismy tez nie grang od wielu lat w Polsce
opere Wiladystawa ?.elch.xknegu ~Konrad
Wallenrod™, za co z kolei Teatr otrzymal Czarna
Maskg, z czym si¢ gleboko nie zgadzam, bo nie

~H~>
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Przyjaciele mojego 40-lecia. Od lewej: prof. Tadeusz Kopacki, dyr. Tadeusz Koztowski,
prof. Delfina Ambroziak, dyr. Kazimierz Kowalski, prof. Jadwiga Pietraszkiewicz , prof. Zdzislaw Krzywicki.

Uroczystosé wreczenia odznaczen Gloria Artis, 2006

wszystkie elementy w tym spektaklu zastugiwaly na
tak negatywna oceng. Na szczeScie prasa ogolno-
polska inaczej ocenila naszego ..Konrada Wallen-
roda”, ana dodatek uznata ten sezon za najciekawszy
w polskich teatrach operowych.

Wydawatoby sie. ze nic nie stanie na przeszkodzie
w prowadzeniu Teatru Wielkiego spokojnie i bez
wigkszych zawirowan. Niestety, 6wczesne kiero-
wnictwo wojewodztwa, ktoremu podlegalismy,
postanowifo zupelnie nicoczekiwanie zmienic dyre-
kcje Teatru.

Dlanas wszystkich w Teatrze byla to decyzja typowo
polityczna, wymuszona na Wojewodzie przez tzw.
uktad warszawski.

Dyrektorem zostal Marcin Krzyzanowski, majacy
bardziej doswiadczenie w pracy w telewizji niz w te-
atrach, mnie za§ powierzono stanowisko wice-
dyrektora. Ambicja nowego szefa bylo stworzenie
Z naszego teatru sceny operowej o randze swiatowej,
jak gdyby nie wiedzial, ze l6dzki Teatr Wielki, dzieki
wystepom w calej niemal Europie, a nawet w USA,
Brazylii i na Dominikanie cieszyl sie taka rangg juz
od dawna. a dzigki Lodzkim Spotkaniom Baleto-
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fot. Ch. Zielitiski

wym o naszym teatrze mowiono takze w Izraelu 1 na
Kubie.

Istotnie, o todzkim Teatrze Wielkim bylo coraz glo-
Sniej. bo na naszej scenie pojawialy sie tak znane
nazwiska jak Andrea Bocelli, Renato Bruson,
Barbara Hendricks, José Cura, ale problem polegat
na tym, Zze honoraria tych $wiatowych artystow, jak
i kosztowne ponad miarg nowe premiery pozeraly
takie sumy, ze niemal cata roczna dotacja szla na owe
operowe fajerwerki i szybko zaczelo brakowaé na
pensje dla pracownikow, az w koncu caly teatr stanal
na krawgdzi bankructwa.

Oweczesne wladze wojewodztwa dos¢ dlugo przy-
mykaly na to oczy 1 nie reagowaty na alarmujace sy-
gnaty wysylane z teatru, lecz w koncu nie mialy
innego wyjscia i nie przedtuzyty z dyrektorem kon-
traktu.

Zostatem desygnowany na p.o. dyrektora i dopiero
teraz majac wglad w calo§¢ dokumentéw przecie-
ralem ze zdumienia oczy, ze tuz pod bokiem nadzo-
rujacego nas Urzedu moglo dochodzi¢ do takich
gospodarczych nieprawidlowosci, ktore mozna po
prostu nazwac finansowymi przekretami.




Na dalsze losy naszego bylego dyrektora spusémy milosiernie teatralng kurtyne.

Okreslone zmiany personalne, jakie nastapity w Urzedzie Marszatkowskim. sprzyjaly normowaniu sytuacji
w Teatrze, a zdecydowane dziatania Wydziatu Kultury pomogly wydoby¢ Teatr z finansowego dotka. Podjeto
rowniez racjonalne decyzje o obsadzie dyrekcyjnych stanowisk. Po okresie nader kosztownej polityki
~propagandy sukcesu” wyniszczajacej teatr przyszed! czas na spokojna. profesjonalng dzialalno$¢ sceny
operowej znaczong wydarzeniami artystycznymi i odpowiedzialna polityka ekonomiczna. Gwarancja tak
postrzeganego Teatru Wielkiego zostali Wojciech Skupienski jako dyrektor naczelny oraz Tadeusz
Kozlowski, a po nim Kazimierz Kowalski na stanowisku dyrektora artystycznego. Ja zas skoncentrowalem sie
na tym, czego 40 lat temu bylem wspottworea - na Lodzkich Spotkaniach Baletowych.

Czterdziestolecie Teatru Wielkiego w Lodzi. To zaledwie krotki fragment w zyciu kulturalnym miasta, ale
niemal cale moje zycie zawodowe. Przezywalem tu radosci udanych premier i smutek porazek artystycznych.
Tu poznalem i zaprzyjaznitem si¢ ze wspaniatymi Artystami, ktorych nazwisk wszystkich nie jestem w stanie
wymienic w tej garsci wspomniefi. Teatralny genius loci zyczliwie prowadzil mnie przez wszystkie wiajemni-
czenla sceny operowej speiniajac moje zawodowe ambicje. Czyz mozna oczekiwaé od losu czego$ wiccej?
Przez te lata wzajemnej - mam nadzieje - mitosci, utozsamiam sie z miejscem, ktoremu oddalem bez mata 40 lat
swego zycia. Dlatego tez, chociaz z pokora, ktorej kazdego z nas uczy Wielka Sztuka, moge jednak powiedzie¢:
to rowniez moje czterdziestolecie.

\,V/Mul‘&u f?ﬁ ¥ éfu./i/ﬂ

Iy
Ze zrozumialych wzglgdow nie moglem wymienic w moich wspommnieniach wszystkich bliskich mi Artystow,
ktorych niezmiennie szanuje, i Rlovych na zawsze zalrzymuje w moim sercu.

Galowy Koncert z okazji 50-lecia pracy artystycznej
Teresy May-Czyzowskiej, 2006.
Gratulacje skladajq: dyr. Wojciech Skupienski i dyr. Kazimierz Kowalski
fot. Ch. Zielinski

Stanislaw Dyzbardis - kierownik literacki w latach 1965-1984, pierwszy zastgpca dyrektora (1991-1997). dyrektor naczelny (1997-
1998), wicedyrektor (1998-2003), p.o. dyrektora naczelnego (2003 ), dyrektor Lodzkich Spotkan Baletowych (2003 -...). (red.)
~Hf~>o
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Stanistaw Dyzbardis

Our Fortieth Anniversary

(a handful of memories)

G~Ff—~o

The destiny of each of us is determined by fate. I believe it was my fate that situated me in the

right place and time.

hat time for me was the opening of the Great
lheatre. the first permanent opera scene in
Lodz, and the place was a very popular, but at the
same time exclusive, 'Honoratka' café. It was a place
where bohemia of Lodz and other places used to
meet. where you could come across the greatest
celebrities of the Polish stage and screen.
I was introduced into the 'Honoratka' society by a
famous artist and photographer from Lodz Jerzy
Neugebauer, to whose atelier there were always long
queues of Polish actors.
In the café we often sat at a table occupied by a short,
gray-haired man who always spoke loudly and
gesticulated very lively.
[t was Roman Sykala, a producer and manager of the
Common Theatre in Lodz.
Together we used to hold long and heated
discussions both about the condition of Polish
theatres and about women's beauty which he
admired enormously. I didn't imagine that soon,
together with Roman Sykala, I would be preparing
next premieres on the stage of the Great Theatre.

When the secretary of the Great Theatre informed
me that the manager Stanislaw Piotrowski wanted to
see me, | did not expect that the perpetrator of the
meeting was Piotrowski's friend - Roman Sykala
who recommended me to the opera manager.

[he manager Piotrowski was very precise - he
shortly informed me that he was completing the
management of a theatre which was to be opened in
about two years', and after the references received
from Roman Sykala, he was offering me a job in the
opera.

As a graduate of the Polish Philology at the
University of Lodz, at those times all I could hope for
was finding a job of a teacher of the Polish language
in a primary school. Therefore, my decision was
quick: on the 2nd November 1965 [ was employed in

the Great Theatre as a literary manager. I decided to

Jump in the deep end. not to mention that T knew little

about my future job.

Until then my contact with music was rather
symbolic, including piano lessons forced by my
parents.

On the way I took everyday from home to the
Kopernik High School which I attended, there was
the New Theatre, a temporary seat of the Lodz Opera
House, homeless at that time. In the glass-cases there
were pictures showing opera performances. The
magic of the theatre appealed to me very much so
with a great interest | admired the statuesque Wera
Kuzminska in her part of Tosca. At that time T was
already impressed by the beauty of Delfina
Ambroziak, I also peered at the demonic make-up of
Antoni Majak playing Mephisto. After watching a
few performances within the framework of a school
action 'Closer to Theatre' (,,Blizej Teatru™), I could
easily recognize singers shown in the pictures:
Tadeusz Kopacki, Stanislaw Heimberger, Lidia
Skowron, Jadwiga Pietraszkiewicz, Romuald
Spychalski, Igor Mikulin, Andrzej Saciuk. While,
after watching a ballet performance 'Parnell's
Parade' (,,Parada Parnella™), I could easily recognize
the dancers: Feliks Parnell, Maria Lapinska, Janina
Niesobska, Krystyna Zalewska, Wlodzimierz
Traczewski.

For me those artists were living on the Olimp of art,
they were unattainable models of fame, popularity
and wealth. How could I suppose they would
become my friends or colleagues in a few years'
time?

During my studies of the Polish language [ was more
interested in drama theatre than in music theatre. All
[ remembered from the opera performance 'Fra
Diavolo', shown on the stage of the Jaracz Theatre,
was only a skillful staging as well as the part of the

&=z ,?J--Hﬂ
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title character which was daringly acted by Romuald
Spychalski. People said both female students and
female pupils were deeply in love with him. I envied
him that popularity then. ..

The first contact with theatre was extremely
disappointing. The representative part looked like a
tumbled construction site, yet the work was quickly
progressing on the artistic part and in the
administrative department of the theatre. For the
opening of the Great Theatre the managers
Piotrowski and Latoszewski decided that the groups
would simultaneously prepare four, not just any four,
but good positions such as 'Halka' for the gala night.
and then for the next days: 'Prince lgor' (,,Kniaz
[gor™), "The Haunted Manor' (,,Straszny dwor™) and
'Carmen'. Taking into consideration the provision
problems, planning possibilities, etc, it was quite a
challenge then. Stanislaw Piotrowski turned out to
be an exceptionally gifted organizer of work, having
at his service an excellent technical team under the
command of engineer Jerzy Guminski and
Kazimierz Mroz as well as efficient managers of
administrative sections. he didn't have to worry
about the right course of work schedule.

On the other hand, professor Zygmunt Latoszewski,
the artistic manager, had at his service wonderful,
enthusiastic and dedicated groups of solo singers,
choir, ballet and orchestra. After the years of
wondering on the guest stages of the New Theatre
and the Jaracz Theatre they all just could not wait
until they would at last perform in their theatre.
'"Wazonik', as they affectionately called the dignified
professor, made his artists work in the sweat of their
brows and nobody dared to remind him it was the
end of rehearsal, what I must presently ascertain
withundisguised nostalgia for those times.

Stanislaw Piotrowski briefly specified the scope of
my duties as a literary manager: 1 am to draw up and
prepare for printing the theatrical publications
including the occasional album for the opening of
the theatre. I am to deliver talks to soloists on the
historical and literary aspects of opera works
introduced to the repertoire, together with the
conductors I am to correct the
librettos in the piano abstracts as in those times opera
performances were shown in the Polish language. 1
am to present the suggestions about how to promote
the Great Theatre, to prepare press conferences, but
most of all - and it is the most important - [ must
always be at the General Manager's disposal. UfT!

Piotrowski required all management members to be
absolutely loyal. Once, when during the Theatre
Council session I doubted the sense of the realization
of one of planned repertoire positions, the 'Old Man'
just ignored my remark with a smirk. However,

translations of

when we were alone in his office, he berated me
cruelly teaching me the rule that all management
members always speak unanimously outside the
boss's office.

I remembered that lesson very well and [ still apply
1.

Due to the immensity of my duties | had to start
thinking about organizing an independent Literary
Department. The first person to work there was
Halina Gawlik, excellent at editing theatrical
publications. Then subsequently came: Ewa
Juszynska-Poradecka, Halina Dolata, Janek
Milewski, Tomek Graczyk.

At those times when printing was still quite
primitive, experienced technical editors Roman
Matysiak and Leszek Sochaczewski helped us with
publishing programs, posters and playbills. I also
managed to persuade Jerzy Neugebauer to cooperate
with the theatre, he created beautiful portraits of our
soloists and documented the work of the theatre with
his photographs. After some time he was substituted
by Chwalislaw Zielinski who still works in the
theatre.

I mention here the names of my past co-workers and
at the same time also friends with true gratitude for
the past years of working together. We formed an
excellent team for which the Great Theatre and its
business was of the greatest importance. We were
able to create a special intellectual, but also social,
atmosphere and our room was willingly visited by,
among others: Maria Foltyn. Kazimierz Dejmek,
Bohdan Wodiczko, Krzysztof Pankiewicz, Macie;
Prus who could rest during rehearsal breaks

We were also willingly visited by soloists Paulos
Raptis. Jerzy Jadczak, Staszek Heimberger, Tomasz
Fitas and by some of the musical youth involved in
the work of the theatre: Jurek Wolniak and Wlodek
Zalewski, and also the first gained ballet dancer
Kazimierz Wrzosek. Primadonna Delfina
Ambroziak, the famous winner of the prestigious
international vocal competition in Munich, was
always welcomed with great attention by us, and
over the course of time she became our frequent
guest.

From time to time, a special guest visited us taking
the opportunity of his visit in Lodz - it was the
manager the Opera House in Wroclaw - Slawomir
Pietras.

We were

ooking forward to his visits as nobody clse
could talk in such an interesting and fascinating way
about the opera theatre and singers of world fame,
especially about the primadonna of the century -
Maria Callas. Soon afterwards Slawomir Pietras
became the manager of the Great Theatre.

o
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The artistic success of premieres prepared
for the opening of the Theatre made it famous in the
whole country. Almost all musical critics were
deeply impressed especially by 'Prince Igor' directed
by Roman Sykala with a stunning stage design by
Marian Stanczak. Also Jerzy Waldorff was so
delighted with this performance that he organized
special trains which were taken by music lovers from
Warsaw going to Lodz to see the 'Prince Igor' with a
brilliant vocalist and actor - Wladyslaw Malczewski
in the title role.

It was an unprecedented event which never
happened again.

By the way, not all know that a student of a Ballet
Schoal established by Feliks and Maria Parnell - a
fifteen-year-old Kazimierz Kowalski acted in the
'Polovtzian Dances' (,,Tance Potowieckie™) of the
'Prince Igor' (,Kniaz Igor™). Later he became a
soloist singer and the manager of the Great Theatre.

Jerzy Waldorff was a supporter of our Theatre. He
tried not to miss any premiere and during social talks

after the performance he taught us about the role of

an opera theatre in the times described by him as

‘generation of the deaf.

After one of such meetings Jerzy Waldorff

complimented me in his feature article about the
Great Theatre published in a metropolitan magazine.
Some nasty friends of mine still remind me of that
compliment...

The ties between the Great Theatre and Jerzy
Waldorff were closer again when Slawomir Pietras
became the manager, during the second Golden Age
of the Lodz scene.

Stanislaw Pictras was trying to take
advantage of the success of the Theatre opening,
therefore, we began to look for ideas how to promote
the Great Theatre on the local, national and
international scale. It was then when we came up
with the idea of a series of meetings in the 'Teatralna'
cate. The purpose of the meetings was for the
viewers to get to know more about the artists of the
Great Theatre. This is the way 'Meetings by Candles'
(.Spotkania przy Swiecach™) came into being.

Every Monday, sitting at a table with lit candles on,
with coffee and cake, in the café fully crowded with
viewers, I was leading meetings with our artists who
were telling us about their lives, careers, stage
adventures and who were answering questions asked
by music lovers gathered there. [t was an opportunity
for them to meet face to face with their idols with no
costumes and no stage make-up on.

This form of the meetings based only on discussion
lasted until I invited Paulos Raptis to 'Teatralna'. He
was an artist ofa great fame in Lodz then. The crowd
of his admirers gathered in the café was not satisfied

[=

only with the talk, long and loudly did they request
him to sing something.

It seemed impossible as there was no instrument in
the "Teatralna', however, to my surprise, Paulos
agreed and sang a capella the Che gelida Manina
from the first act of 'Bohemia' (,,Cyganeria™) by
Puccini. 'Teatralna' was shaking with applause and
shouts of enchanted spectators for a very long time.
Next day a piano was placed in the '"Teatralna' and
since then 'Meetings by Candles' changed into
'Concerts by Candles' (,,Koncerty przy §wiecach™).

That series of meetings with the audience was
organized continuously for a few years. The Lodz
spectators had the opportunity to meet almost all of
our singers, conductors, dancers, as well as technical
workers who revealed the secrets of stage
mechanisms.

Over the course of time 'Teatralna’ was too small to
room such a great number of spectators, therefore,
the 'Meetings by Candles' moved for a short time into
the Mirror Chamber of the Museum of History of
Lodz, There the public could meet drama theatres
actors and eminent personage of the culture world;
and the record of attendance was beaten during the
meeting with Jerzy Waldorff. I am of the opinion that
our 'Meetings by Candles' were the precursor of 'talk
shows' which are so popular nowadays.

Today | recall these meetings with a great sentiment
but also with some doubt: could we devote our time
for talks with the public, could we play some musical
works only for honor, not for any fee? Would it be
possible nowadays?

Following the so called 'blow'. the
management of the Theatre were continuously
looking for ways to promote the Lodz opera scene on
the national scale. We focused our attention on an
artistically brilliant ballet group set up by Feliks
Parnell during the times of the Lodz Opera House of
whose a large number of soloists were then the base
of the group.

Together with a remarkable choreographer and at
that time the ballet manager Witold Borkowski, we
were considering various forms of promoting our
dancers. The most attractive of all numerous
thoughts was the idea to organize on stage of the
Great Theatre a Polish review of groups which was
to be an artistic confrontation in the Polish ballet
society.

This is the way Lodz Ballet Meetings (Lodzkie
Spotkania Baletowe) came into existence. Its first
cdition was as soon as in May 1968, and two years
later we had a real ballet earthquake: a legendary
ballet "XX Century Ballet' directed by a Guru of
choreography at that time - Maurice Béjart, took part
in the festival. In 1985 Béjart again participated in
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the festival together with the unforgettable Jorge
Donn in a stirring interpretation of 'Bo
Maurice Ravel.

erao’ by

From the very beginning the festival was generously

financed by the city authorities and the Ministry of

Culture, what made it possible to organize it with a
greater impetus.

Over the years, the Lodz International Ballet
Festival popularized the Great Theatre in a special
way both in Poland and abroad: and it has been a
representative event of our Theatre until these days.

In her monumental work 'A History of Ballet’
(,Dzieje Baletu™), the unchallenged authority on
aspects of ballet - Professor Tacjanna Wysocka
wrote a lot about the festival especially elaborating
on the festival program in detail, She wrote: (...) The
services of the management of the Great Theatre in
Lodz to Polish choreography are great and I am

justified to claim that Lodz is becoming a ballet art

centre in Poland.

Thanks to this festival, the public adoring the ballet
art and living in our city had the opportunity to get to
know the creation of the world choreography giants
of those times such as: Maurice Bejart, Mats Ek,
Ohad Naharin, Ronald Petit, Jiri Kylian, Nacho
Duato, Borys Ejfman. They also had the chance to
see performances realized on the basis of notes taken
by the legendary Marius Petip or George
Balanchine.

While greeting the festival audience for the first time
from the stage in 1968, [ never expected | would do it
almost for the next forty years.

The strong position of the Lodz ballet encouraged
the Ministry of Culture and Art to send a young
graduate of the Leningrad Academy of Music, Borys
Ejfman, to our Theatre for a year-long scholarship.
Ejfman, together with our team, prepared the
performance of the ballet 'Gajanc’ by Aram
Khachaturian whose premicre took place In
November 1975. The premiere performance was
conducted by the Composer himsell’ who came to
Lodz only for this special purpose. Khachaturian had
only one wish- he wanted to see a film, preferably an
American thriller, during his stay in Poland. Our
guest was looked after by Renata Sas who, hoping
for an exclusive interview, was starting her
journalistic career. She managed fo organize a
special film show in the Film Broadcasting
Enterprise (Przedsigbiorstwo Rozpowszechniania
Filmow). Together we watched 'The Getaway'
(..Ucieczka gangstera™) with McQueen and then
K hachaturian stayed and watched movies alone until
late at night. ..

Borys Ejfman, a world - recognized leader of

contemporary ¢
that, as a choreographer, he was born on the stage of
the Great Theatre in Lodz.

Taking care of the musical education of our audience
from their early years, we were preparing special
premieres for children. Of all such positions, the
ballet 'Snow White' (,,Krolewna $niezka™) with the
music by Bogdan Pawlowski and choreography by
Witold Borkowski, has been beating the popularity
records until today, 36 years afterits premiere (1).

wreoeraphy. fondly emphasizes
grapi !

The time of Piotrowski - Latoszewski management
was marked with some outstanding and unique
premieres. After the spectacular success of 'Prince
lgor' (,Kniaz Igor”) the Lodz Theatre was very
famous in Poland thanks to performances such as
'Tragedy on John and Herod' (,,Tragedyja o Janic
i Herodzie”) by Romuald Twardowski. and 'Man of
La Mancha' (,.Czlowick z La Manchy™) by Mitch
Leigh directed by Roman Sykala. Wladyshw
Malczewski created unforgettable characters in both
of those plays. Another such a performance was
'"Henry VI Hunting' (,,Henryk VInalowach™) written
by Wojciech Mlynarski and directed by Kazimierz
Dejmek.

Obviously, in the great number of premieres there
had to be some failures as well. One of such failures
was the staging of 'Rigoletto’ opera in 1967. Even
though music and vocal of the performance were on
the highest level, the stage design and production
were too avant-garde for those times, therefore, the
title had to be given up after just a few shows.

Unfortunately, over the course of time there was a
real 'Polish hell. The growing popularity of
Stanislaw Piotrowski started to bother the political
authorities of out city at that time. As it often happens
in such cases, the Theatre was troubled with
frequent, sometimes absurd, controls. The
management had to provide written documents
explaining why the Theatre bought thousands of
light bulbs and why artists used so much make-up
lipstick and powder (sic!).

I myselfhad to explain why I ordered feature articles
about our theatre programs from Jerzy Jurandot,
Lucjan Kydrynski, Stanislaw Dygat, and if they
were my friends (7).

The atmosphere was getting more and more
unbearable and Zygmunt Latoszewski was the first
one who decided to leave the Theatre. Boguslaw
Madey came and took his place. He came together
with his younger assistant, Tadeusz Kozlowski,
who, during many years of working in our Theatre,
gained the position of a European standard
conductor, vet, later for many years he was the
artistic manager of the Lodz Opera House.

,__T‘—-.'/:’_/ ==
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Soon afterwards Stanislaw Piotrowski lefi. The first
period of the 'Golden Age' of the Great Theatre was
finished.

Obviously, the Theatre still functioned after
Piotrowski and Latoszewski had left. We were
preparing next premieres, touring abroad. Days were
passing quickly. yet, something was missing in the
Theatre, 'something' indefinable, the atmosphere
from the previous times.

The moment the unchallenged authority on music,
professor Bohdan Wodiczko, became the new
director, the hope for the renaissance of the Theatre
returned. There were great works in the repertoire
and people heard about the Theatre again. They
were: 'Der Freischutz' (,,Wolny strzelec”) directed
by Kazimierz Dejmek, "The Moon' (,.Ksi¢zyc™) by
Carl Orff directed by Conrad Drzewicki, and 'Don
Carlos'. Wodiczko was also the first one to include an
American musical in the repertoire and he staged
'Zorba' by John Kander.

[he great stage atmosphere could be felt in the
I'heatre again, unfortunately, our rulers could not
understand Wodiczko who preferred the modern

trend in the opera music. Following the premiere of

an avant-garde opera 'Julietta’ by Martinu, the city
authorities decided that the Lodz opera was
following an artistically wrong way, thus Wodiczko
had to leave Lodz after managing the Theatre for
only two vears.

Here I must mention the person who was managing
the Theatre during the later times of 'interregnum’, it
was a technical director - engineer Wieslaw Kinder-

man. Although a graduate of university of

technology, he could feel the specific character of a
musical theatre and he understood the problems
artists had. Unfortunately, Wieslaw Kinderman was
gone forever much too early.

Maybe by dismissing Bohdan Wodiczko the
authorities of Lodz unintentionally created new
enormous prospects for the Great Theatre as
Slawomir Pietras was called for the post of the
general director. We knew director Pietras due o his
visits in the literary department and his enthusiastic
stories about the great opera world. Now we started
to get to know him as a visionary creating new
dimension of the Lodz opera scene.

he first premiere of 'Fidelio' opera by van
Beethoven proved that the new director both could
feel the theatre and understood the people's
nostalgia. 'Fidelio', realized in 1982, with the famous
choir 'Ode to Freedom' (,,0da do Wolnosci”) was.
due to obvious reasons, enthusiastically received by
the public. Then we had a series of wonderful
performances of great opera works which had not
been shown in Lodz before, they were: 'Jewish

Woman' (..Zydowka™), 'Norma', 'Walkiria', 'Borys
Godunow!, 'Mephistopheles' (,Mefistofeles™), 'Der
Rosenkavalier' (,.Kawaler srebnej rozy™), as well as
real ballet hits such as: 'The Rehearsal' (,,Proba™) by
Antal Fodor, 'Karlowicz' (..Karfowicz™) by Adam
Hanuszkiewicz and Ewa Wycichowska, 'Wolfgang
Amadeus' by Grey Veredon as well as 'Stabat Mater'
and 'The Republic' (,Republika™) by Ewa
Wycichowska. Ewa Wycichowska added a new
element to her beautiful career of a prime ballerina of
our Theatre - she proved to be a very gifted
choreographer full of creative vision in modern and
contemporary dance.

At that time a premiere of a rarely staged opera took
place, it was 'Manru' by I. Paderewski. Director
Pietras staged it specially for Tadeusz Kopacki. It
was a beautiful finish of a brilliant career of this great
tenor who also was a holder of Milan La Scala
scholarship. He made his debut in 'The Haunted
Manor' staged for the opening of the Lodz Opera
House, and he sang the part of 'Jontek' in the gala
premiere of 'Halka' produced for the opening of our
Great Theatre.

The managing charisma of Slawomir Pietras started
to bring expected results very quickly: the spirit of
creating the Great Art was born again in our Theatre.,
I'he Great Theatre started its second 'Golden Age',
Slawomir Pietras introduced into the repertoire his
own program: 'Opera Workshops' (,.Warsztaty
Operowe™). It was an unprecedented event on the
national scale,

Opera Workshops were exceptionally popular and
the whole Theatre was filled with audience. Such a
way of popularizing music started to bring expected
results and soon the house was full even when the
usual performances were played.

The Theatre's successes gave me a lot of deserved
satisfaction, however, after so many years of
working here I started to feel the so called: matter
fatigue. The worst possible ailment - routine - was
sneaking into my professional actions.

Therefore, when the City National Council offered
me a managing position in the Culture Department
there, after long hesitation, I decided to change my

job. It was a very hard decision as [ was sorry to leave

the 'Pietras’ Theatre and, secondly, [ was aware of the
fact that 1 was changing a creative work for
administrative one. Nevertheless, it happened, after
17 years I was saying good-bye to my 'Great'.

My separation with the Great Theatre lasted a few
years. When I came back to Lodz after a longer stay
in the USA, Stanistaw Pietras was leaving for
Warsaw where he was to manage the National
Opera, while the candidate for the general director of
the Great Theatre was the eminent conductor Antoni
Wicherek.
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Antoni Wicherek, with whom I had cooperated

before while staging the Polish pra-premiere of

'Lord Jim' opera by Romuald Twardowski, offered
me the post of the first vice-director. This is how I
started the second chapter of my theatre life in 1991,
Antoni Wicherek period
characterized with a few significant artistic events; a
concert performance of a rarely staged opera in
Poland 'The Golden Cockerel' (,,Zloty kogucik™) by
Rymski-Korsakow; Polish pra-premiere of 'Ubu
Rex' by Krzysztof Penderecki. premieres of operas
which had not been staged in Lodz: 'Paria’ by
Stanislaw Moniuszko as well as 'The Flying Dutch'
(,,Holender tutacz™) by Richard Wagner and a
stunning ballet performance 'Macbeth' with music
by Ennio Morricone and choreographed by Jerzy
Makarowski.

!T]LII'liigl,‘l'I'IL‘,I'II 1§

The 90s brought about visible changes also in the
way artistic institutions, including the Great Theatre
in Lodz, were managed. In the new political and
social situation trade unions were becoming more
powerful and they were even trying to influence
artistic decisions.

Antoni Wicherek was always of the opinion that art
was to be governed by artistic dictatorship and not by
democracy, therefore, his conflict with one of trade
unions finished with the director's defeat.

The city authorities accepted his resignation and
announced a competition for the post of a general

director of the Great Theatre. As a representative of

the Theatre | was a member of the examination
board.

A few persons took part in the competition, among
them a soloist from our Theatre, Kazimierz
Kowalski who won an international vocal
competition in Toulouse in 1976. Kowalski was the
best of all the candidates. As a singer he had a deep
knowledge of all aspects of running an opera theatre.,
as a co-owner of 'Classic' radio station. he knew the
economic mechanisms of managing a big enterprise,
also as a well known artist taking part in concerts in
Poland, he could easily contact possible sponsors.
Kazimierz Kowalski had no difficulty winning the
competition and he became the next general and
artistic director of the Great Theatre.

He was a director who paid the same attention to both
the artistic matters and economic problems, surely
he was the first one to get the Theatre out of debt. He
was able to encourage music editors of the Polish
Television to become interested in the Great Theatre
and since then our artists have often been invited
there.

One of the spectacular events Kowalski was
able to arrange was a live broadcast of "The Haunted
Maneor' (,.Straszny dwor”) opera performed in the
Theatre and shown all over the world by Poloma

[elevision.

While cooperating with Kazimierz Kowalski I un-
derstood that in theatre the time of director-
managers had come. They took into consideration
not only the artistic values but also tough rules of the
market economy.

Kowalski paid close attention fo the repertoire as he
was of the opinion that theatre was most of all for the
public and that we could not afford for artistic
experiments that would be taken off just after a few
performances. Therefore, such hits as 'Prince Igor'
(,,Kniaz Igor”)., 'Bohemia' (,,Cyganeria™), 'Rigo-
letto!, "Troubadour', "The Gypsy Baron' (.Baron
Cyganski”) returned to the repertoire. For the benefit
performance of our primadonna Delfina Ambroziak
director Kowalski staged 'Casanova' by Ludomir
Rozycki, an opera which for many years had not
been performed in Lodz.

A few Kazimierz Kowalski
returned to the Great Theatre as an artistic director,
he again took up the beautiful habit of organizing
benefit performances for honored Artists
prepared a breath-taking concert and premiere of
'Cracovians and Highlanders' (,,Krakowiacy 1 gé-

years later, when

and

rale”) in honour of our second primadonna - Teresa
May-Czyzowska.

Despite all the artistic and economic results we could
see, black clouds started to gather over the Great
Theatre again, they were financial problems. The
annual grants provided for running such a big opera
house turmed out to be definitely insufficient. All
efforts made were like titling with windmills and
eventually Kowalski had enough of playing the part
of Cervantes' character. In protest at such a cultural
policy he decided to tender his resignation.

Such a situation made the voivodship authorities
frenetically look for a new candidate for the post of a
director of the Great Theatre and, as a result, they
focused on me. Probably, it was influenced by the
fact that [ knew a lot about the theatre itself and I had
for
[ became the general director of the Great Theatre; it
was something I could not expect when 1 was
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starting my work there 30 years earlier.

co-managed 1t many years. Consequently.

Having massive support of the artistic manager - a
distinguished musician - professor Boguslaw Pikala.
[ was trying to continue the repertoire form on a high
artistic level directed at the so called general public:
it was to be guaranteed by the names of respected
producers. We started showing '"Queen of Spades'
(,,Dama pikowa”) directed by Stamslaw Brejdygant,
'Den Giovanni' directed by Adam Hanuszkiewicz,
'Love Potion' (,,Napo6j mitosny™) directed by Robert
Skolmowski (distinguished with the critics''Golden
Mask' prize). We also showed an opera which had
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not been staged in Poland for many years, it was
"Konrad Wallenrod' by Wladyslaw Zelenski. For this
opera the Theatre received a 'Black Mask', which
[ understand as all elements in the performance, both
the orchestra conducted by Tadeusz Kozlowski as
well as the vocal and acting of Roma Owsinska,
Zenon Kowalski and Wlodzimierz Zalewski
deserved such a negative review. Fortunately, the
press assessed our 'Konrad Wallenrod' in a different
way, what is more, they acknowledged that season as
the most interesting in the Polish opera theatres.

It seemed nothing would hinder me from running the
Theatre smoothly. Unfortunately, the
voivodship government we were under the authority
of, suddenly decided to change the Theatre
management. All of us considered it to be a political
decision forced by the so called "Warsaw pact'.

A composer, more experienced in working in
television than in theatres, became the new director.
whereas I held the position of a vice director. The
ambition of the new boss was to change our Theatre
into an opera scene of a world importance as if he
was not aware of the fact that the Great Theatre in
Lodz had enjoyed such a position for a long time
thanks to performances shown in almost all the
European countries, in the USA, Brazil and
Dominicana. Moreover, thanks to Lodz Ballet
Festival, our Theatre was also well known in Israel
and Cuba. Actually, the Great Theatre was becoming
more and more famous as celebrated artists such as
Andrea Bocelli, Renato Bruson, Barbara Hendricks
and Jose Cura performed on our stage. Nevertheless,
the problem was that both the fees for the world-
famous artists and the expensive premieres
devoured enormous sums of money. Almost all of
the annual grant was spent on those opera fireworks
and quickly there was no money for employees'
galaries; eventually, the Great Theatre was on the
verge of bankruptey.

The voivodship government of that time ignored it
for quite a long time and they did not react to any
alarming signals sent from the theatre. Eventually,
however, they had no other choice and they did not
extend the director's contract.

I was designated as an acting director and only then,
when I could access all the documents, [ could not
believe that despite the closeness of the supervising
office, such economic incorrectness which may be
called 'financial crime' took place.

We will mercifully draw the theatre curtain and not
mention further lots of our ex-director.

Great

Certain personal changes which were introduced in
the Marshall Office favored improving the Theatre
situation, while decisive actions taken by the Culture
Department helped to get the Theatre out of the

financial decline. Some reasonable decisions

concerning appointing people for management
positions were made. After the period of too
expensive policy of 'success propaganda' destroying
the theatre, there was time for a smooth, professional
activity of the opera scene which was marked with
various artistic events and a responsible economic
policy. Such a perception of the Great Theatre was
guaranteed by the general director - Wojciech
Skupienski, Tadeusz Kozlowski and later Kazimierz
Kowalski as the artistic director. Whereas I focused
on something [ had co-created 40 years earlier - the
Lodz Ballet Meetings.

The fortieth anniversary of the Great Theatre in
Lodz. It is only a short fragment of the cultural life of
the city, but almost all my professional life. I was
happy about successful premieres and sad about
artistic failures. Here I met and made friends with
great Artists whose all surnames | am not able to
mention in this handful of memories. The theatre
genius loci kindly directed me through all mysteries
of the opera scene realizing my professional
ambitions, Can you expect anything else from fate?
Over the years of mutual - | hope - love, I have been
identifying myself with the place to which I devoted
40 years of my life. Therefore, although humbled by
the Great Art. I can still say: it is also my fortieth
anniversary.

St new 3 < bty

* Stanislaw Dyzbardis - literary manager in the years 1965-
1984, the first vice-director (1991-1997), the general director
(1997-1998), acting general director (2003), director of Lodz
Ballet Festival (2003- ). (Edit.)

24




Jozeft Kanski

7ZE WSPOMNIEN KRYTYKA

Jakkn[wick obecny jubileusz dotyczy jedynie
dziatalnosci todzkiej sceny operowej w gmachu
Teatru Wielkiego, to jednak nie moge przy takiej
okazji nie pusci¢ wodzy wspomnieniom siggaja-
cym dalej jeszcze w przeszlosc, az do heroicznych
zaiste tej sceny poczatkow. Nie moge, gdyz poczatki
owe byly bardzo trudne, ale tez niezwykle piekne;
wydobywajage je za$ z mrokow nicpamigei osiggam
liczbe lat bardziej jeszcze okragta i na dobra sprawe
moglbym chyba mowi¢ o zlotym jubileuszu
F.odzkiej Opery.

Przede wszystkim tedy pragne tu wydoby¢ z owe)
niepamigei wspaniala postaé prof. Wiadyslawa
Raczkowskiego. Wspanialg, gdyz mimo niepozo-
mej postury i rzadko spotykanej skromnosei w spo-
sobie bycia, byl to muzyk wielkiej klasy i niepospo-
litej zaiste wszechstronnosci: w jednej osobie Swie-
tny organista, biegly pianista (to on towarzyszyl
przy fortepianie m.in. Ewie Bandrowskiej-Turskicj
podczas jej pamigtnego recitalu w warszawskiej
.Romie”, bodajze w 1947 roku), dyrygent i chor-
mistrz, a do tego jeszcze znakomity teoretyk o wybi-
tnych zdolno$ciach pedagogicznych. Dos¢ powie-
dzie¢, ze w trakcie burzliwego lata 1944 roku,
rzucony osobliwg koleja losow do mego rodzinnego
domu w malowniczej dolinie Swidra, niejako dla
zabicia czasu, w ciagu dwoch tygodni wylozyl mi
roczny kurs zasad muzyki tak skutecznie, ze wstg-
pujac po zakoneczeniu wojny do sredniej szkoty
muzycznej zdalem bez trudu egzamin z tego
przedmiotu na piatke.

[ to wlasnie prof. Raczkowski, jak wiadomo,
stworzyl w 50-tych latach ub. wieku pierwszy zespo
Opery Lodzkiej. Tworzyl go w bardzo trudnych
warunkach: proby odbywaty sie zrazu w prywatnym
mieszkaniu Profesora (na szczgscie dos¢ przestron-
nym), zas przedstawienia mozna bylo dawac jedynie
w niewielkich teatrach dramatycznych o nader
skromnej przestrzeni scenicznej. Tym niemnig]
powiedzie¢ mozna Smialo - i to bez zadnej taryfy
ulgowej - iz byly to przedstawienia znakomite. Nie
miatem, niestety, moznosci obejrze¢ inaugurujacego
dziatalno$¢ mtodej Opery ,,Strasznego dworu”, ale
juz przygotowana jako nastepny spektakl ., Traviata™

juzsporo). A dalej:

pozostawila mi, poczatkujgcemu podéwezas kryty-
Kowi. jak najlepsze wspomnienia: znakomite muzy-
czne kierownictwo samego prof. Raczkowskiego,
sensowna i logiczna rezyseria, a przede wszystkim
grono swietnych miodych spiewakow, ujmujacych
nie tylko pigknymi glosami, ale takze aparycja
1 scenicznym wdzickiem. Wszystko Lo ztozylo sie na
wspaniala calos¢. Mlodziutka Zofia Rudnicka bez-
sprzecznie jeden z najwickszych wokalnych talen-
tow drugiej polowy XX wieku. Spiewaczka o niepra-
wdopodobnych wrecz mozliwosciach glosowych
data w tytutowej roli mezwykle pigkna kreacje. a do-
skonale zapowiadajacy si¢ baryton Zdzislaw Kli-
mek upamietnil si¢ jako swietny Germont. Potem
~Eugeniusz Oniegin™ w misirzowskiej zaiste rezy-
serit Jerzego Merunowicza, ktory bodajze jako pier-
wszy znalazl prosty sposob na rozegranie wstgpnego
kwartetu zenskiego tak, aby kluczowa dla tresci
catego dziela rozmowa Lariny - matki z niania
Filipiewna mogta bv¢ wyraznie rozumiana przez
widownig. Przedstawienie znowu picknie dyrygo-
wane przez prof. Raczkowskiego, z bardzo dobra
kreacja Zdzislawa Klimka w partii tytulowej i zna-
komita Weronika Kuzminska jako Tatiang - jeden z
najlepszych spektakli opery Czajkowskiego, jaki
kiedykolwiek dane mi byfo ogladac (a ogladalem ich
Madame Butterfly”, gdzie w ko-
lejnych przedstawieniach blyszezeli na zmiang dwaj
swietni mlodzi tenorzy: Romuald Spychalski
i Tadeusz Kopacki. Nieco pézniej - . .Rigoletto”,
znowu z urocza i pieknoglosa Zofig Rudnickg jako
Gilda oraz ze Zdzistawem Klimkiem w tytulowej
roli, a po nim ,,Faust”, z ciekawa kreacjg Antoniego
Majaka w roli Mefista.

Mozna by dalej snuc¢ te wspomnienia i wymieniac¢
wicle jeszcze tytutow, ale zamiast tego, ogranicze si¢
do krotkiego stwierdzenia: otoz te przedstawienia
Z pierwszego etapu dzialalnosci Opery Lodzkiej, tak

jak je dzisiaj wspominam. na dobra sprawe nie miaty

stabyeh punktow! Wynikalo to za$ z prostego faktu,
Z€ zarOwno w swej warstwie muzycznej, jak i sceni-
cznej, powstawaly pod wodza autentycznych, wybi-
tnych profesjonalistow w operowe] materii. Dlatego
sceniczne obrazy oraz dzialania bohaterow prawie
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zawsze wynikaly w naturalny sposob z muzyki oraz
tresci libretta, co o dzisiejszej praktyce duzych, na-
wet 1 renomowanych operowych placowek, rzadko
dasie powiedziec
Etap nastgpny - zima 1967 roku - to uroczyste
otwarcie siedziby z prawdziwego zdarzenia: pigknie
wykonanego gmachu Teatru Wielkiego o nowo-
czesnych urzadzeniach scenicznych i doskonalej
akustyce. Wielka gala, atmosfera radoscei i wzru-
szenia... Na poczatek oczywiscie Swietne przed-
stawienie ,,Halki™, a zaraz po niej monumentalny
LKniaz [gor™ w imponujace] oprawie scenogra-
ficzne) Mariana Stanczaka - przedstawienie, Ktorym
smialo mozna sig bylo chlubi¢ przed cala Europa.
Nic tez dziwnego, ze niebawem zaczely na nie
przyjezdzac specjalne pociagi z Warszawy, jak-
kolwiek stolica nasza od dwoch juz lat mogla sig
kim.
Dla mieszkancow Lodzi zas stal si¢ nowy Teatr
ofrodkiem nie tylko artystycznych przezyé¢, ale
takze zycia towarzyskiego: wytwornym salonem
miasta. Miejscem, gdzie do dobrego tonu nalezalo
bywac - 1w przerwach spektakli albo tez przed nimi -
spotykac znajomych, wymieniac¢ poglady oraz pre-
zentowac cleganckie stroje...
len okres dzialalnosci lodzkiej operowej sceny
wigze si¢ z postacig dra. Zygmunta Latoszewskiego
dyrygenta 1 muzykologa, wytrawnego znawcy
operowych zagadnien. Z lat jego dyrekcji szcze-
golnie godna pamigci wydaje mi si¢ prapremiera -
nawigzujgca kapitalnie do staropolskich jaselek -
.. I'ragedyja albo rzecz o Janie i Herodzie"” Romualda
Twardowskiego, a nastgpnie pigckne przedstawienie
nigdy potem w Lodzi nie ogladanego Wagnero-
wskiego ,.Lohengrina”, czy ,,Aida” Verdiego. Oba
dzietaz zachwyecajacymi kreacjami rozpoczynajacej
swa swietng karierg Teresy Wojtaszek-Kubiak.
W tym tez czasie rozpoczal todzki Teatr swoje zagra-
niczne podroze wienczone nieraz pigknymi sukce-
sami, 0 czym mialem moznos¢ przekonac si¢ takze
osobiscie, kiedy wracajac z innych muzycznych
ewenementow we Francji, dolgczytem w Diissel-
dorfie do wojazujacego wiasnie po Niemczech 16dz-
kiego zespolu 1 wraz z nim przejechalem po Renie
przez Duisburg (tam dano bardzo sympatycznie
przyjete przedstawienie ,.Cosi fan tutte™) az do Dort-
mundu, gdzie spektakl ,,Halki”, a zwlaszcza zywio-
lowo zatanczony mazur, wywolal burze entuzjazmu,
1 tonie tylko ze strony miejscowej Polonii.
lakze 1 w pozniejszych

szczyei¢ odbudowanym z ruin Teatrem Wie

atach niezmiennie pozo-
stawal todzki Teatr przybytkiem, do ktorego warto
byto przychodzi¢, a nawet przyjezdzaé z dalszych
stron, 1 to nie tylko z recenzenckich obowiazkow, ale
1 dla osobistej satysfakceji. To ten Teatr wiasnie, jako
Jedyny w Polsce potrafil godnie uczei¢ 200-lecie
urodzin Vincenzo Belliniego, dzigki czemu mozna
tubylo obejrzec¢ nie granych w naszym kraju od XIX

wieku ,,Purytanow™ 1 podziwia¢ sztuke swietnych
wloskich spiewakow, jak mistrz tenorowego
belcanta Salvatore Fisichella, czy doskonaty baryton
Giovanni Meoni. To tutaj w 1993 roku miata miejsce
polska premiera , Kréla Ubu™ Krzysztofa Pendere-
ckiego, a w siedem lat pozniej - ,,Dialogéw Karmeli-
tanek™ Francisa Poulenca (bardzo ciekawe przedsta-
wienie, z doskonala obsada!). Tutaj rowniez przy-
pomniano z wielkim powodzeniem po 150. z gorg
latach! ,Lukrecje Borgig” Donizettiego oraz
mlodsza znacznic od nicj, ale takze nieznana
dzisiejszemu pokoleniu polskich melomanaw
SAdriane Lecouvreur™ Cilél. Tuta) wreszeie, 1 ni-
gdzie wigeej w Polsce, mozna bylo zobaczy¢ i usty-
sze¢ ,na zywo' najwybitniejszego wspolczesnego
Lbaritone verdiano™ - Renato Brusona, ktérego
kreacja w partii Makbeta wywarla przejmujace
wrazenie.

Nie powinno si¢ tez z pewnoscig pomija¢ milcze-
niem znakomitego przedstawienia ,Mefistofelesa™
Arriga Boita, jak tez prapremier dalszych opero-
wych dziel Romualda Twardowskiego - ,.Lorda
Jima™ i . ,Marii Stuart”. Wiele cieplych stow nalezy
sig rowniez zwiazanym z tym Teatrem znakomitym
artystom, jak Delfina Ambroziak, Teresa May-
Czyzowska, Wladystaw Malczewski czy Zdzistaw
Krzywicki... Ale nie pisze kroniki teatru, a jedynie
wspominam postacie 1 wydarzenia artystyczne,
ktore z réznych wzgledow szezegolnie mocno zapa-
dty mi w pamig¢.

[ jezeli na zakonczenie powiem, ze przyjezdzajac na
przestrzeni minionych lat 40-tu po wielokro¢ do
lodzkiego Teatru Wielkiego, a i wezesniej jeszeze do
innych azylow tamlejszej operowej sceny, nigdy
prawie nie doznalem artystycznego zawodu, to
bedzie to, jak sadze, najwigksza pochwala, jakie)
krytyk moze udzieli¢ przybytkowi sztuki.

Ad multus annos!
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Jozef Kanski

Critic's Memoirs
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E\-'cn though it is a jubilee of the Lodz opera scene
in the Great Theatre. | just can't resist to mention
my memories dating back even further into the past-
to the heroic beginnings of this scene. I can't because
the beginnings were exceptionally hard but at the
same time very beautiful; and getting them out from
the darkness of my oblivion even deeper into the
past, I think I could speak about a golden jubilee of
the Lodz Opera.

Especially, | would like to bring up a great person-
professor Wladyslaw Raczkowski. In spite of being
of an inconspicuous build and very modest in his
way of life, he was an amazingly versatile musician:
a great pianist (he accompanied, among others, Ewa
Bandrowska-Turska during her memorable recital in
the Warsaw 'Roma' in 1947), and an excellent
conductor, choirmaster, and, what is more, a
remarkable and pedagogically talented theorist. In
summer of 1944 professor Raczkowski happened to
be in my family home in the picturesque valley of
Swider. In a way to kill the time, he managed to teach
a year-long course on music rules to me during just
two weeks. He did it so effectively that, after the war
had finished, I had no difficulty passing the entrance
exam to a music high school with the highest marks.
And. as we all know, it was professor Wladyslaw
Raczkowski who created the first group of the Lodz
Opera in the 1950s. He was forming it in very
difficult conditions: the rehearsals were organized in
his private flat (fortunately quite spacious) and the
plays could be performed only in small drama
theatres where stages were very tiny and modest.
Nevertheless, we can truly say, without giving any
favorable tariff, that the performances were jusl
excellent. Unfortunately, I did not have the
opportunity to see "The Haunted Manor' (,.Straszny
dwor™) staged for the opening of the new Opera
House, but the next performance - 'Traviata’ made
me - a beginning critic then - very pleased with it.
Outstanding musical conduct of the professor
Raczkowski himself, sensible and logical
production, and, most of all, the group of young
singers impressing the public with both their
beautiful voices as well as stage looks and charm - all

this made that performance exceptional. Young
Zofia Rudnicka - unquestionably one of the greatest
vocal talents of the second half of the XX century, a
singer with just unbelievable voice power - delivered
an outstanding creation in the title role, whereas a
well-promising baritone - Zdzislaw Klimek is
remembered as a great Germont. Then 'Eugene
Onegin' (,,Eugeniusz Oniegin”) masterly directed by
Jerzy Merunowicz who was the first to find a simple
way to play the introductory women's quartet so that
the public could clearly understand the key content
of this work a talk between Larina - the mother and
Filipiewna - the nanny. That performance was also
beautifully conducted by professor Raczkowski with
a very good creation of Zdzislaw Klimek in the title
role and excellent Weronika Kuzminska as Tatiana-
it was one of the best staging of the Czajkowski's
opera I have ever seen (and [ have seen quite a few of
them). Next: '"Madame Butterfly' where two young
brilliant tenors glittered- Romuald Spychalski and
Tadeusz Kopacki. Some time later - 'Rigoletto’ with
the charming Zofia Rudnicka as Gilda and Zdzislaw
Klimek in the title role, then 'Faust' with an
interesting creation by Antoni Majak as Mephisto.

I might recall all these memories and enumerate a
great number of titles, but I will confine myself to a
short statement instead: the performances given
during the first functioning period of the Lodz Opera,
as I recall today, had no weak points. The reason for
this was that they were ereated, both in the musical
and in the stage phase, by real outstanding
professionals in the opera matter. Therefore. the
stage display and the characters' actions always
naturally resulted from the music and the libretto
contents- what can seldom be said about even big and
renowned opera houses today. The next stage-
winter 1967 - a ceremonial opening of the new
excellent seat: a beautifully accomplished building
of the Great Theatre with modern stage mechanisms
and perfect acoustics. Great gala, atmosphere of
happiness and affection... At the beginning a great
performance of 'Halka' of course, then the
monumental "Prince Igor' (.Kniaz Igor”) in the

impressing stage design by Marian Stanczak - a
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show with which we could
the whole Europe. No wonder that soon there were
special trains from Warsaw to see it, even though our
city had already been proud of the
redecorated Polish National Opera for two years. For
the Lodz dwellers not only was the new Theatre an
artistic centre, but also a center of a social life - an
exclusive heart of the city - a place where you were
expected to be, where during intervals you could
meet your friends, discuss some matters and present

capital

elegant costumes ...

That period of the functioning of the Lodz opera
scene Is connected with the person of doctor
Zygmunt Latoszewski - a conductor and musico-
logist, an experienced authority on opera matters.
From the his management it is worth
mentioning the pra-premiere of 'Tragedy on John
and Herod' (,,Tragedyja albo rzecz o Janie i Hero-
dzie”) by Romuald Twardowski, which is a hri[li;mi
reference to old Polish Nativity plays, as well
'Lohengrin’ by Wagner, never seen in Lodz again,
and 'Aida’ h} Verdi - both plays with stunning
creations of Teresa Wojtaszek - Kubiak starting her

years of

career then.

At that time the Lodz Theatre started their tours
abroad which were often crowned with outstanding
success, what I experienced myself as well. While
returning from other musical events in France |
joined the Lodz group in Dusseldorf as they were
touring Germany. Together we went along the
Rheine River from Duisburg (there: a very warmly
received performance 'Cosi Fan Tutte') to Dortmund
where the performance of 'Halka' and especially the
impetuously danced mazurka aroused
tremendous enthusiasm of the local. and not only,
Polish Diaspora.

dance

Also in the following years it was worth isiting the
Lodz Theatre, it was as well worth coming llum
distant regions in order to pay it a visit - not oni\ to
write a review but for the pure personal satisfaction.
Since this theatre was the only place admirably
celebrating the 200th anniversary of Vincenzo
Bellini's birthday, therefore, we could see there 'The
Puritans' (,,Purytanie™) which had not been staged in
our country since the XIX century, we could also
admire the art of great Italian singers such as the
master of tenor belcanto - Salvatore Fisichella or the
outstanding baritone of Giovanni Meoni. In 1993 the
Polish premiere of 'The Ubu King' (,.Krél Ubu™) by
Krzysztof Penderecki took place in the Theatre. and

seven years later - the premiere of 'The Dialogues of

the Carmelites' (..Dialogi karmelitanek”) - a very
mnteresting performance with an excellent cast.

Also here, after over 150 years, they reminded the
'Lucrezia Borgia' (,,Lukrecja Borgia™) by Donizetti
and a newer performance, but still quite unknown to

casily show off in front of

the Polish generation of music lovers these days-
‘Adriana Lecouvreur' by Cilea. It was also the only
place in Poland where we could see ;md hear 'alive'
the greatest 'baritone verdiano' of those times-
Renato Bruson whose creation of Macbeth left a
lasting impression.

One surely ought to mention a fabulous performance
‘Mephistopheles' (,,Mefistofeles™) by Arrigo Boito
as well as the pra-premieres of next opera works by
Romuald Twardowski: "Lord Jim' and 'Mary Stuart’
(-.Maria Stuart™). One should also remember warmly
the merits of remarkable artists related to this Theatre
such as Delfina Ambroziak, Teresa May-
Czyzowska, Wladyslaw Malczewski or Zdzislaw
Krzywicki. However - I am not writing a chronicle of
the Theatre, I am only recalling artistic events and
that, for different res deeply
engraved in my memory.

Finally, if I say that going to the Great Theatre for the
last forty years and going to other asylums of that
opera scene before that, | have almost never been
artistically disappointed, it will be, in my opinion,
the greatest praise a critic can give to an art abode. Ad
multus annos!

persons 150118, are

Fe // —— )




Directors

DYREKCJE

TEATRU WIELKIEGO

dyrektorzy naczelni

General Directors

Stanislaw Piotrowski
1967 - 1974
Wojciech Boczkowski
1974 - 1976
Wlodzimierz Pospiech
1976 - 1979
Bohdan Wodiczko
1977 - 1979
Andrzej Hundziak
1979 - 1981

Janusz Cegiella
1981
Wieslaw Kinderman
p.o. 1981 - 1982
Slawomir Pietras
1982 - 1991
Antoni Wicherek
1991 - 1994
Kazimierz Kowalski
1994 - 1997
Stanislaw Dyzbardis
1997 - 1998
Marcin Krzyzanowski
1998 - 2003
Stanislaw Dyzbardis
p.o. 2003
Grazyna Wasilewska
2003 - 2004
Wojciech Skupienski
2004 -

dyrektorzy artystyczni

Artistic Directors

Zysmunt Latoszewski
1967 - 1972

Boguslaw Madey
1972 - 1977

Bohdan Wodiczko
1977 - 1979

Wojciech Michniewski
1979 - 1951
Tadeusz Kozlowski
1982 - 1987
Antoni Wicherek
1991 - 1994
Kazimierz Kowalski
1994 - 1996

Boguslaw Pikala
1996 - 1998

Tadeusz Kozlowski
1998 - 2000
Marcin Krzyzanowski
2000 - 2003
Tadeusz Kozlowski
2004 - 2005
Kazimierz Kowalski
2006 -




Teatr Wielki w Lodzi

ZESPOLY
w 1967 roku

dyrektor naczelny - Stanistaw Piotrowski

dyrektor artystyczny - Zygmunt Latoszewski

zastgpea dyrektora - Zbigniew Piekut

dyrygenci: Jozef I\]muml\ Mieczystaw Wojciechowski. Mieczyslaw Rymarczyk
kierownik baletu - Witold Borkowski

kierownik literacki - Stanistaw Dyzbardis

kierownik pracowni scenograficznej - Halina Korytowska

kierownik dziatu organizacji pracy artystycznej - Lidia Jelenowa
przygotowanie choru - Marian Toron

asystenci dyrygenta: Andrzej Bachleda, Wiktor Bregy, Kazimierz Urbanski
asystencirezysera: Stanistaw Michonski, Ryszard Nowalinski

asystenci choreografa: Eugeniusz Kowalczyk, Wlodzimierz Traczewski
asystentka scenografa - Barbara Janowska

inspicjenci: Kazimierz Cybulski, Zofia Sokolowska, Janusz Kunce

SOLISCISPIEWACY

soprany
Delfina Ambroziak. Teresa M: 1y-Czyzowska, Janina Hamernik, Irena Jurkiewicz, Wera Kuzminska. Ewelina
Kwasniewska, Jadwiga Pietr: iszkiewicz, Danuta Pruska, Halina Romanowska, Zofia Rudnicka, Lidia Skowron,

Jadwiga Stocka, Teresa Wojtaszek

mezzosoprany
Danuta Huk, Krystyna Jackowska, Krystyna Kurtis, Maria Narkiewicz, Izabella Sikorska. Izabella
Strzatkowska

tenory
Jerzy Antepowicz, Adam Dulinski, Tadeusz Kopacki. Jerzy Ortowski, Roman Osifiski, Paulos Raptis, Stefan
Rozanski, Romuald Spychalski, Eugeniusz Szynkarski, Feliks Tarnawski

barytony, basy

Tadeusz Gawronski, Krzysztof Hartwig, Stanistaw Heimberger, Jerzy Jadczak, Zdzistaw Krzywicki, Antoni
Majak, Wiadyslaw Malczewski, Michal Marchut, Stanistaw Michofiski, Igor Mikulin, Eugeniusz Niziol,
Ryszard Nowalifiski, Andrzej Saciuk, Zbigniew Studler, Marian Wozniczko

korepetytorzy solistow
Antonina Frankowska, Jadwiga Hertel, Tamara Samujtto, Ewa Werner, Elzbieta Zwierzchowska

ZESPOL CHORU

soprany

Krystyna Abramowicz, Kazimiera Architekt, Maria Brzozowska. Bronistawa Burzynska, Elzbieta
Galuszynska, Anna Glogowska, Halina Gok ib-Ossowska, Janina IZel, Barbara Janowska, Danuta Jakubowska.
Maria Kaczmarkiewicz, Janina Koprowska, Halina Kubecka, Janina Kubicka. Pel agia Motta, Alicja Potonska,

Alicja Rejzner, Kinga Rosinska, Zyta Szczepanska, Janina Sliwinska. Jolanta 1hdnu\\1u Zofia Wajnchold,
Jozefa Walesinska
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alty

Bozena Andrzejewska, Alicja Derkacz, Irena Gawronska, Danuta Gorna, Mirostawa Jesionowska, Elzbieta
Jezewska, Barbara Kanar, Jolanta Leszczynska-Krzywanska, Mieczystawa Malisiewicz, Halina Ostrowska,
Genowefa Panow, Teresa Szacilowska, Alina Szadkowska, Wanda Szulc, Teresa Sciwiarska, Wiestawa
I'wardowska, Halina Wincel, Jolanta Zielinska, Jadwiga Zimnawoda

tenory

Stefan Adamski, Zdzistaw Chudecki, Jozef Jedrzejezak, Kazimierz Jeziorski, Henryk Karpinski, Piotr
Klimowicz, Julian Kulikowski, Jézef Liminowicz, Kazimierz Misztela, Stanistaw Obrzut, Kazimierz
Orzechowski. Jerzy Pawlusek, Wiestaw Pietrzak, Tadeusz Romanski, Tadeusz Staniczyk, Roman Taszkowski,
Stanistaw Wower, Ryszard Zielinski

barytony i basy

Wojciech Abramowicz, Jerzy Bandel, Wiodzimierz Batycz, Zbigniew Bobowski, Marian Kaluzinski, Ludwik
Krogulski, Jerzy Leszczynski, Wiestaw Kotecki, Zygmunt Maciejewski, Kazimierz Narkiewicz, Henryk
Pastwinski, Piotr Rajewski, Zbigniew Plichta, Edward Romanowski, Tadeusz Staniucha, Marian Stepien,
Czestaw Tomaszewski

ZESPOL BALETU

solisci

Danuta Guminska, Barbara Leleniewska, Lucyna Lakomowna, Maria Lapinska, Lucyna Lukasik. Janina
Niesobska, Joanna Skultety, Elzbieta Spratek, Beata Starczewska, Iwona Wakowska, Krystyna Zalewska, lerzy
Amanko, Antoni Biedron, Waldemar Fogiel, Zygmunt Galoch, Wieslaw Glowacki, Eugeniusz Jakubiak,
Bogdan Jankowski, Kazimierz Knol, Henryk Krok, Eugeniusz Kowalczyk, Ryszard Radek. Adam Rozalski,
Jerzy Stepniak, Wlodzimierz Traczewski, Jerzy Wastowski, Stanistaw Woit, Tadeusz Wolinski

koryfefe
Iwona Blaszezyk, Kazimiera Dabrowicz, Jolanta Makiewicz, Barbara Stefaniak, Tadeusz Bogucki, Bernard
Gbyl, Stefan Pigtkowski, Wlodzimierz Szlek, Piotr Torzynski

zespol baletowy

Alina Baranowska, Bozena Budrynska, Teresa Chuchrowska, Elzbieta Dobrowska, Sylwia Herok, Agnieszka
Jasionowska, Halina Kozielewska, Joanna Niesiolowska, Genowefa Pawelec, Ewa Pawlak, Krystyna
Rymkiewicz, Hanna Sadowska, Aleksandra Sieczkowska, Barbara Szczepanska, Zdzistawa Szczepanska,
Jolanta Szkopowna, Zdzislawa Szymanska, Anna Zmuda, Stefan Borowski, Wiestaw Grabarczyk, Aleksander
Kmie¢, Jan Krzykawski, Ryszard Piekarski, Grzegorz Rasinski, Zbigniew Sobis, Jan Stolarski, Henryk Steuer,
Mirostaw Tomezak, Julian Tota, Piotr Wojciechowski

pianisci korvepetytorzy baletu
Piotr Bukowski, Waldemar Synder

ORKIESTRA

Iskrzypce

Franciszek Bartosik (koncertmistrz), Stanistaw Grosbart, Zdzistaw Banaszczyk, Wieslawa Goss, Bogdan Goss,
Kazimierz Kawezynski, Ewa Melka, Marian Patulski, Jerzy Wolnicki

I skrzypce
Kazimierz Pawlicki, Mirostawa Misrowska. Stefan Betz, Kazimierz Bielecki, Franciszek Ciszek, Pawel Jarosz,
Marian Ptaszynski, Jerzy Wozniak, Anna Zapieraczynska

altowki
Maria Witek, Ewa Golachowska, Jerzy Gonera, Wincenty Komorowski, Jan Myrna, Teresa Olejnik, Tadeusz
Olszewski

tuba
Andrzej Prominski
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perkusja
Wiodzimierz Skowera, Zofia Pychyfiska. Andrzej Ramutowski, Barbara Sobanska, Andrzej Zatke

wielonczele
Janusz Kubiak (koncertmistrz), Hanna Dubaniewicz, Ryszard Andrzejewski, Marian Groschang, lzabela
Janiszewska, Wieslaw Osucha, Anna Wojtaszek

kontrabasy
K azimierz Ghuch, Jerzy Kocinski, Jerzy Jarecki, Jerzy Knapkiewicz, Stanistaw Slebocki, Stanistaw Zajac

flety
7enon Jelinski. Czestawa Szczegolska, Dionizy Chrzastowski, Helena Klosinska

oboje
7Zdzistaw Kaczmarek, Piotr Zybert, Jerzy Kopinski

harfa
Alicja Cypko, Barbara Wilczek, Feliks Sowa

Sfortepian
Ewa Werner. Elzbieta Zwierzchowska

klarnety
Grzegorz Postolow, Ryszard Ryczel, Ireneusz Biernacki, Wactaw Krawczyk

fagoty
Stefan Szczech. Stanistaw Sojka, Wiestaw Adamezyk, Stawomir Mitowski

waltornie
Jozef Kret, Mieczystaw Hofsznajder, Wiadystaw Drzyzgula, Jozef Grawinski, Adam Jablonski, Stawomir
Jagielto, Tadeusz Ratajczyk

trqbki
Jan Pedziwiatr, Andrzej Rokicki, Hieronim Maj, Edward 1 uczak

puzony
J1ozef Gilas. Czestaw Piekarski, Michat Hofman, Wiktor Michalski, Andrzej Szczepanski
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HALKA Stanistaw Moniuszko
kierownictwo muzyezne - Zygmunt Latoszewski
inscenizacja i rezyseria - Jerzy Zegalski
dekoracje - Jan Kosinski

kostiumy - Barbara Jankowska

choreografia - Witold Borkowski

kierownictwo choru - Mieczystaw Rymarezyk
premiera - 19 stycznia 1967 r.

KNIAZ IGOR Aleksander Borodin
kierownictwo muzyezne - Zygmunt Latoszewski
inscenizacja 1 rezyseria - Roman Sykala
scenografia - Marian Stanczak

choreogralia - Witold Borkowski

kierownictwo choru - Mieczystaw Rymarczyk
premiera - 20 stycznia 1967 r.

STRASZNY DWOR Stanistaw Moniuszko

kierownictwo muzyczne - Zygmunt Latoszewski
Mieczystaw Wojciechowski

inscenizacja i rezyseria - Antoni Majak

scenografia - Zbigniew Kaja

choreografia - Witold Borkowski

przygotowanie choru - Mieczyslaw Rymarczyk

premiera - 21 stycznia 1967 r.

CARMEN Georges Bizet

kierownictwo muzyczne - Jozef Klimanek

inscenizacja i rezyseria - Leo Nedomansky

scenografia - Jadwiga Przeradzka, Aleksander Jedrzejewski
choreografia - Witold Borkowski

przygotowanie choru - Mieczyslaw Rymarczyk

premiera - 22 stycznia 1967 r.

RIGOLETTO Giuseppe Verdi

kierownictwo muzyczne - Mieczystaw Wojciechowski
inscenizacja i rezyseria - Zdzistaw Dabrowski
scenografia i kostiumy - Zofia Pietrusifiska
choreografia - Witold Borkowski

przygotowanie choru - Mieczyslaw Rymarczyk
premiera - 12 maja 1967 r.

PAN TWARDOWSKI Ludomir Rozycki
kierownictwo muzyczne - Jozef Klimanek

inscenizacja, rezyseria i choreografia - Witold Borkowski
scenografia i kostiumy - Marian Stanczak

premiera - 24 czerwcea 1967 r.

DAMA PIKOWA Piotr Czajkowski
kierownictwo muzyczne - Zygmunt Latoszewski
inscenizacja i rezyseria - Lia Rotbauméwna
scenografia - Aleksander Jedrzejewski

kostiumy - Jadwiga Przeradzka

choreografia - Witold Borkowski

przygotowanie choru - Mieczystaw Rymarczyk
premiera - 5 listopada 1967 r.

ZEMSTA NIETOPERZA Johann Strauss
kierownictwo muzyezne - Jozef Klimanek
imscenizacja i rezyseria - Danuta Baduszkowa
scenografia 1 kostiumy - Stanislaw Bakowski
choreografia - Witold Borkowski

kierownictwo choru - Mieczyslaw Rymarczyk
premiera - 30 grudnia 1967 r.

TOSCA Giacomo Puccini

kierownictwo muzyczne - Jozel Klimanek
inscenizacja i rezyseria - Antoni Majak
scenografia - Henri Poulain

kostiumy - Maria Horbaczewska
przygotowanie choru - Mieczyslaw Rymarczyk
premiera - 23 marca 1968 r.

JEZIORO LABEDZIE Piotr Czajkowski
kierownictwo muzyczne - Mieczystaw Wojciechowski
mscenizacja, rezysena i choreografia - Witold Borkowski
dekoracje i kostiumy - Irena Lorentowicz

premiera -18 maja 1968 r.

COSI FAN TUTTE Wolfgang Amadeus Mozart
kicrownictwo muzyczne

| inscenizacja - Zygmunt Latoszewski

rezyseria - Krystyna Sznerr

dekoracje | kostiumy - Marian Stanczak

kierownictwo choru - Mieczyslaw Rymarczyk

premiera - 14 wrzeSnia 1968 r.

ROMANS GDANSKI Tadeusz Paciorkiewicz
kierownictwo muzyczne - Zygmunt Latoszewski
Micczystaw Wojciechowski

rezyseria - Wiktor Brégy

dekoracje 1 kostiumy - Roman Bubiec
choreografia - Witold Borkowski
kierownictwo choru - Mieczystaw Rymarczyk
prapremiera - 30 listopada 1968 r.

CYRULIK SEWILSKI Gioacchino Rossini
kierownictwo muzyezne - Jozef Klimanek
inscenizacja i rezyseria - Ryszard Sobolewski
dekoracje i kostiumy - Stanistaw Bakowski
choreografia - Witold Borkowski

kierownictwo choru - Mieczystaw Rymarczyk
premiera - 15 lutego 1969 r.,

TRAGEDYJA ALBO RZECZ O JANIE
[ HERODZIE Romuald Twardowski
kierownictwo muzyczne - Zygmunt Latoszewski
inscenizacja i rezyseria - Roman Sykala
scenografia - Marian Stanczak

choreografia - Witold Borkowski

przygotowanie choru - Mieczyslaw Rymarczyk
prapremiera - 26 kwietnia 1969 r.
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ROMEO I JULIA Sergiusz Prokofiew
kierownictwo muzyczne - Zygmunt Latoszewski

Jozef Klimanek
inscenizacja, rezyseria i choreografia - Witold Borkowski
dekoracje i kostiumy - Jerzy Maslowski
premiera - 13 wrzesnia 1969 r.

FAUST Charles Gounod

kierownictwo muzyczne - Mieczystaw Wojciechowski
inscenizacja 1 rezyseria - Antoni Majak

choreografia - Witold Borkowski

scenografia - Marian Stanczak

kierownictwo choru - Mieczystaw Rymarczyk
premiera - 18 pazdziernika 1969 r.

LOHENGRIN Richard Wagner
kierownictwo muzyczne - Zygmunt Latoszewski
inscenizacja i rezyseria - Wolfgang Weit
scenografia - Bernhard Schroter

kierownictwo choru - Kazimierz Debski
premiera - 15 stycznia 1970 r.

KROLEWNA S.VI]EZK.-\ 1 SIEDMIU
KRASNOLUDKOW Bogdan Pawlowski
kierownictwo muzyczne - Mieczyslaw Wojeiechowski
rezyseria, choreografia i inscenizacja - Witold Borkowski
dekoracje - Halina Korytowska

kostiumy - Barbara Kulak-Janowska

prapremiera - 14 marca 1970 r.

ORFEUSZ W PIEKLE Jacques Offenbach
kierownictwo muzyczne - Witold Krzemienski
inscenizacja i rezyseria - Danuta Baduszkowa
scenografia - Roman Bubiec

choreografia - Witold Borkowski

kierownictwo choru - Kazimierz Dgbski

premiera - 21 maja 1970 r.

WIECZOR BALETOW POLSKICH
WESELE W OJCOWIE Karol Kurpinski

kierownictwo muzyczne - Arkadiusz Baszton

Inscenizacia 1
Piotr Schulz

dekoracje 1 kostiumy - Adam Kilian

premiera - 24 pazdziernika 1970 r.

NA KWATERUNKU Stanistaw Moniuszko

kierownictwo muzyezne - Arkadiusz Baszton

inscenizacja 1 choreografia - Janina Jarzynowna-Sobezak,

Piotr Schulz
dekoracje 1 kostiumy - Adam Kilian
premiera - 24 pazdziernika 1970 r.
HARNASIE Karol Szymanowski
kierownictwo muzyczne - Arkadiusz Baszton
a1 choreografia - Witold Borkowski
i kostiumy - Adam Kilian
kierownictwo choru - Wiodzimierz Pospiech
premiera - 24 pazdziernika 1970 r.

insceniza

dekorac]

AIDA Giuseppe Verdi

kierownictwo muzyczne - Zygmunt Latoszewski
inscenizacja i rezyseria - Roman Sykata
dekoracje - Henri Poulain

kostiumy - Maria Horbaczewska

choreografia - Witold Borkowski

kierownictwo choru - Whodzimierz Pospiech
premiera - 19 grudnia 1970 r.

choreografia - Janina Jarzynéwna-Sobezak,

UPROWADZENIE Z SERAJU

Wolfgang Amadeus Mozart

kierownictwo muzyczne - Mieczystaw Wojeiechowski
inscenizacja i rezyseria - Frans Boerlage

dekoracje 1 kostiumy - Lucja Kossakowska
przygotowanie choru - Kazimierz Urbanski

premiera - 20 lutego 1971 r.

DZIEWCZYNA Z ZACHODU Giacomo Puccimi
kierownictwo muzyczne - Zygmunt Latoszewski

rezyseria - Marek Okopifiski

scenografia - Marian Kotodzie)

kierownictwo choru - Wledzimierz Pospiech

premiera - 24 kwietnia 1971 r.

SYLFIDY Fryderyk Chopin

kierownictwo muzyczne - Arkadiusz Baszton
opracowanie choreograficzne wedlug M. Fokina -
Barbara Kasprowicz, Witold Borkowski
scenografia - Halina Korytowska

premiera - 21 maja 1971 r.

BIALOWLOSA Henryk Czyz
kierownictwo muzyczne - Henryk Czyz
inscenizacja 1 rezyseria - Danuta Baduszkowa
scenografia - Marian Stanczak

choreografia - Witold Borkowski
kierownictwo choru - Wiodzimierz Pospiech
premiera - 2 pazdziernika 1971 r.

MADAME BUTTERFLY Giacomo Puccini
kierownictwo muzyczne - Wlodzimierz Kamirski
inscenizacja i rezyseria - Antoni Majak

scenografia - Marian Stanczak

kierownictwo choru - Wiodzimierz Pospiech
premiera - 18 grudnia 1971 r.

HENRYK VI NA LOWACH Karol Kurpinski
opracowanie muzyczne - Jerzy Dobrzanski
kierownictwo muzyczne - Zygmunt Latoszewski
inscenizacja i rezyseria - Kazimierz Dejmek

scenografia - Andrzej Majewski

kicrownictwo choru - Whodzimierz Pospiech
prapremiera - 29 stycznia 1972 r.

CZLOWIEK Z LA MANCHY Mitch Leigh
kierownictwo muzyczne - Dzansug Kachidze
inscenizacja i rezyseria - Roman Sykata

scenografia - Ladislav Viychodil

choreografia - Witold Borkowski

kierownictwo choru - Wlodzimierz Pospiech
premiera - 8 kwietnia 1972 r.

DAFNIS I CHLOE Maurice Ravel
kierownictwo muzyczne - Wiodzimierz Kamirski
inscenizacja, rezyseria i choreografia - Witold Borkowski
scenografia - Roman Bubiec

kierownictwo choru - Whodzimierz Pospiech

premiera - 20 maja 1972 r.

ZIELONY STOL Frederik A. Cohen

choreografia, inscenizacja i rezyseria - Anna Markard
Kurt Jooss

scenografia - Hein Heckroth

maski i $wiatlo - Herman Markard

premiera - 20 maja 1972 r.




LEGENDA GRUZINSKA Zacharia Paliaszwili
kicrownictwo muzyczne - Dzansug Kachidze
inscenizacja i rezyseria - Guram Meliwa

scenografia - Henri Poulain

choreografia - Wlodzimierz Traczewski

kierownictwo choru - Wiodzimierz Pospiech

polska prapremiera - 10 czerwea 1972 r.

HALKA Stanistaw Moniuszko
kierownictwo muzyczne - Bogustaw Madey
inscenizacja 1 rezyseria - Jerzy Zegalski
dekoracje - Iwona Zaborowska

kostiumy - Barbara Jankowska

chorcografia - Witold Borkowski
kierownictwo choru - Whodzimierz Pospiech
premiera - 12 paZzdziernika 1972 r.

TRAVIATA Giuseppe Verdi
kierownictwo muzyczne - Dzansug Kachidze
inscenizacja 1 rezyseria - Guram Meliwa
scenografia - Barbara Kulak-Janowska
choreografia - Witold Borkowski
kierownictwo choru - Wiodzimierz Pospiech
premiera - 16 grudnia 1972 r.

CZARODZIEJSKI FLET
Wolfgang Amadeus Mozart
kierownictwo muzyczne - Bogustaw Madey
inscenizacja i rezyseria - Kazimierz Dejmek
scenografia - Andrzej Majewski
kierownictwo choru - Wiodzimierz Pospiech
premiera - 3 marca 1973 r.

SZACH MAT Arthur Bliss

kierownictwo muzyczne - Mieczystaw Wojciechowski
inscenizacja, rezyseria i choreografia - Witold Borkowski
scenografia - Roman Bubiec

premiera - 24 marca 1973 r.

CORKA ZLE STRZEZONA Ferdinand Hérold.

John Lanchbery

kierownictwo muzyczne - Wiodzimierz Kamirski
inscenizacja, rezyseria 1 choreografia - Eugeniusz Paplinski
scenografia - Iwo Dobiecki

polska prapremiera - 5 maja 1973 r.

WESOLE KUMOSZKI Z WINDSORU
Otto Nicolai

kierownictwo muzyczne - Mieczystaw Wojciechowski
rezyseria i scenografia - Krzysztof Pankiewicz
choreografia - Eugeniusz Kowalczyk

kierownictwo choru - Wiodzimierz Pospiech
premiera - 9 czerwea 1973 r.

OPOWIESCI HOFFMANNA

Jacques Offenbach

kierownictwo muzyezne - Zygmunt Latoszewski
inscenizacja i rezyseria - Gilinter Lohse
dekoracje - Max Elten, Hans Claus

kostiumy - Eleonore Kleiber

choreografia - Marion Schurath

kierownictwo choru - Wiodzimierz Pospiech
premiera - 29 wrzesnia 1973 r.

FILENIS Roman Statkowsk:
kierownictwo muzyczne - Bogustaw Madey
rezyseria - Antoni Majak

scenografia - Marian Stanczak

choreografia - Witold Borkowski
kierownictwo chéru - Wlodzimierz Pospiech
premiera - 22 grudnia 1973 r.

PRZYGODY PANA KLEKSA Piotr Marczewski
kierownictwo muzyczne -
inscenizacja i rezyseria - Lech Wojciechowski
scenografia - Aniela Wojciechowska
choreografia - Witold Borkowski
przyvgotowanie choru - Zbigniew Pawelec,
Kazimierz Urbanski
prapremiera - 26 marca 1974 r.

Mieczystaw Wojciechowski

POLSKIE BALETY WSPOLCZESNE
SOLENNE Wojciech Kilar

kierowmiciwo muzyezne - Bogustaw Madey
choreografia i inscenizacja - Jerzy Makarowski
scenografia - Iwo Dobiecki

premiera - 25 maja 1974 r.

AD HOMINEM Zbigniew Wiszniewski
kierownictwo muzyczne - Bogustaw Madey
choreografia i inscenizacja - Jerzy Makarowski
ki

przygotowanie choru - Kazimierz Urbanski
premiera - 25 maja 1974 r.

CZTERY ESEJE Tadeusz Baird
kierownictwo muzyczne - Bogustaw Madey
Tomasz Gotebiowski

scenografia - Iwo Dobie

choreografia 1 inscenizacja -
scenografia - Antoni Bystron
premiera - 25 maja 1974 r.
DRAMATIC STORY Kazimierz Serocki
kierownictwo muzyczne - Bogustaw Madey

Tomasz Gotebiowski

chorepgrafia 1 inscenizac)a
scenografia - Antoni Bystron

premiera - 25 maja 1974 r.

KNIAZ IGOR Aleksander Borodin
kierownictwo muzyczne - Zygmunt Latoszewski
rezyseria - Antoni Majak

anczak

choreografia - Witold Borkowski

kierownictwo choru - Zbigniew Pawelec

scenografia - Manan

wznowienie - 5 pazdziernika 1974 r.

CUD CZYLI KRAKOWIACY I GORALE
Jan Stefani, Wojciech Bogustawski
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
inscenizacja i rezyseria - Jan Skotnicki

rezyseria i choreografia - Jan Uryga

scenografia - Marnan Stanczak

kierownictwo choru - Zbigniew Pawelec

premiera - 19 listopada 1974 r.

SPRZEDANA NARZECZONA Bedrich Smetana
kierownictwo muzyczne - Bogustaw Madey

inscenizacja i rezyseria - Vaclav Viznik

dekoracje - Vojtech Stolfa

kostiumy - Alojs Vobejda

choreografia - Rudolf Karhanek

kierownictwo choru - Zbigniew Pawelec

premiera - 30 listopada 1974 r.
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ORFEUSZ Claudio Monteverdi
(wersja baletowa)

kierownictwo muzyczne - Bogusiaw Madey
inscenizacja i choreografia - Erich Walter
dekoracje - Heinrich Wendel

kostiumy - Pet Halmen

przygotowanie choru - Mieczystaw Rymarczyk
polska prapremiera - 23 marca 1975 r.
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CARMEN Georges Bizel
kierownictwo muzyezne - Bogustaw Madey
inscenizacja i rezvseria - Alfred E. Sistig
scenografia - Wojciech Zielezinski
choreografia - Witold Borkowski

| kierownictwo choru - Zbigniew Pawelec
premiera - 3 maja 1975 r.

BARON CYGANSKI Johann Strauss (syn)
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
inscenizacja i rezyseria - Wolfgang Weit

scenografia - Wojelech Zielezinski

choreografia - Tomasz Gofebiowski

kierownictwo choru - Zbigniew Pawelec

premiera - 5 lipea 1975 r.

GAJANE Aram Chaczaturian
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozltowski
inscenizacja i choreografia - Borys Ejfman

| scenografia - Henri Poulain

polska prapremiera - 21 listopada 1975 r.

LORD JIM Romuald Twardowski
kierownictwo muzyczne - Antoni Wicherek
rezyseria - Maria Fottyn

scenografia - Marian Kolodzie)
choreografia - Teresa Kujawa
kierownictwo choru - Zbigniew Pawelec

| prapremiera - 14 lutego 1976 r.

| WIECZOR BALETOWY

TAM O'SHANTER Leighton Lucas
kierownictwo muzyezne - Bogusltaw Madey
mscenizacja i choreografia - Vassilie Trunoff
scenografia - William Donachie

polska prapremiera - 10 kwietnia 1976 r.
CONCERTO GROSSO Bolestaw Szabelski
Kierownictwo muzyezne - Bogustaw Madey
choreografia - Teresa Kujawa

scenografia - Wiadystaw Wigura
prapremiera - 10 kwietnia 1976 r.

CZAR MILOSCI Manuel de Falla
kierownictwo muzyezne - Boguslaw Madey
inscenizacja i choreografia - Teresa Kujawa
scenografia - Wiadystaw Wigura

premiera - 10 kwietnia 1976 1.

OTELLO Giuseppe Verdi
kierownictwo muzyczne - Bogustaw Madey
rezyseria - Stawomir Zerdzicki

scenografia - Wiktor Zin

kierownictwo choru - Zbigniew Pawelec
premiera - 26 czerwea 1976 r.

WIECZOR BALETOWY
SYLFIDY Fryderyk Chopin
kierownictwo muzyczne - Bogustaw Madey
chorcografia wedlug uktadu M. Fokina - Nina Biclikowa
dekoracje - Barbara Kulak-Janowska

kostiumy - Halina Korytowska

wznowienie - 13 listopada 1976 r.
HARNASIE Karol Szymanowski
kierownictwo muzyezne - Boguslaw Madey
inscenizacja i choreografia - Witold Borkowski
scenografia - Adam Kilian

kierownictwo choru - Zbigniew Pawelec
wznowienie - 13 listopada 1976 r.

WESELE FIGARA Wolfgang Amadeus Mozart
kierownictwo muzyczne - Zygmunt Latoszewski

rezyseria - Christine Mielitz

scenografia - Peter Friede

kierownictwo choru - Zbigniew Pawelee

premiera - 17 grudnia 1976 r.

ZAMEK NA CZORSZTYNIE CZYLI
BOJOMIR I WANDA Karol Kurpinski
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Koztowski
rezyseria - Andrzej Zarnecki

scenografia - Anna Bobrowska-Ekiert

premiera na Scenie Kameralnej - 14 lutego 1977 r.

CYGANERIA Giacomo Puccini
kierownictwo muzyezne - Wlodzimierz Kamirski
inscenizacja i rezyseria - Laco Adamik
scenografia - [wo Dobiecki

kierownictwo choru - Zbigniew Pawelec
premiera - 2 kwietnia 1977 r.

JEZIORO LABEDZIE Piotr Czajkowski
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozltowski
choreografia - Barbara Kasprowicz, Janina Niesobska
scenografia - Halina Korytowska

premiera - 23 Kwietnia 1977 r.

JOLANTA Piotr Czajkowski
kierownictwo muzyczne - Kazimierz Wiencek |
inscenizacja i rezyseria - Bolestaw Jankowski [
scenografia - Xymena Zaniewska-Chwedezuk
przygotowanie choru - Henryk Karpinski |
premiera - 16 wrzesnia 1977 r.

WIECZOR BALETOWY

SYMFONIA FANTASTYCZNA Hector Berlioz
Epizod z zycia artysty

inscenizacja i choreografia - Przemystaw Sliwa
scenografia - Jan Bernas

kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
premiera - 29 pazdziernika 1977 r.
SZEHEREZADA Nikolaj Rimski-Korsakow
inscenizacja i choreografia - Przemystaw Sliwa
scenografia - Jan Bernas

kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
premiera - 29 pazdziernika 1977 r.
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ZARECZYNY W KLASZTORZE
Sergiusz Prokofiew

kierownictwo muzyczne - Dzansug Kachidze
inscenizacja i rezyseria - Guram Meliwa
scenografia - Teimuraz Murwanidze

uklad tancow - Janina Niesobska
kierownictwo choru - Zbigniew Pawelec
oswietlenie - Andrzej Ambrozinski
premiera - 12 listopada 1977 r.

WOLNY STRZELEC Carl Maria von Weber
kierownictwo muzyczne - Bohdan Wodiczko

rezyseria - Kazimierz Dejmek

scenografia - Krzysztof Pankiewicz

wspolpraca rezyserska - Andrze) Zarnecki. Janina Niesobska

kierownictwo choru - Zbigniew Pawelec
premiera - 19 marca 1978 r.

OGNISTY PTAK Igor Strawinski
kierownictwo muzyczne - Bohdan Wodiczko
inscenizacja | choreografia - Conrad Drzewiecki
scenografia - Barbara Jankowska

premiera - 23 kwietnia 1978 r.

KSIEZYC Carl Orff

kierownictwo muzyczne - Bohdan Wodiczko
inscenizacja i rezyseria - Conrad Drzewiecki
scenogralia - Krzysztof Pankiewicz
kierownictwo choru - Zbigniew Pawelec
premiera - 23 kwietnia 1978 r.

JULIETTA Bohuslav Martinu

kierownictwo muzyczne - Mieczystaw Nowakowski
rezyseria i scenografia - Ladislav Stros

kostiumy - Adolf Wenig

kierownictwo choru - Zbigniew Pawelec

polska prapremiera - 21 maja 1978 r.

WIECZOR BALETOW POLSKICH
PIESN O ZIEMI Roman Palester
kierownictwo muzyczne - Jan Kulaszewicz
inscenizacja i choreografia - Zbigniew Kilinski
scenografia - Izabela Konarzewska

premiera - 25 czerwea 1978 r.

APOLLO I DZIEWCZYNA Ludomir Rozycki
kierownictwo muzyczne - Jan Kulaszewicz
inscenizacja i choreografia - Zbigniew Kilinski
scenografia - Izabela Konarzewska

premiera - 25 czerwea 1978 1.

HARNASIE Karol Szymanowski
kierownictwo muzyczne - Jan Kulaszewicz
inscenizacja i choreogratia - Zbigniew Kilinski
scenografia - Adam Kilian

kierownictwo choru - Zbigniew Pawelec

premiera - 25 czerwea 1978 r.

STRASZNY DWOR Stanistaw Moniuszko
kierownictwo muzyczne - Bohdan Wodiczko
rezyseria - Slawomir Zerdzicki

scenografia - Liliana Jankowska

choreografia - Zbigniew Kilinski

kierownictwo choru - Mieczystaw Rymarczyk
premiera - 7 pazdziernika 1978 r.

POCALUNEK WIESZCZKI lgor Strawinski
kierownictwo muzyczne - Jan Kulaszewicz

inscenizacja i choreogralia - Wlodzimierz Traczewski
scenografia - Izabella Konarzewska

premiera - 9 grudnia 1978 r.

ZACZAROWANE LALKI

Gioacchino Rossini, Ottorino Respighi
kierownictwo muzyczne - Jan Kulaszewicz
ins¢enizacja | choreografia - Wiodzimierz Traczewski
scenografia - Izabella Konarzewska

premiera - 9 grudnia 1978 r.

ZORBA John Kander

kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
rezyseria | choreografia - Holger Reenberg
scenografia - Goran Arfs

polska prapremiera - 24 lutego 1979 r.

DON CARLOS Giuseppe Verdi
kierownictwo muzyczne - Mieczystaw Nowakowski
inscenizacja, rezyseria i scenografia - Ladislav Stros
kierownictwo choru - Mieczvslaw Rymarczyk
premiera - 27 kwietnia 1979 r.

GISELLE Adolphe Adam
kierownictwo muzyezne - Zdzistaw Drobner

Tadeusz Kozlowski
choreografia wedtug Mariusa Petipy - Jarostaw Piasecki
scenografia - Jan Bernas
premiera - 22 wrzesnia 1979 r.

HRABINA Stanistaw Moniuszko
kierownictwo muzyczne - Zygmunt Latoszewski
inscenizacja 1 rezyseria - Wojciech Boratynski
scenografia - Maran Stanczak

choreografia - Witold Borkowski

kierownictwo choru - Mieczystaw Rymarczyk
premiera - 24 listopada 1979 r.

TANNHAUSER Richard Wagner
kierownictwo muzyczne - Wojciech Michniewski
inscenizacja i rezyseria - Bogdan Hussakowski
scenografia - Jacek Ukleja

choreografia - Andrzej Szczuzewski

przygotowanie choru Teatru Wielkiego w Lodzi

- Mieczystaw Rymarczyk

przygotowanie choru Panstwowej Filharmonii w Lodzi
- Tomasz Szymanski

przygotowanie choru Panstwowe)] Ogolnoksztaleace) Szkoly
Muzycznej 111 stopnia w Lodzi - Henryk Blacha
premiera - 12 Kwietnia 1980 r.

DZIADEK DO ORZECHOW Piotr Czajkowski
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Koztowski

choreografia wedhig Wasilija Wajnonena i Lwa Iwanowa

- Jaroslaw Piasecki

scenografia - Adam Kilian

przygotowanie choru Panstwowe) Ogolnoksztalcace) Szkoly
Muzyeznej 1i II stopnia w Lodzi - Henryk Blacha
premiera - 31 maja 1980 r.

WLOSZKA W ALGIERZE Gioacchino Rossini
kierownictwo muzyezne - Wojciech Michmiewski
inscenizacja 1 rezysena - Lech Komamnicki
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scenografia - Liliana Jankowska

choreografia - Janina Niesobska
przygotowanie solistow - Ermelinda Magnett:
przygotowanie choru - Henryk Karpimsks
wspotpraca muzyczna - Roman Zielinski
premiera - 18 pazdziernika 1980 r.

TRZY GLOSY

Wieczor debiutow choreograficznych
ODRODZENIE Mieczystaw Karlowicz
inscenizacja 1 choreografia - Kazimierz Wrzosck
konsultacja muzyczna - Zdzistaw Sebzda
scenografia - Maria Tychmanowicz-Walczak
premiera - 6 grudnia 1980 r.

ESSE

Uklad choreograficzny do tekstu Czeslawa Milosza
inscenizacja i choreografia - Dobrostawa Gutek
scenografia - Bozena Smolec-Blaszezyk
premiera - 6 grudnia 1980 r.

GLOS KOBIECY Krzysztof Knittel
inscenizacja i choreografia - Ewa Wycichowska
scenografia - Maria Tychmanowicz-Walczak
premiera - 6 grudnia 1980 r.

FONTANNA BACHCZYSARAJU
Borys Asafiew

kierownictwo muzyczne - Kazimierz Wiencek
inscenizacja 1 choreografia - Zigniew Korycki
scenografia - Anna Rachel

premiera - 21 lutego 1981 r.

MARIA STUART Romuald Twardowski
kierownictwo muzyczne - Jerzy Salwarowski
rezyseria - Maria Foltyn

scenografia - Marian Kolodziej

choreograflia - Kazimierz Wrzosek

kierownictwo choru - Roman Zielinski
prapremiera - 11 kwietnia 1981 r.

, FAUST STORY

Widowisko baletowe do muzyki Franciszka Liszta: ,,\Wale

Mefista”, ..Symfonia Faustowska”
kierownictwo muzyczne - Stefan Marczyk
inscenizacja 1 choreografia - Jerzy Makarowski
scenografia - Wladyslaw Wigura
przygotowanie choru - Elzbieta Kwiecien
polska prapremiera - 23 maja 1981 r.

TRUBADUR Giuseppe Verdi
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Koztowski
rezyseria - Jozef Grubowski

scenografia - Irena Skoczen

ruch sceniczny - Jacek Tomasik

kierownictwo choru - Roman Zielinski
premiera - 17 pazdziernika 1981 r.

KROLEWNA SNIEZKA I SIEDMIU
KRASNOLUDKOW Bogdan Pawlowski

kierownictwo muzyczne - Kazimierz Wiencek

inscenizacja, rezyseria i choreografia - Witold Borkowski

dekoracje - Halina Korytowska
kostiumy - Barbara Kulak-Janowska
premiera - 14 listopada 1981 r.
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DON PASQUALE Gaetano Donizett
kierownictwo muzyczne - Wojciech Michniewski
rezyseria - Lech Komarnicki

scenografia - Taimuraz Murwanidze
przygotowanie choru - Henryk Karpinski
wspolpraca muzyczna - Andrzej Chmielowiec
premiera - 30 stycznia 1982 r.

AIDA Giuseppe Verdi

kierownictwo muzyczne - Zyvgmunt Latoszewski
inscenizacja - Roman Sykata

rezyseria - Ryszard Nowalinski

dekoracje - Henri Poulain

kostiumy - Maria Horbaczewska

choreografia - Witold Borkowski
przygotowanie choru - Henryk Karpinski
wznowienie - 28 lutego 1982 r.

MADAME BUTTERFLY Giacomo Puccini
Kierownictwo muzyczne wznowienia - Andrzej Chmielowiec
wspolpraca muzyczna - Kazimierz Wiencek

inscenizacja 1 rezyseria - Antoni Majak

nadzor rezyserski wznowienia - Ryszard Nowalinski
scenografia - Marian Stanczak

przygotowanie choru - Henryk Karpinski

wznowienie - 25 kwietnia 1982 r.

FIDELIO Ludwig van Beethoven
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Koztowski
inscenizacja i rezyseria - Wolfgang Weit
scenografia - Jadwiga Jarosiewicz
przygotowanie choru - Henryk Karpimski
wspolpraca muzyczna - Kazimierz Wiencek
wspOipraca rezyserska - Ryszard Nowalinski
premiera - 19 czerwea 1982 r.

WIECZOR BALETOWY

GLOS KOBIECY Krzysztof Knittel
inscenizacja i choreografia - Ewa Wycichowska
scenografia - Maria Tychmanowicz-Walczak
wznowienie - 20 czerwea 1982 r.

MEDEA Juliusz tuciuk

inscenizacja 1 choreografia - Teresa Kujawa
realizacja choreograficzna - Emil Wesolowski
scenografia - Marek Dobrowolski

premiera - 20 czerwcea 1982 r.
ODRODZENIE Mieczystaw Karlowicz
inscenizacja i choreografia - Kazimierz Wrzosek
scenografia - Maria Tychmanowicz-Walczak
wznowienie - 25 wrzeénia 1982 r.

WIECZOR BALETOWY
KONCERT F-MOLL Fryderyk Chopin
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Koztowski
choreografia - Ewa Wycichowska

scenografia - Krzysztof Pankiewicz

wspolpraca muzyczna - Kazimierz Wiencek
premiera - 27 listopada 1982 r.
SERENADA Mieczystaw Karlowicz
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
uktad choreograficzny - Ewa Wycichowska
scenografia - Krzysztof Pankiewicz

wspolpraca muzyczna - Kazimierz Wiencek
premiera - 27 listopada 1982 r.

STABAT MATER Karol Szymanowski

kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski




mscenizacja, choreografia, rezyseria - Ewa Wycichowska
scenografia - Krzysztof Pankiewicz

kicrownictwo choru - Andrzej Chmiclowiec

wspolpraca muzyczna - Kazimierz Wiencek

premiera - 27 listopada 1982 r.

ZYDOWKA Jacques Frangois Fromenthal Halévy
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz

rezyseria - Maria Foltyn

scenografia - Marian Kolodziej

choreografia - Kazimierz Wrzosek

przygotowanie choru - Elzbieta Kwiecien

wspolpraca muzyczna - Zbigniew Goncerzewicz

premiera - 5 lutego 1983 r.

NORMA Vincenzo Bellini
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
inscenizacja | rezyseria - Alicja Dankowska
ruch sceniczny - Zygmunt Kaminski
dekoracje - Jadwiga Jarosiewicz

kostiumy - Teresa Dzialak

przygotowanie choru - Henryk Karpinski
premiera - 16 kwietnia 1983 r.

COPPELIA L¢o Delibes
inscenizacja i choreografia - Teresa Kujawa
scenografia - Whadyslaw Wigura

premiera - 7 maja 1983 r.

EUGENIUSZ ONIEGIN Piotr Czajkowski
kicrownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
inscenizacja 1 rezyseria - Maciej Prus

scenografia - Andrzej] Witkowski

choreografia - Ewa Wycichowska

kierownictwo choru - Andrzej Chmielowiec
premiera - 25 czerwea 1983 r.

KAREOWICZ. Interpretacje

Przedstawienic autorskie Adama Hanuszkiewicza
wspolpraca choreograficzna - Ewa Wycichowska
scenografia - Zofia de Ines Lewezuk

premiera - 29 pazdziernika 1983 r.

ODPRAWA POSLOW GRECKICH
Witold Rudzinski

kierownictwo muzyczne - Antoni Wicherck
rezyseria - Halina Dzieduszycka

scenografia - Jadwiga Jarosiewicz

przygotowanie choru - Henryk Karpinski

ruch sceniczny - Kazimierz Wrzosek

premiera - 10 wrzesnia 1983 r.

IL MAESTRO DI CAPELLA
Domenico Cimarosa

kierownictwo muzyczne i rezyseria - Antoni Wich
scenografia - Jadwiga Jarosiewicz

premiera na Scenie Kameralnej - 10 wrzesnia 1983 r.

erek

LUCJA Z LAMMERMOOR Gaetano Donizeti
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz

mscenizacja i rezyseria - Renzo Giacchien

scenografia - Jozef Napiorkowski, Ryszard Stobnicki
przygotowanie choru - Henryk Karpinski

premiera - 19 listopada 1983 r.

PROBA. Wariacje na dobrze znany temat
Rock-balet do muzyki Johanna Sebastiana Bacha,
Gabora Pressera

inscenizacja, choreografia, re#yseria - Antal Fodor

realizacja choreograficzna - Blanka Fajth

asystentki choreografa - Liliana Kowalska,Ewa Wycichowska
dekoracje - Robert We
kostiumy - Judit Schaffer

polska prapremiera - 25 lutego 1984 r.

genast

WALKIRIA Richard Wagner
kierownictwo muzyezne - Tadeusz Koztowski
inscenizacja i rezyseria - Wolfgang Weil
scenografia - Jadwiga Jar

wspolpraca muzyczna - Antoni Duda
premiera - 10 marca 1984 r.

ISIEWICK

SONATA BELZEBUBA Edward Bogustawski
kierownictwo muzyczne - Antoni Duda

rezyseria - Bogdan Hussakowski

scenografia - Jan Polewka, Tadeusz Paul

choreografia - Ewa Wycichowska

premiera - 7 kwietnia 1984 r.

MEFISTOFELES Arrigo Boito
kierownictwo muzyezne - Tadeusz Koztowski

14, rezyseria - Ryszard Peryt
kostiumy - Irena Bieganska

choreografia - Ewa Wycichowska

kierownictwo choru - Henryk Karpinski

premiera - 23 czerwea 1984 r.

mscenizacja, scenogra

MANRU Ignacy Jan Paderewski

kierownictwo muzycene - Aleksander Tracz

inscenizacja i rezyseria - Alicja Dankowska

scenografia - Maran Stanczak

choreografia - Janina Niesobska |
przygotowanie choru - Elzbieta Kwiccien |
przygotowanie choru dziecigcego - Janina Koprowska

premiera - 27 pazdziernika 1984 r. i

REPUBLIKA - RZECZ PUBLICZNA
Widowisko baletowe do utworow Grzegorza ( 1iechow w‘r\‘.u:__'u
i zespolu , Republika™

scenariusz, inscenizacja i choreografia - Ewa Wycichowska
scenografia - Ewa Kwiatkowska

premiera - 29 grudnia 1984 .

HALKA Stanistaw Moniuszko

kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski

inscenizacja, rezyseria i choreografia - Teresa Kujawa |
scenografia - Krzysztof Pankiewicz

kierownictwo choru - Henryk Karpinski

premiera - 19 stycznia 1985 r.

PAN TWARDOWSKI Ludomir Rozycki
kierownictwo muzycezne - Aleksander Tracz
rezyseria 1 choreografia - Janina Niesobska
seenografia - Jadwiga larosiewicz

przygotowanie choru zenskiego - Henryk Karpinski
przygotowanie choru dziecigcego - Henryk Blacha
premiera - 30 marca 1985 r.

~Hf—~"




WIECZOR BALETOWY

MIRIAM Bronistaw K. Przybylski

inscenizacja, rezyseria i choreografia - Ewa Wycichowska
scenografia - Ewa Kwiatkowska

prapremiera - 19 maja 1985 r.

PAX ET BONUM Juliusz Luciuk

(oratorium ,Franciszek z Asyzu™)

inscenizacja, rezyseria, choreografia - Ewa Wycichowska
scenografia - Ewa Kwiatkowska

prapremiera - 19 maja 1985 r.

CIEN (11 wersja) Bronistaw K. Przybylski
inscenizacja i choreografia - Ewa Wycichowska
kostiumy i opracowanie plastyczne - Ewa Kwiatkowska
rezyseria filmu - Janusz Sijka

premiera - 19 maja 1985 r.

CYRULIK SEWILSKI Gioacchino Rossini
kierownictwo muzyczne - Wojciech Michniewski
rezyseria - Ryszard Peryt

scenografia - Janusz Wisniewski

kicrownictwo choru - Henryk Karpinski

premiera - 6 lipca 1985 .

SEN NOCY LETNIEJ

Felix Mendelssohn-Bartholdy

rezyseria 1 choreografia - Gray Veredon

kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski

scenografia i kostiumy - Bogdan Zmidzinski, Tadeusz Hernas
swiatlo - Chenault Spence

przygotowanie choru - Elzbieta Kwiecien

polska prapremiera - 26 pazdziernika 1985 r.

DWIE OPERY

LO SPOSO DELUSO (Maz zawiedziony)
Wolfgang Amadeus Mozart

kierownictwo muzyczne - Wojeiech Michniewski
adaptacja, inscenizacja i rezyseria - Ryszard Peryt
dekoracje - Andrzej Sadowski

kostiumy - Zofia Wierchowicz

premiera - 9 listopada 1985 r.

DER SCHAUSPIELDIREKTOR
(Dyrektor teatru) Wolfgang Amadeus Mozart
kierownictwo muzyczne - Wojciech Michniewski
adaptacja, inscenizacja i rezyseria - Ryszard Peryt
dekoracje - Andrzej Sadowski

kostiumy - Zofia Wierchowicz

premiera - 9 listopada 1985 r.

STRASZNY DWOR Stanistaw Moniuszko
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz
Inscenizacja i rezyseria - Slawomir Zerdzicki
scenografia - Liliana Jankowska

choreografia - Zbigniew Kilinski

kierownictwo choru - Henryk Karpinski
wznowienie - 31 grudnia 1985 r.

AIDA Giuseppe Verdi

kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
inscenizacja i rezyseria - Ryszard Peryt
dekoracje - Henri Poulain

kostiumy - Maria Horbaczewska
choreografia - Witold Borkowski
przygotowanie chéru - Henryk Karpifiski
wznowienie - 16 listopada 1985 r.

DON KICHOT Ludwig Minkus

choreografia, inscenizacja, rezyseria - Witold Borkowski
kicrownictwo muzyczne - Aleksander Tracz

scenografia - Jadwiga Jarosiewicz

premiera - 31 maja 1986 r.

RIGOLETTO Giuseppe Verdi

kierownictwo muzyczne - Tadeusz Koztowski

rezyseria - Stawomir Zerdzicki

scenografia - Jadwiga Jarosiewicz

przygotowanie choru - Henryk Karpinski. Piotr Wujtewicz
uklad tafica - Gajane Dzigarhanian

premiera - 28 czerwea 1986 .

COSI FAN TUTTE Wolfgang Amadeus Mozart
kicrownictwo muzyczne - Andrzej Straszynski

rezyseria - Adam Hanuszkiewicz

scenografia - Xymena Zaniewska, Mariusz Chwedczuk
wspolpraca muzyczna - Krzysztof Dziewiecki

premiera - 5 pazdziernika 1986 r.

FAUST GOES ROCK muzyka - ., The Shade™
choreografia, inscenizacja i rezyseria - Ewa Wycichowska
wspolpraca - Czeslaw Bilski

scenografia - Ewa Kwiatkowska

charakteryzacja - Ewa Kwiatkowska, Zenona Dobrowolska
swiatlo - Stanistaw Kowalczuk

premiera - 6 grudnia 1986 .

BORYS GODUNOW Modest Musorgski
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
inscenizacja i rezyseria - Eugeniusz Korin

scenografia - Wiestaw Olko

kostiumy - Irena Bieganiska

kierownictwo potaczonych chéréw i choru kameralnego
Cappella Musicae Antiquae Orientalis - Leon Zaborowski
kierownictwo choru Teatru Wielkiego w Lodzi

- Piotr Wujtewicz

kierownictwo choru Panstwowej Filharmonii w Eodzi

- Marek Jaszezak

kicrownictwo choru dzieciecego - Janina Koprowska
choreografia - Ewa Wycichowska

premiera - 10 styeznia 1987 r.

TRAVIATA Giuseppe Verdi
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Koztowski
rezyseria - Guy Coutance

seenografia - Mariusz Chwedezuk

kostiumy - Xymena Zaniewska
przygotowanie choru - Leon Zaborowski
choreografia - Emil Wesolowski

premiera - 7 marca 1987 r.

WOLFGANG AMADEUS
Wolfgang Amadeus Mozart

idea spektaklu, choreografia - Gray Veredon
kierownictwo muzyczne - Ewa Michnik
scenografia - Erik Ulfers

swiatlo - Philippe Carlier

asystent choreografa - Rita Lussi
kierownictwo choru - Leon Zaborowski
premiera - 16 maja 1987 r.

NABUCCO Giuseppe Verdi
Kierownictwo muzyczne - Andrzej Straszynski
rezyseria - Marek Okopinski

scenogralia - Marian Kolodziej
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kierownictwo choru - Leon Zaborowski
ruch sceniczny - Czeslaw Bilski
premiera - 24 pazdziernika 1987 r.

WIECZOR KAMERALNY

MEZCZYZNA 1 KOBIETA

SLUZACA PANIA Giovanni Battista Pergolesi
kierownictwo muzyczne - Pawel Przytocki
rezyseria - Malgorzata Dziewulska

scenografia - Jadwiga Jarosiewicz

wspolpraca muzyczna - Adam Jasinski

premiera - 22 listopada 1987 r. .
SONATA NA KOBIETE | MEZCZYZN
do utworu Zoltana Kodilya ,.Sonata wiolonezelowa™ op. 8
choreografia - Imre Eck

scenografia - Jadwiga Jarosiewicz

premiera - 22 listopada 1987 r.

TELEFON Gian-Carlo Menotti

kierownictwo muzyczne - Pawel Przytocki

rezyseria i scenografia - José Luis Perez

wspolpraca muzyezna - Adam Jasinski

premiera - 22 listopada 1987 r.

WESOLA WDOWKA Franz Lehar
kierownictwo muzyezne - Andreas Kich

rezyseria i choreografia - Pavel Smok

wspolpraca - Vladimir Kloubek

scenografia - Xymena Zaniewska, Mariusz Chwedczuk
kierownictwo choru - Leon Zaborowski

wspolpraca muzyczna - Adam Jasinski

premiera - 9 stycznia 1988 r,

EUGENIUSZ ONIEGIN Piotr Czajkowski
kierownictwo muzyczne - Andrzej Straszynski
inscenizacja i rezyseria - Maciej Prus

scenografia - Andrzej Witkowski

choreografia - Ewa Wycichowska

kierownictwo choru - Leon Zaborowski

wznowienie - 13 stycznia 1988 r.

TOSCA Giacomo Puccini

kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz

rezyseria - Klaus Wagner

scenografia - Xymena Zaniewska, Mariusz Chwedczuk
kierownictwo chéru - Leon Zaborowski

premiera - 20 lutego 1988 r.

WESELE FIGARA Wolfgang Amadeus Mozart
kierownictwo muzyczne - Andrzej Straszynski
inscenizacja i rezyseria - Adam Hanuszkiewicz

dekoracje - Mariusz Chwedczuk

kostiumy - Xymena Zaniewska-Chwedczuk

kierownictwo choru - Leon Zaborowski

wspalpraca muzyczna - Adam Jasinski, Pawel Przytocki
wspolpraca rezyserska - Magdalena Cwenowna

premiera - 7 maja 1988 r.

KOPCIUSZEK Sergiusz Prokofiew

choreografia - Irina Fokina

kierownictwo muzyezne - Aleksander Tracz

seenografia - Xymena Zaniewska-Chwedczuk,
Mariusz Chwedezuk

wspotpraca muzyczna - Maciej Stawujak

premiera - 22 pazdziernika 1988 r.
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BLEKITNY ZAMEK Roman Czubaty
kierowniciwo muzyezne - Kazimierz Kryza
inscenizacja 1 rezyseria - Ryszard Kubiak
scenografia - Jozef Napiorkowski

choreografia - Krystyna Mazurdwna

ruch sceniczny - Emil Wesolowski
kierownictwo choru - Leon Zaborowski
premiera - 2 grudnia 1988 r.

WIGILIE POLSKIE od Kochanowskiego
do Baczynskiego Barbara Wachowicz
narracja - Barbara Wachowicz

wspolpraca realizacyjna - Teresa Sieczkowa

oprawa scenograficzna - Bozena Smolec-Blaszczyk
premiera - 5 styeznia 1989 r.

KARLOWICZ. Interpretacje.

Przedstawienie autorskie Adama Hanuszkiewicza
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz

wspolpraca choreograticzna - Ewa Wycichowska
scenografia - Zofia de Ines Lewczuk

wznowienie - 21 stycznia 1989 r.

KAWALER SREBRNEJ ROZY Richard Strauss
kierownictwo muzyczne - Andrze] Straszynski

rezyseria - Kraft-Alexander Prinz zu Hohenlohe

dekoracje - Mariusz Chwedezuk

kostiumy - Xymena Zaniewska-Chwedczuk

premiera - 18 marca 1989 r.

WIECZOR BALETOWY

WACLAW NIZYNSKI IN MEMORIAM

SZEHEREZADA Mikotaj Rimski-Korsakow

choreografia - Michait Fokin

przekaz ukfadu choreograficznego - Liliana Kowalska

scenografia - Leon Bakst

opracowanic scenograficzne - Xvmena Zaniewska
Mariusz Chwedczuk

kierownictwo muzyczne - Jose Maria Floréncio Junior

premiera - 20 maja 1989 r.

POPOLUDNIE FAUNA Claude Debussy

choreografia - Waclaw Nizynski

przekaz ukladu choreograficznego - Artur Zymetka

scenografia - Leon Bakst

opracowanie scenograficzne - Ryszard Kaja

kierownictwo muzyczne - José Maria Floréncio Junior

gl'l.-mi a- 20 maja 1989 r.

SWIETO WIOSNY Igor Strawinski

choreografia - Ewa Wycichowska

scenografia - Gilberto Giardini

kierownictwo muzyczne - José Maria Floréncio Janior

premiera - 20 maja 1989 r.

MADAME BUTTERFLY Giacomo Puccini
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz

rezyseria - Teresa Kujawa

scenografia - Tomasz Sobczak

kierownictwo choru - Lajla Zaborowska

premiera - 7 pazdziernika 1989 r.

GRY Claude Debussy .
choreografia - Emil Wesolowski I
scenografia - Irena Bieganska |
premiera - 4 listopada 1989 r.
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KYNOLOG W ROZTERCE Henryk Czyz
kierownictwo muzyczne - Henryk Czyz

inscenizacja i rezyseria - Bogustaw Danielewski
scenografia - Ryszard Kaja

wspolpraca muzyezna - Piotr Wujtewicz

premiera - 2 grudnia 1989 r.

SYLWIA Leo Delibes

inscenizacja, choreografia, scenografia - Germinal Casado
kierownictwo muzyczne - Kazimierz Kryza

przekaz choreografii - Andrée Marliére
swiatlo - Gerd Meier

polska prapremiera - 30 grudnia 1989 r.

WIGILIE POLSKIE od Kochanowskiego
do Baczynskiego Barbara Wachowicz
narracia - Barbara Wachowicz

wspolpraca realizacyjna - Maria Szezucka

oprawa scenograficzna - Bozena Smolec-Blaszezyk
wznowienie - 6 stycznia 1990 r.

ERNANI Giuseppe Verdi

kierownictwo muzyczne - José Maria Floréncio Ninior
rezyseria - José Luis Perez

scenografia - Ryszard Kaja

kierownictwo choru - Lajla Zaborowska

premiera - 24 lutego 1990 r.

GREK ZORBA Mikis Theodorakis
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz

idea spektaklu, choreografia 1 rezyseria - Lorca Massine
kostiumy - Nikos Apostopoulos

wspolpraca scenograficzna - Ryszard Kaja

asystenci choreografa - Susanna della Pietra,

Enrico Sportiello, Malgorzata Stadysz

polska prapremiera - 28 kwietnia 1990 r.

DIABLY Z LOUDUN Krzysztof Pendereck:
kierownictwo muzyczne - Andrzej Straszynski
inscenizacja i rezyseria - Marck Weiss-Grzesinski
scenografia - Wiestaw Olko

my - Irena Bieganska

kierownictwo choru - Lajla Zaborowska

premiera - 23 czerwea 1990 r.

kost

DON CARLOS Giuseppe Verdi

kierownictwo muzyczne - José Maria Floréncio Junior
Kierownictwo chéru - Lajla Zaborowska

oprawa scenograficzna - Ryszard Kaja

wykonanie koncertowe - 12 styeznia 1991 r.

MADRA Carl Orff

kierownictwo muzyczne - Kazimierz Kryza
rezyseria - Artur Zymelka

wspolpraca rezyserska - Leonard Katarzynski
1 - [va Szezerbinska-Gueguen

1 - 1 marca 1991 r.

SCENO
prem

DON GIOVANNI Wolfgang Amadeus Mozart
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz
mscenizacia i rezyseria - Marek Weiss-Grzesimski
scenografia - Thomas Pekny

kierownictwo choru - Lajla Zaborowska

ruch sceniczny - Emil Wesotowski

premiera - 23 marca 1991 r.

RYCERSKOSC WIESNIACZA Pietro Mascagni
kierownictwo muzyczne - Jose Maria Floréncio Jinior
rezyseria - Fedora Barbieri
wspolpraca rezyserska - Franco Barlozzetti
scenografia - Wladystaw Wigura
Kierownictwo choru - Lajla Zaborowska
premiera - 20 kwietnia 1991 r.
SZEHEREZADA Mikolaj Rimski-Korsakow
choreografia - Michail Fokin
opracowanie choreograficzne - Liliana Kowalska,

Ewa Wycichowska
scenografia - Leon Bakst
opracowanie scenograficzne - Xymena Zaniewska-
Chwedczuk, Mariusz Chwedezuk
kierownictwo muzyczne - José Maria Floréncio Jinior
wznowienie - 20 kwietnia 1991 r.

GERSHWIN George Gershwin
KONCERT F-DUR George Gershwin
inscenizacja 1 choreografia - Jiirgen Heiss

scenografia - Ryszard Kaja

asystent choreografa - Malgorzata Stadysz
wspolpraca przy ukladach stepowych - Tom Fletcher
polska prapremiera - 18 maja 1991 r.
BLEKITNA RAPSODIA George Gershwin
mscenizacja 1 choreografia - Jirgen Heiss

scenografia - Ryszard Kaja

asystent choreografa - Malgorzata Sladysz
wspolpraca przy ukiadach stepowych - Tom Fletcher
pelska prapremiera - 18 maja l‘.{'?l I
AMERYKANIN W PARYZU George Gershwin
inscenizacja i choreografia - Jiirgen Heiss

rd Kaja

asystent choreografa - Malgorzata Sladysz
wspolpraca przy ukiadach stepowych - Tom Fletcher
polska prapremiera - 18 maja 1991 r.

scenografia - R

LEGENDA O JOZEFIE Richard Strauss
libretto: Andrzej Matul wedlug powiesci Thomasa Manna
Jozel' 1 jego bracia”

idea spektaklu, choreografia i inscenizacja

- Emil Wesolowski

scenografia - Iva Szezerbinska-Gueguen

premiera - 15 czerwea 1991 r.

CARMEN Georges Bizet

kierownictwo muzyczne - Wojcicch Michniewski
rezyseria - Michel Giés

scenografia - Ryszard Kaja

choreografia - Emil Wesotowski

kierownictwo choru - Lajla Zaborowska
premiera - 14 wrzeénia 1991 r.

NASZE ZYCIE, NASZE SNY

scenariusz, inscenizacia i choreografia

- lzabela Gorzkowska-Glowacka

aranzacja dekoracyi 1 kostiumy - Wanda Zalasa

Spektak] przygotowany wspolnie przez Panstwowa Szkote
Baletowsg im. Feliksa Parnella w Lodzi 1 Teatr Wielk:

w Lodz.

premiera - 26 pazdziernika 1991 r.

JAS I MALGOSIA Engelbert Humperdinck
kierownictwo muzyezne - Kazimierz Wiencek
rezyseria - Jaroslaw Kilian

inscenizacja - Jan Wilkowski, Jarostaw Kilian
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scenografia - Adam Kilian
choreografia - Ewa Ambrozinska

przygotowanie choru dziecigeego - Mirostaw Kuchowicz

premiera - 14 grudnia 1991 r.

PIAF. Maje pie$ni to ja

scenariusz - Madeleine Lienhard
rezyseria - Klaus Wagner

kierownictwo muzyczne - Zbigniew Gorny
premiera - 1 stycznia 1992 r.

PARIA Stanislaw Moniuszko
kierownictwo muzyczne - Antoni Wicherek
wspolpraca muzyezna - Aleksander Tracz
inscenizacja i rezyseria - Maria Foltyn
scenografia - Jadwiga Jarosiewicz
choreografia - 1zabela Gorzkowska-Glowacka
kierownictwo choru - Lajla Zaborowska
premiera - 4 kwietnia 1992 .

ROMEO I JULIA Hector Berlioz
inscenizacja i choreografia - Gray Veredon
kierownictwo muzyczne - Zdzislaw Szostak
scenografia - Ryszard Kaja

Lajla Zaborowska
wspolpraca choreograficzna - Rita Lussi
premiera - 2 maja 1992 r,

kierownictwo choru -

DIABLY Z LOUDUN Krzysztof Penderecki
kierownictwo muzyczne - Andrzej Straszynski
inscenizacja i rezyseria - Marek Weiss-Grzesinski
scenografia - Wieslaw Olko

kostiumy - Irena Bieganska

kierownictwo choru - Lajla Zaborowska

wznowienie - 9 maja 1992 r.

MINI OPERY DLA DZIECI
PAN SEON Jan Oleszkowicz
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz
rezyseria i choreografia - Artur Zymetka
scenogratia - Ewa Woskowska

premiera - 13 czerwea 1992 r.

NAUCZYCIEL FORTEPIANU Jacques Bank

kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz
rezyseria 1 choreografia - Artur Zymelka
scenografia - Ewa Woskowska

premiera - 13 czerwea 1992 .
DZIEWCZYNKA 7Z ZAPALKAMI
Siergiej Baniewicz, Dimitri Smirnow
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz
rezyseria i choreografia - Artur Zymelka
scenografia - Ewa Woskowska

premiera - 13 czerwea 1992 r.

KOCIA WOJINA Gino Michelazzi
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz
inscenizacja, rezyseria i choreografia - Czestaw Bilski
scenografia - Ewa Woskowska

premiera - 13 czerwea 1992 r.

OBIETNICA Joschi Kriiger
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz
rezyseria i choreografia - Artur Zymelka
scenografia - Ewa Woskowska

premiera - 13 czerwea 1992 .

ZELOTY KOGUCIK Mikotaj Rimski-Korsakow
kierownictwo muzyczne - Antoni Wicherek
kierownictwo choru - Marek Jaszezak

nadzor rezyserski - Waldemar Drozd
wykonanie koncertowe - 20 wrzesnia 1992 r.

WESOLA WDOWKA Franz Lehar
kierownictwo muzyczne - Piotr Wujtewicz
rezyseria i choreografia - Pavel Smok

rezyseria wznowienia - Bohdan W roblewski
wspolpraca choreograficzna - Dobrostawa Gutek
Xymena Zaniewska-Chwedczuk
Mariusz Chwedczuk

kierownictwo choru -

scenografia

Marek Jaszczak
wznowienie - 26 wrzesnia 1992 r.

NASTROJE collage

Richard Strauss, Wolfgang Amadeus Mozart
scenariusz, choreografia i seenografia - Roman Komassa
wspOlpraca scenograficzna - Wanda Zalasa

premiera - 24 pazdziernika 1992 r.

KROLEWNA SNIEZKA I SIEDMIU
KRASNOLUDKOW Bogdan Pawlowski
inscenizacja, rezyseria i choreografia - Witold Borkowski
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Koztowski

dekoracje - Halina Korytowska

kostiumy - Barbara Kulak-Janowska

wznowienie - 19 grudnia 1992 r.

BAL MASKOWY Giuseppe Verdi
kierownictwo muzyczne - Andrzej Sraszynski
rezyseria 1 ruch sceniczny - Gray Veredon
orafia - Ryszard Kaja

kierownictwo choru - Marek Jaszczak
premiera - 20 marca 1993 r.

COLLAGE

spektakl autorski Czeslawa Bilskiego
CHUSTECZKA

do muzyki Johanna Sebastiana Bacha, Benjamina Brittena
.\L‘\‘.'I'H]I'iﬂ.‘i/.. 'II‘JHCC]Ti?\ C
i opracowanie muzyczne - Czestaw Bilski
wspolpraca - Malgorzata Sladysz
premiera - 14 maja 1993 r.

Z ZYCIA LALKI
do muzyki Leonarda Ben
“lorence Foster Jenkins ($
scenariusz, inscenizacja, choreografia, scenografia
i opracowanie muzyczne - Czeslaw Bilski
wspolpraca - Malgorzata Sladysz

premiera - 14 maja 1993 r.

SALOME

do muzyki Petera Gabriela, Jamesa Hornera
scenariusz, inscenizacja, choreografia. scenografia
Czestaw Bilski

ja, choreografia, scenografia

pIEw )

| opracowanie muzyCczne -
wspotpraca - Malgorzata S
premiera - 14 maja 1993 .

FAUST Charles Gounod

kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz
rezysetia i scenografia - Waldemar Zawodzinski
choreografia - Janina Niesobska

kierownictwo choru - Marek Jaszezak
konsultant §wiatel - Krzysztof Sendke
premiera - 19 czerwea 1993 r.
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AIDA Giuseppe Verdi

kierownictwo muzyczne - Antoni Wicherek
rezyseria - Stawomir Zerdzicki

scenografia - Piotr Zerdzicki

choreografia - Janina Niesobska
kierownictwo choru - Marek Jaszczak
premiera - 25 wrzesnia 1993 r.

UBU REX Krzysztof Penderecki
kierownictwo muzyczne - Antomi Wicherek
rezyseria - Lech Majewski

grafia - Franciszek Starowieyski

ruch sceniczny - Janina Niesobska
kierownictwo choru - Marek Jaszezak
polska prapremiera - 6 listopada 1993 r.

SCENOE

CIPOLLINO (Cebulinek) Karen Chaczaturian
choreografia - lzabela Gorzkowska-Glowacka

scenografia - Jadwiga Jarosiewicz

spektakl przygotowany wspolnie przez Panstwowg Szkole
Baletowsg im. Feliksa Parnella w Lodzi

1 Teatr Wielki w Lodzi.

premiera - 18 grudnia 1993 r.,

DAMA KAMELIOWA

Giuseppe Verdi, Ladislay Simon
choreografia - Robert Balogh

rezyseria - Petr Weigl

kierownictwo muzyczne - Ladislav Simon
scenografia - Liliana Jankowska
premiera - 29 stycznia 1994 r.

MAKBET balet do muzyki Ennio Morricone
libretto, inscenizacja i choreografia - Jerzy Makarowski
scenografia - Ryszard Kaja

premiera - 23 kwietnia 1994 r.

HOLENDER TULACZ Richard Wagner
kierownictwo muzyczne - Antoni Wicherek
rezyseria - Waldemar Zawodzinski
scenografia - Waldemar Zawodzinski

Barbara Wesolowska-Kowalska
uktad scen zbiorowych - Janina Niesobska
wspolpraca muzyezna - Aleksander Tracz
kierownictwo choru - Marek Jaszczak
premiera - 25 czerwea 1994 r,

KNIAZ IGOR Aleksander Borodin
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz
rezyseria 1 scenografia - Guram Meliwa
choreografia - Wlodzimierz Traczewski
kierownictwo choru - Marek Jaszezak
preémiera - 22 pazdziernika 1994 r,

STREETS collage muzyczny

libretto, produkeja i realizacja - Lorca Massine

scenografia - Sofija Tugannowa-Grzelak

efekty dzwiekowe i montaz muzyczny - Lorca Massine przy
wspolpracy Szymona Janikowskiego

prapremiera - 17 grudnia 1994 r.

DON PASQUALE Gaetano Donizetti
kierownictwo muzyczne - Piotr Wujtewicz
rezyseria - Wilodzimierz Traczewski

ifia - Anna Bobrowska-Ekiert
kierownictwo chorn - Marek Jaszezak
premiera - 21 stycznia 1995 r.

SECTI

CYGANERIA Giacomo Puccini

kierownictwo muzyczne - Andrze) Straszynski

rezyseria 1 scenografia - Guram Meliwa

wspolpraca muzyczna - Piotr Wujtewicz

kierownictwo choru - Marek Jaszezak

przygotowanie choru dziecigeego - Mirostaw Kuchowicz
premiera - 11 lutego 1995 .

RIGOLETTO Giuseppe Verdi
kierownictwo muzyczne - Jerzy Salwarowski
rezyseria i scenografia - Guram Meliwa
wspolpraca muzyczna - Piotr Wujtewicz
kierownictwo chorn - Marek Jaszezak
swiatto - Bogumil Rosiniski

premiera - 22 kwietnia 1995 r.

DEJAVYU [
Balety Conrada Drzewieckiego '
ETIUDA B-MOLL Karol Szymanowski

choreografia, scenografia, Swiatto - Conrad Drzewiecki

kierownictwo muzyczne - Jerzy Salwarowski

asystent choreografa - Jacek Miszczak

premiera - 27 maja 1995 r.

ODWIECZNE PIESNI Mieczyslaw Karlowicz

choreografia, scenografia, Swiato - Conrad Drzewiecki

kierownictwo muzyczne - Jerzy Salwarowski

asystent choreografa - Jacek Miszczak

premiera - 27 maja 1995 r.

CUDOWNY MANDARYN Béla Bartok

choreografia. scenografia, swiatto - Conrad Drzewiecki

kierownictwo muzyczne - Jerzy Salwarowski

asystent choreografa - Jacek Miszczak

przygotowanie choru - Marek Jaszezak

premiera - 27 maja 1995 r.

ARDASZA

KSIEZNICZKA C
Emmerich Kalman
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz
inscenizacja i rezysena - Jerzy Wozniak
scenografia - Anna Borkowska-Ekiert
choreografia - Dobrostawa Gutek
kierownictwo choru - Marek Jaszezak
wspolpraca muzyezna - Kazimierz Wiencek
swiatlo - Jerzy Stachowiak

premiera - 10 czerwea 1995 r.

CUD CZYLI KRAKOWIACY I GORALE
Wojciech Bogustawski, Jan Stefani
kierownictwo muzyczne - Jacek Boniecki

inscenizacja i rezyseria - Andrzej Zarnecki

scenografia - Krzysztof Pankiewicz

choreografia - Wiodzimierz Traczewski

kierownictwo choru - Marek Jaszezak

premiera - 21 pazdziernika 1995 r.

CZARODZIEJSKI FLET
Wolfgang Amadeus Mozart
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz
rezyseria - Gwenda Berndt

scenografia - Anna Borkowska-Ekiert
kierownictwo choru - Marek Jaszezak

ruch sceniczny - Wlodzimierz Traczewski
wspalpraca muzyezna - Piotr Wujtewicz
premiera - 16 grudnia 1995 r.
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YESTERDAY

Balety Conrada Drzewieckiego
ADAGIO NA SMYCZKI 1 ORGANY
Tommaso Albinoni

choreografia, scenografia, Swiatto - Conrad Drzewiecki
asystent choreografa - Jacek Miszczak

premiera - 27 stycznia 1996 r.

LEP NAMUCHY Zygmunt Konieczny
choreografia, scenografia, swiatlo - Conrad Drzewiecki
asystent choreograta - Jacek Miszezak

premiera - 27 stycznia 1996 r.

YESTERDAY muzyka ,,The Beatles”
choreografia, scenografia, $wiatlo - Conrad Drzewiecki
asystent choreografa - Jacek Miszezak

premiera - 27 stycznia 1996 r.

TRUBADUR Giuseppe Verdi
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Koziowski
inscenizacja i rezyseria - Stawomir Zerdzicki
dekoracje - Bozena Smolec-Blaszezyk
kostiumy - Wanda Zalasa

kierownictwo choru - Marek Jaszezak
wspolpraca muzyczna - Piotr Racewicz
§wiatlo - Jerzy Stachowiak

premiera - 9 marca 1996 r.

CASANOVA Ludomir Rozyck:
kierownictwo muzyezne - Kazimierz Wiencek
rezyseria i choreografia - Wiodzimierz Traczewski
wspolpraca rezyserska - Kazimierz Kowalski
scenografia - Anna Bobrowska-Ekiert
kierownictwo choru - Marek Jaszezak

wspolpraca muzyezna - Piotr Wujtewicz

swiatto - Jerzy Stachowiak

premiera - 13 kwietnia 1996 r.

WIECZOR BALETOWY
ANTALA FODORA

TANGO NOSTALGICO collage muzyczny
inscenizacja i choreografia - Antal Fodor
dekoracje - Bozena Smolec-Blaszczyk
kostiumy - Wanda Zalasa, Ewa Woskowska
premiera - 18 maja 1996 r.

CARMINA BURANA Carl Orff
inscenizacja i choreografia - Antal Fodor
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz
dekoracje - Bozena Smolec-Blaszezyk
kostiumy - Wanda Zalasa, Ewa Woskowska
kierownictwo choru - Marek Jaszezak
przygolowanie choru dziecigeego - Mirostaw Kuchowicz
premiera - 18 maja 1996 r.

BOLERO Maurice Ravel
inscenizacja i choreografia - Antal Fodor
kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz
dekoracje - Bozena Smolec-Blaszezyk
kostiumy - Wanda Zalasa, Ewa Woskowska
premiera - 18 maja 1996 r.

BARON CYGANSKI Johann Strauss (syn)
kierownictwo muzyezne - Aleksander Tracz
rezyseria - Kazimierz Kowalski

wspolpraca muzyezna - Kazimierz Wiencek
wspotpraca rezyserska i choreografia

- Wlodzimierz Traczewski

dekoracje - Bozena Smolec-Blaszezyk

kostiumy - Wanda Zalasa
kierownictwo choru - Marek Jaszezak
swiatlo - Jerzy Stachowiak

premiera - 8 czerwea 1996 r.

STUDENT ZEBRAK Karl Millocker
kierownictwo muzycene - Kazimicrz Wiencek
rezyseria - Mariusz Skowronek

scenografia - Anna Bobrowska-Ekiert
kierownictwo choru - Marek Jaszczak
Wiodzimierz Traczewski
Swiatko - Jerzy Stachowiak

premiera - 16 listopada 1996 r.

choreografia

TRYPTYK BALETOWY
HAMLET do muzyki Dymitra Szostakowicza
libretto 1 choreografia - Mark Mnacakanian
scenogratfia - Borys Messerer

premiera - 7 grudnia 1996 r.

ANNA KARENINA

do muzyki Rodiona Szczedrina

libretto 1 choreografia - Mark Mnacakanian
scenografia - Borys Messerer

premiera - 7 grudnia 1996 r.

LORKIANA do muzyki hiszpanskigj
libretto i choreografia - Mark Mnacakanian
scenografia - Borys Messerer

premiera - 7 grudnia 1996 r.

LUCJA Z LAMMERMOOR Gaetano Donizetti
kierownictwo muzyczne - Andrzej Straszynski

rezyseria - Roman Kordzinski

scenografia - Jozef Napiorkowski

kierownictwo choru - Marek Jaszezak

premiera - 8 marca 1997 .

REQUIEM Giuseppe Verdi

rezyseria i choreografia - Antal Fodor

idea spektaklu - Jozsef Horvath

koncepcja scenograficzna i konsultacja chorcograficzna
- Judit Gombar

kierownictwo muzyczne - Andrze) Straszynski
scenografia - Anna Bobrowska-Ekiert

kierownictwo choru - Marek Jaszezak

prapremiera - 17 maja 1997 r.

KROL MACIUS PIERWSZY
Sergiusz Prokofiew, Dymitr Szostakowicz
choreografia i rezyseria - Aleksandra Stanistawska |
dekoracje - Bozena Smolec-Blaszezyk
kostiumy - Ewa Woskowska, Wanda Zalasa
$wiatto - Aleksandra Stamistawska, Jerzy Stachowiak
asystenci choreografa - Ewa Ambrozinska,
Witalij Litwinienko
prapremiera - 25 pazdziernika 1997 r.

ZABLAKANY collage

(Sergiusz Prokofiew. techno)

Na kanwie przypowiesci o Synu Marnotrawnym
choreografia - Kazimierz Wrzosck

dekoracje - Bozena Smolec-Blaszezyk

kostiumy - Wanda Zalasa

swiatlo - Kazimierz Wrzosek. Jerzy Stachowiak
prapremiera - 13 grudnia 1997 r.
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DON GIOVANNI Wolfgang Amadeus Mozart
kierownictwo muzyczne - Jos¢ Maria Floréncio Junior
mscenizacja - Adam Hanuszkiewicz

scenografia - Grazyna Zubrowska

kierownictwo choru - Marek Jaszczak

ruch sceniczny - Kazimierz Wrzosek

premiera - 7 lutego 1998 r.

DAMA PIKOWA Piotr Czajkowski
kierownictwo muzyczne - Andrzej Straszyniski
1 i rezyseria - Stanislaw Brejdygant

Insceniz:
scenografia - Joanna Plakiewicz
choreografia - Aleksandra Stanislawska
kierownictwo choru - Marek Jaszezak
wspolpraca muzyczna - Lestaw Salacki
Swiatlo - Jerzy Stachowiak

premiera - 4 kwietnia 1998 r.

KONRAD WALLENROD Wiadyslaw Zelenski
kierownictwo muzyezne - Tadeusz Koztowski
inscenizacja i rezyseria - Andrzej Zarnecki

fia - Ryszard Strzembata

afia i ruch sceniczny - Kazimierz Wrzosek
kierownictwo choru - Marek Jaszezak

kierownictwo choru dziecigcego - Elzbieta Sobieraj
wspalpraca muzyczna - Piotr Wujtewicz

a - 20 czerwea 1998 r.

SCEeNOETE

premier

NAPOJ MILOSNY Gaetano Donizetti
kierownictwo muzyezne - Tadeusz Kozlowsk:

1, rezyseria i ruch sceniczny - Robert Skolmowski
a - Malgorzata Stoniowska

kierownictwo choru - Marek Jaszezak

wspoipraca muzyczna - Piotr Wujtewicz

udnia 1998 r.

Inscenizac

SCCNOg

premiera- 19 g

BAJADERA Ludwig Minkus
choreoerafia - Aleksandra Stanistawska
scenografia - Maciej Bieganski

pomys! i wspolpraca - Robert Skolm

a polska - 6 lutego 1999 r.

prapremier

ZIEMIA OBIECANA

Aichael Nyman
inscenizacia, choreografia

i opracowanic muzyczne - Gray Veredon

rafia - Irena Bieganska

kicrownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
rezyser filmu video - Jarostaw Marszewski
a-22 maja 1999 r.

Franz von Suppe.

scenog

prapremier

DON PASQUALE Gaetano Donizetti
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Koztowski
inscenizacja i rezyseria - Robert Skolmowski
dekoracje - Malgorzata Stoniow ska

kostiumy - Anna Bobrowska-Ekiert

a - Aleksandra Stanistawska
kierownictwo choru - Marek Jaszezak

choreo

wspolpraca muzyczna - Piotr Wujtewicz
przygotowanie kwintetu smyczkowego - Pawel Rok
swiatlo - Jerzy Stachowiak

projekty transparentow - Andrzej Czeczot
premie

ra-27 czerwea 1999 .

MAKBET Giuseppe Verdi
kierownictwo MUZycZne [adcusz Kozlowski

rezyseria - Laco Adamik

(&

scenografia - Barbara Kedzierska
kierownictwo choru - Marek Jaszezak
premiera - 25 wrzesnia 1999 r.

CARMEN Georges Bizet

kierownictwo muzyezne - Tadeusz Kozlowski

rezyseria - Jaroslaw Marszewski

choreogratia - Andrzej ( ilcg_nlxki

ruch sceniczny - Dobroslawa Gutek, Kazimierz Wrzosek
scenografia - Monika Graban, Radek Debniak
kierownictwo choru - Marek Jaszezak

kierownictwo choru dzieciecego - Elzbicta Sobieraj
swiatlo - Jerzy Stachowiak

premiera - 23 pazdziernika 1999 r.

GENEZIS Z DUCHA

Widowisko Marcina Krzyzanowskiego

wg Juliusza Stowackiego

choreografia - [liana Alvarado

przestrzen 1 kostiumy - Ewa Gdowiok

asystent choreograta - Krzysztof Brodek

premiera na Scenie Kameralnej - 28 pazdziernika 1999 r.

ZEMSTA NIETOPERZA Johann Strauss
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
inscenizacja i rezyseria - Robert Skolmowski
scenografia - Anna Maria Rachel

choreogratia - Aleksandra Stanistawska
kierownictwo choru - Marek Jaszczak

premiera - 27 listopada 1999 .

MADAME BUTTERFLY Giacomo Puccini
kierownictwo muzyezne - Jacek Boniecki
inscenizacja i rezyseria - Jarostaw Marszewski
dekoracje - Radek Debniak

kostiumy - Monika Graban

$wiatto - Jerzy Stachowiak

kierownictwo choru - Marek Jaszczak

wspdlpraca muzyczna - Piotr Wujtewicz

premiera - 5 lutego 2000 r.

DIALOGI KARMELITANEK Francis Poulenc
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski

rezyseria, scenografia - Krzysztof Kelm

ruch sceniczny - lliana Alvarado

kierownictwo choru - Marek Jaszezak

polska prapremiera - 4 marca 2000 r.

CZARODZIEJSKI FLET
Wolfgang Amadeus Mozart
kierownictwo muzyczne - Kazimierz Wiencek
inscenizacja i rezyseria - Robert Skolmowski
dekoracje - Monika Graban. Radek Dgbniak
kostiumy - Anna Bobrowska-Ekiert
choreografia - liana Alvarado

swiatlo - Jerzy Stachowiak

kierownictwo choru - Marek Jaszezak
premiera - 15 kwietnia 2000 r.

ECHNATON Philip Glass

kicrownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
inscenizacja i rezyseria, scenografia - Henryk Baranowski
choreografia - [liana Alvarado

scenografia - Piotr Szmitke

kostiumy - Barbara Plewinska

kicrownictwo choru - Marck Jaszezak

polska prapremiera - 20 maja 2000 r.




COPPELIA Léo Delibes

choreografia wedlug Arthura Saint-Léona 1 Mariusa Petipy -
Laura Alonso , Ivan Alonso

scenografia - lrena Bicganska

Swiatlo - Jerzy Stachowiak

premiera - 29 czerwea 2000 r.

KSIEZNICZKA CZARDASZA
Emmerich Kdlman

kicrownictwo muzyczne - Piotr Wujtewicz
inscenizacja i rezyseria - Jerzy WoZniak
scenografia - Anna Bobrowska-Ekiert
choreografia - Dobrostawa Gutek
kierownictwo choru - Marek Jaszezak
wznowienie - 20 pazdziernika 2000 r.

TRIADA

POTOP Igor Strawinski

kierownictwo muzyezne - Wojciech Michniewski
rezyseria - Piotr Lazarkiewicz

scenografia - Dorota Kotodynska

choreografia - Wojeiech Misiuro

kierownictwo choru - Marek Jaszczak
przygotowanie choru - Elzbieta Kwiecien
realizacja §wiatla - Andrzej Jeziorek

premiera - 10 listopada 2000 r.

KROL EDYP Igor Strawinski
kierownictwo muzyczne - Wojciech Michniewski
rezyseria - Piotr Lazarkiewicz

scenografia - Dorota Kolodynska

choreografia - Wojeiech Misiuro

kierownictwo choru - Marek Jaszezak
przygotowanie choru - Elzbicta Kwiecien
realizacja Swiatla - Andrzej Jeziorek

premiera - 10 listopada 2000 r.

MSZA na chor mieszany i podwojny kwintet
instrumentéw detych Igor Strawinski
kierownictwo muzyczne - Wojciech Michniewski
rezyseria - Piotr Lazarkiewicz

scenografia - Dorota Kolodynska

choreografia - Wojciech Misiuro

kierownictwo choru ,,Polskie Stowiki™

- Wojciech A. Krolopp

realizacja swiatla - Andrze] Jeziorek

premiera - 10 listopada 2000 r.

BOLERO Maurice Ravel

choreografia - Giorgio Madia

kostiumy - Pierlorenzo Basetti

kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
premiera - 26 listopada 2000 r.

GIUSEPPE! Balet do muzyki Giuseppe Verdiego
koncepcja i rezyseria - Giorgio Madia

choreografia - Giorgio Madia, Diego Ciavatti. Ivan Cavallari,
Jochen Heckmann

dekoracje - Kinsun Chan

kostiumy - Giorgio Madia

prapremiera - 13 maja 2001 r.

FALSTAFF Giuseppe Verdi
kierownictwo muzyczne - Marco Balden
wspotpraca muzyczna - Jacek Boniecki
rezyseria - Wojtek Biedron

kostiumy - Maria Balcerek

choreografia - Henryk Rutkowski

wspotpraca choreograticzna - lliana Alvarado
rezyseria swiatla - Dariusz Panas
przygotowanie charu - Elzbieta Kwiecien
premiera - 9 lutego 2002 r.

PURYTANIE Vincenzo Bellini
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Koztowski
rezyseria i choreografia - Gray Veredon
dekoracje - Barbara Kedzierska

kostiumy - Irena Bieganska

kicrownictwo choru - Marek Jaszezak
premiera - 27 kwietnia 2002 r.

HALKA Stanistaw Moniuszko
kierownictwo muzyczne - Antoni Wicherek
rezyseria i scenografia - Krzysztof Kelm
choreografia - Henryk Rutkowski (czgse 1),
Janina Niesobska (czesc 1)
rezyseria Swiatla | wspolpraca scenograficzna
- Justyna Lagowska-Klata
przygotowanie choru - Marck Jaszezak
premiera - 8 czerwea 2002 r.

MEZCZYZNA, KTORY POM YLIL ZONE
Z KAPELUSZEM Michael Nyman
kierownictwo muzyczne - Wojciech Michniewski
rezyseria - Lukasz Kos

scenografia - Monika Sudél

rezyseria dzwigku - Barbara Okon-Makowska

rezyseria $wiatla 1 efekty filmowe - Robert Balinski
premiera na Scenie Kameralnej - 1 wrzednia 2002 r.

NABUCCO Giuseppe Verdi
kierownictwo muzyczne - Lukas Beikircher
rezyseria - Matthias Remus

scenografia - Ekkehard Krohn

rezyseria swiatla - Erwin Jutz

wspolpraca muzyczna - Piotr Wujtewicz
przygotowanie chéru - Elzbieta Kwiecien
premiera - 21 wrzesnia 2002 r.

SLUZACA PANIA Giovanni Battista Pergolesi
rezyseria - Marek Targowski

inscenizacja i opieka artystyczna - Piotr Lazarkiewicz
opieka scenograficzna - Bozena Smolec-Blaszezylk
premiera na Scenie Kameralnej - 27 paZzdziernika 2002 r.

WIECZOR BALETOWY
TANSMANIA
ROZSWIETLONA NOC
choreografia - Marta Munso
muzyka - Arnold Schonberg
SWIETO WIOSNY (fragment)
choreografia - Ewa Wycichowska
muzyka - Igor Strawinski

BRIC A BRAC

choreogratia - Roman Komassa
muzyka - Aleksander Tansman
premiera - 14 grudnia 2002 r.

CARMEN Georges Bizet
kierownictwo muzyczne - Lukas Betkircher
rezyseria - Ausonius Greidanus I
rezyseria $wiatla i dekoracje - Guus van Geffen

kostiumy - Annelies de Ridder
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choreografia - Marino Westra Murijo
przygotowanie choru - Elzbieta Kwiecien
premiera - 7 styeznia 2003 r.

GISELLE Adolphe Adam

choreografia - Robert Strajner

dekoracje - Anna Klikowicz

kostiumy - Paulina Majda

rezyseria Swiatla - Anna Sujka, Stawomir Berganski
premiera - 1 marca 2003 r.

RYCERSKOSC WIESNIACZA Pietro Mascagni
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski

rezyseria - Magdalena Lazarkiewicz

dekoracje - Katarzyna Sobanska

kostiumy - Jolanta Zalecka

choreografia - lliana Alvarado

rezyseria swiatta - Wojciech Todorow

premiera - 12 kwietnia 2003 r.

KOBRO Slawomir Kulpowicz

pomysl, libretto, choreografia, rezyseria swiatla

- Grray Veredon

scenografia, kostiumy - lzabella Stronias-Balinska
:x\.'LI\\)':'_‘.'iI:-IZI - Jacek Brettschneider

oprawa wizualna, rezyseria swiatla - Robert Balinski
prapremiera - 10 maja 2003 r.

KAMIEN FILOZOFICZNY

albo Zaczarowana wyspa

Wolfgang Amadeus Mozart, Johann Baptist
Henneberg, Benedikt Schack, Franz Xaver Gerl,
Emanuel Schikaneder

Kierownictwo muzyczne - Jan Willem de Vriend
rezyseria - Eva Buchmann

- Tom Schenk

kostiumy - Peter George D'Angelino Tap

swiatho - Kees van de Lagemaat

przygotowanie choru - Stephan Diederich

premiera - 11 wrzesnia 2003 r.

dekor: cje

PAJACE Ruggiero Leoncavallo

kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski

yseri ilena Lazarkiewicz

dekoracje - Katarzyna Sobanska

kostiumy - Jolanta Zalecka

kicrownictwo choru - Marek Jaszezak

rezyseria swiatla - Robert Balinski, Wojciech Todorow
premiera - 14 marca 2004 r.

rezyseria - Ma

WOLFGANG AMADEUS

libretto, pomyst spektaklu 1 choreografia - Gray Veredon
scenografia - Erik Ulfers

swiatto - Philippe Carlier

opieka choreograficzna - Dobroslawa Gutek-Wozniak
wznowienie - 15 maja 2004 r.

RIGOLETTO Giuseppe Verdi

kierownictwo muzyczne - Lukas Beikircher

rezyseria - Mananne Berglof

scenografia - Ekkehard Krohn

swiatlo - Erwin Jutz

przygotowanie choru - Elzbieta Kwiecien, Marek Jaszezak

dyrygent - Tadeusz Koztowski
premiera - 29 maja 2004 r.

MOC PRZEZNACZENIA Giuseppe Verdi
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
inscenizacja i1 rezyseria - Robert Skolmowski
scenografia - Marek Braun

kierownictwo choru - Marek Jaszczak

premiera - 19 ezerwea 2004 r.

ADRIANA LECOUVREUR Francesco Ciléa
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski

rezyseria 1 dekoracje - Tomasz Konina

kostiumy - Lisa Patricia James

choreografia - Stawomir Wozniak

scenografia komputerowa - Marian Tarczynski
kierownictwo choru - Marek Jaszezak

premiera - 23 pazdziernika 2004 r.

LUKRECJA BORGIA Gaetano Donizetti
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
rezyseria - Maciej Prus

scenografia - Pawel Wodzinski

kierownictwo choru - Marek Jaszezak
prapremiera polska - 18 grudnia 2004 r.

MAKBET Giuseppe Verdi
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
rezyseria - Tomasz Konina

scenografia - Tomasz Konina

kostiumy - Lisa James

kierownictwo choru - Marek Jaszezak

video - Marian Tarczynski

premiera - 5 lutego 2005 r.

WESOLA WDOWKA Franz Lehar
kierownictwo muzyczne - Piotr Wujtewicz
rezyseria - Annette Wolf

scenografia - Lena Brexendorff
choreografia - Marylin Liaboef
kierownictwo choru - Marek Jaszezak
premiera - 16 kwietnia 2005 r.

IMPRESARIO W OPALACH
Domenico Cimarosa

kierownictwo muzyczne - Bogdan Oledzki
rezyseria - Robert Skolmowski

kostiumy - Matgorzata Sloniowska

premiera na Scenie Kameralnej - 7 maja 2005 r.

VA PENSIERO - CHORY SWIATA
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
rezyseria | dekoracje - Tomasz Konina
kostiumy - Magda Wajeicka

kierownictwo choru - Marek Jaszczak
premiera - 23 sierpnia 2005 r.

KOLOR ZOLTY Slawomir Kulpowicz
choreografia i rezyseria - Gray Veredon
scenografia - Waldemar Zawodzinski
wspolpraca - [zabella Balinska-Stronias
premiera - 14 maja 2005 r.

KANDYD Leonard Bernstein
kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski
rezyseria i scenografia - Tomasz Konina
kostiumy - Magda Wojeicka

choreografia - Stawomir Wozniak




swiatlo 1 projekcje filmowe - Marian Tarczynski CARMEN Georees Bizet

kierownictwo choru - Marek Jaszezak kierownictwo muzyczne - Tadeusz Wojciechowski

prapremiera polska - 18 czerwea 2005 r. inscenizacja i rezyseria - Laco Adamik
scenografia - Milan David

TOSCA Giacomo Puceini choreografia - Dobrostawa Gutek-Wozniak

kierownictwo muzyczne - Tadeusz Koztowski kierownictwo choru - Marek Jaszezak

rezyseria - Frank Bernd Gottschalk realizacja Swiatta - Jerzy Stachowiak

scenografia - Karel Spanhak premiera - 18 listopada 2006 r.

kostiumy - Lioba Winterhalder

kierownictwo choru - Marek Jaszczak KS ll';Zl\' ICZKA CZARDASZA

premiera - 12 listopada 2005 . Emmerich Kalman

kicrownictwo muzyczne - Kazimierz Wiencek

MALY KOMINIARCZYK Benjamin Britten inscenizacja i rezyseria - Jerzy Wozniak
kierownictwo muzyczne - Piotr Wujtewicz rezyseria wznowienia - Kazimierz Kowalski
rezyseria - Robert Skolmowski scenografia - Anna Bobrowska-Ekiert
scenografia - Malgorzata Stoniowska choreografia - Dobrostawa Gutek-Wozniak
przygotowanie wokalne dzieci - Elzbicta Sobieraj kierownictwo choru - Marek Jaszezak
premiera na Scenie Kameralnej - 28 stycznia 2006 r. realizacja swiatla - Jerzy Stachowiak

wznowienie - 8 grudnia 2006 r.
AIDA Giuseppe Verdi

kierownictwo muzyczne - Tadeusz Kozlowski WESELE FIGARA Wolfgang Amadeus Mozart
rezyseria - Marek Weiss-Grzesinski kierownictwo muzyczne - Andrzej Straszyfiski

dekoracje 1 swiatlo - Pawet Dobrzycki rezyseria - Wojciech Walasik

kostiumy - Maria Balcerek scenografia - Anna Bobrowska-Ekiert

choreografia - [zadora Weiss kicrownictwo choru - Marek Jaszezak

kierownictwo choru - Marek Jaszezak realizacja Swiatla - Jerzy Stachowiak

premiera - 18 lutego 2006 r. premiera - 16 grudnia 2006 r.

LUCJA Z LAMMERMOOR Gaetano Donizetti
kierownictwo muzyczne - Piotr Wujtewicz
Tadeusz Kozlowski
inscenizacja - Roman Kordzinski
rezyseria wznowienia - Waldemar Stafczuk
wspolpraca rezyserska - Maria Szezucka
scenografia - Jozef Napiorkowski
kierownictwo choru - Marek Jaszczak
wznowienie - 18 marca 2006 r.

SPIACA KROLEWNA Piotr Czajkowski
adaptacja libretta, inscenizacja i choreografia

- Giorgio Madia

scenografia i realizacja filmu - Daniel loan Roman
realizacja Swiatla - Jerzy Stachowiak

premiera - 27 maja 2006 r.

KRAKOWIACY I GORALE Jan Stefani
kierownictwo muzyczne - Kazimierz Wiencek
rezyseria - Kazimierz Kowalski

dekoracje - Anna Bobrowska-Ekiert

kostiumy - Wanda Zalasa

choreografia - Edyta Waslowska

kierownictwo choru - Marek Jaszezak

realizacja $wiatla - Jerzy Stachowiak

premiera - 14 pazdziernika 2006 r.

HALKA Stanistaw Moniuszko
kierownictwo muzyczne - Kazimierz Wiencek
rezyseria - Kazimierz Kowalski

dekoracje - Anna Bobrowska-Ekiert

kostiumy - Wanda Zalasa

choreografia - Edyta Wastowska
kierownictwo choru - Marek Jaszezak
realizacja Swiatla - Jerzy Stachowiak
premiera - 28 pazdziernika 2006 r.
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Giacomo Puccini DZIEWCZYNA Z ZACHODU
Eugeniusz Niziol, Halina Romanowska, Zdzistaw Krzywicki

Henryk Czyz BIALOWEOSA
w srodku Antoni Majak
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Giacomo Puccini MADAME BUTTERFLY
Halina Romanowska, Alicja Pawlak, Zbigniew Studler

Karol Kurpinski HENRYK VI NA EOWACH
Wiadystaw Malczewski, Irena Jurkiewicz, Stanislaw Michonski, Zbigniew Jankowski,
Jadwiga Stocka, Zdzistaw Krzywicki, Romuald Spychalski
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Frederik A. Cohen ZIELONY STOE
Kazimierz Wrzosek, Ewa Wycichowska

e

Zacharia Paliaszwili LEGENDA GRUZINSKA
scena zhiorowa

&= /ﬁ =

68




Stanistaw Moniuszko HALKA
Bozena Kinasz-Mikolajczak, Izabella Kobus, Zdzistaw Krzywicki, Zbigniew Jankowski
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Giuseppe Verdi TRAVIATA
scena zhiorowa
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Wolfgang Amadeus Mozart CZARODZIEJSKI FLET
scena zbiorowa
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Artur Bliss SZACH MAT
Kazimierz Wrzosek, Janina Niesobsha, Kazimierz Knol
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Ferdynand Hérold, John Lanchbery CORKA ZLE STRZEZONA
Kazimierz Knol, Malgorzata Zalejska
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Otto Nicolai WESOEE KUMOSZKI Z WINDSORU
Alicja Dankowska, Antoni Majak
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Jacques Offenbach OPOWIESCI HOFFMANNA
Ewelina Kwasniewska, Tadeusz Kopacki

o

Roman Statkowski FILENIS
Kira Andrea. Maria Szczucka, Roman Werlinski, Wiladyslaw Malczewski
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Piotr Marczewshi PRZYGODY PANA KLEKSA
scena zhiorowa

o

Waojciech Kilar SOLENNE
scena zhiorowa
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Kazimierz Serocki DRAMATIC STORY
Jerzy Pietka, Liliana Kowalska
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Bedrich Smetana SPRZEDANA NARZECZONA
Eugeniusz Niziol, Jadwiga Mirecka, Tadeusz Kopacki, Stanislaw Michonski
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Claudio Monteverdi ORFEUSZ
w srodku Kazimierz Wrzosek

=

Georges Bizet CARMEN
Jerzy Jadczak, Alicja Pawlak, Danuta Salska
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Johann Strauss BARON CYGANSKI
Stanislaw Heimberger, Janusz Zipser, Maria Szczucka, Stanislaw Michonski

Aram Chaczaturian GAJANE
Ewa Wycichowska, Kazimierz Wrzosek
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Romuald Twardowski LORD JIM
Wiadyslaw Malczewski, Franciszek Przestrzelski
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Manuel de Falla CZAR MILOSCI
| Anna Fronczek, Marek Skuratowicz
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Giuseppe Verdi OTELLO
Henryk Klosinski, Wladyslaw Malczewski, Alicja Pawlak, Elzbieta Niziolowa
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Wolfgang Amadeus Mozart WESELE FIGARA
Andrzej Malinowski, Maria Szczuchka, Adam Dulirnski, Tomasz Fitas, Teresa May-Czyzowska,
Zbigniew Jankowski, Jerzy Rynkiewicz, Stanislaw Michoiiski, Izabella Kobus
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Giacomo Puccini CYGANERIA
Eucja Wierzhinska, Jerzy Jadczak, Eugeniusz Niziol, Wlodzimierz Zalewski,
Teresa May-Czyzowska, Franciszek Przestrzelski
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Mitch Leigh CZEOWIEK Z LA MANCHY
Alicja Pawlak, Wiadyslaw Malczewski
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Mikolaj Rimski-Korsakow SZEHEREZADA
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Piotr Czajkowski JOLANTA
Jerzy Jadeczak, Wladystaw Malczewski, Roman Werlinski, Maria Szczucka

R

Sergiusz Prokofiew ZARECZYNY W KLASZTORZE
Izabella Kobus, Jerzy Jadczak, Zbigniew Borkowski,
Franciszek Przestrzelski, Teresa May-CzyZowska
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Gioacchino Rossini, Ottorino Respighi ZACZAROWANE LALKI
Ewa Wycichowska, Marek Skuratowicz, Grazyna Poplawsha

Igor Strawirniski POCAEUNEK WIESZCZKI
scena zhiorowa
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Carl Maria von Weber WOLNY STRZELEC
Teresa May-Czyzowska, Henryk Klosiniski, Delfina Ambroziak
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|
Ludomir Rézycki APOLLO I DZIEWCZYNA
Bogdan Jankowski
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Bohuslav Martinu JULIETTA
Delfina Ambroziak, Tadeusz Kopacki

John Kander ZORBA
Kazimierz Kowalski, Ewelina Kwasniewska, Jerzy Jadczak, Wlodzimierz Zalewski,
T'omasz Fitas, Stanislaw Heimberger
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Igor Strawinski OGNISTY PTAK
Anna Fronczek, Marek Skuratowicz

Carl Orff KSIEZYC
scena zhiorowa
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Giuseppe Verdi DON CARLOS
Zdzistaw Krzywicki, Elzbieta Niziolowa

Adolphe Adam GISELLE
Ewa Wycichowska, Kazimierz Wrzosek
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Stanislaw Moniuszke HRABINA
Krystyna Rorbach, Roman Werlinski, Teresa May-CzyZowska



Czesltaw Milosz ESSE
Grzegorz Milon, Mirostawa Milon, Elzbieta Klimek
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Borys Asafiew FONTANNA BACHCZ, YSARAJU
Ewa Owczarek, Bogdan Jankowski
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Romuald Twardowski MARIA STUART
Teresa May-Czyzowska, Zdzistaw Krzywicki
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Gaetano Donizetti DON PASQUALE
Kazimierz Kowalski, Krzysztof Leszczynski, Grazyna Ciopinska, Jan Dobosz, Jerzy Wolniak
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Giacomo Puccini MADAME BUTTERFLY
Stanislawa Szopinska, Danuta Salska, Ewelina Kwasniewska
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Ludwig van Beethoven FIDELIO
Wiladystaw Malczewski, Zdzislaw Krzywicki, Janusz Zipser, Teresa May-Czyzowsha

e

Jacques F. F. Halevy ZYDOWKA
Romuald Tesarowicz, Zygmunt Zajgc, Ewa Karaskiewicz
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Juliusz Luciuk MEDEA
Ewa Wycichowska, Emil Wesolowski




‘ Vincenzo Bellini NORMA
Zdzislaw Krzywicki, Teresa May-Czyzowska
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Karol Szymanowski STABAT MATER
scena zhiorowa

._-."-h-/'f‘ =)

98

e




Léo Delibes COPPELIA
Anna Fronczek, Andrzej Cybulski
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Piotr Czajkowski EUGENIUSZ ONIEGIN
Andrzej Niemierowicz, Ewa Karaskiewicz, Romuald Tesarowicz
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Witold Rudziriski ODPRAWA POSEOW GRECKICH
Ewa Karaskiewicz
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‘ Domenico Cimarosa ILL MAESTRO DI CAPELLA
Kazimierz Kowalski
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