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Tak sie jako§ dziwnie w historii naszego
miasta skladalo, ze przez dlugie lata nie bylo
tu prawdziwej opery i nie bylo prawdziwego
baletu. Eo6dZ, drugie co do wielkosci miasto
w Polsce miala juz przed wojng kilka teatrow
ﬂra:matycznych, operetke — nie miala jednak-
ze stalej opery. Nic wiec dziwnego, ze zorga-
nizowaniz przed trzema laty milodej Opery
}.6dzkiej publicznoéé 16dzka przyjela z entu-
zjazmem. Renesans sztuki operowej i baleto-
we] w okresie powojennym uzasadnial w pel-
ni to przyjecie. Niestety, Opera Eddzka do
dnia dzisiejszego egzystuje tylko jako sublo-
katorka teatréw dramatycznych, grajac w naj-
mniej teatralnych dniach i najmniej teatral-
nych godzinach. Jakiez musi byé umilowanie
opery w naszym miescie, jeSli o dziesiatej
rano na spektaklu operowym sala Teatru
Nowego jest przepelniona...

Od najdawniejszych czaséw sztuka opero-
wa byla — moznaby powiedzie¢ — zroénieta
z baletem. Widowiska operowe zawsze byly
taczone z tancem; opera bez baletu wyda-
wata sie okaleczona — muzyka, épiew i ta-
niec — dopiero dawaly pelnie przezycia ar-
tystycznego. Niestety, trudnosci lokalowe i fi-
nansowe zawazyly na tym, Zze w pierwszych
latach swojego rozwoju Opera Eo6dzka nie
mogla marzyé o zorganizowaniu baletu. Kie-
dy Jjednakze zdobyla juz wlasng publicznosdé,
swoich mito$nikow, kiedy jej zespét okrzept
i ustabilizowal sie — zorganizowanie baletu
nawet w {ych bardzo ciezkich warunkach
stalo sie koniecznoScia artystyczng. Co-
raz trudniej bylo dobieraé repertuar operowy
ez baletu, czy tez wystawiaé opery z przy-
padkowo doangazowanym zespolem. Wreszcie
udalo sig pozyskaé na kierownika baletu Ope-
ry ZLodzkie] znakomitego choreografa, kto-
rego nazwisko znane jest dobrze i starszym

MARIA EAPINSKA

ANNA KOLYSZKO



ZOFIA KULESZANKA

KRYSTYNA ZALEWSKA

i mlodszym milosnikom tej pieknej sztuki —

" Feliksa PARNELLA. Przyjazd Parnella do

Y.odzi gwarantowal zorganizowanie dobrego
zespolu, bo praca pod takim kierownictwem
byta magnesem dla zdolnych tancerzy na-
wet z oper o starszych tradycjach, jak Poz-
nanska czy Bytomska.

Zorganizowanie stalego baletu przy Operze
nasuwalo jednakie dalsze konsekwencje.
Balety w operaich nie dajg mozliwosci pelnego
wyzycia sie artystycznego ani dla baletmistrza
ani dla jego zespolu. Byloby wrecz marno-
trawstwem, jakims$ skapstwem artystycznym,
ukrywanie naszego baletu i ukazywanie lodz-
kiej publicznoéei jedynie rabka jego spodnicz-
ki w postaci baletéw operowych. Postanowi-
liSmy daé pelne widowisko baletowe, tym
bardziej, ze wiasnie widowisk tego typu mia-
sto nasze nie mialo okazji ogladaé¢ chyba, Ze
jaki§ balet na go$cinnych wystepach o E4dz
zawadzil... Feliks Parnell od kilku miesiecy
pracowal nad widowiskiem skladanym pt.
JPARADA PARNELLA®“ — balety i panto-
mimy. Jest tylko jedno ale.. Opera do
dzi§ nie uzyskala stalej sali dla przedstawief
baletowych. Mimo to jednak zdecydowali§-

' my sie na pokazanie Eodzi, na co nas staé, co

balet Opery f.bédzkiej moze juz dzi§ 16dzkiej
publicznodci zaprezentowaé.

DYREKCJA
OPERY EODZKIEJ
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£6dZ — jak sobie przypominam — zawsze
byla, méwigc w naszej teatralnej gwarze,
miastem teatralnym. Nie tylko wiem o tym
ze styszenia, od starszych kolegbéw, ze ani
jeden 'zespél baletowy z Wiednia czy Berlina
w drodze do Moskwy czy Petersburga via
Warszawa nie omijal naszego Manchesteru.
Doswiadezyltem tego osobiScie tym bardziej,
ze nie gdzie indziej, a wilasnie w Eodzi roz-
poczynalem swoja kariere.

Pamietam, bylo to w roku 1911, kiedy zna-
ny woéwcezas i ceniony solista warszawskiego
baletu, Michat Kulesza, przywiézl nas do X.o-
dzi na wystepy. Okreslenie ,nas‘“ moze nie-
zupelnie tu pasuje, bowiem bylem owsg przy-
slowiowa mucha, co to siadlszy na plug, mo-
wi: ,,my$my orali“, tym nie mniej w zespole
Pana Michata byla i moja skromna 12 letnia
osoba. Skladat sie on z 8 tancerek, z ktérymi
kolejno, a potem ze wszystkimi razem tan-
czyl oczywiscie niezmordowany Michal Ku-
lesza, a uzupelnial go — ten zespél, a nie
Michala Kulesze — czteroosobowy balet dzie-
ciecy, w ktorym ja, maly szkrab wystepowa-
lem. Tanczylem wraz z innymi dzieciakami
taniec murzynkoéw, Kkrakowiaczka, gawota
i jeszcze jakie$§ tance w baletach. Bo jak so-
bie przypominam, Pan Michat byl istnym

. prestydigitatorem, z tym skromnym zespolem

wystawil balety ktére wymagaly co naj-
mniej 50 osobowego skladu. Ze wymienie
tylko takie ogromne balety, jak Meluzyna,
Dama kierowa czy modny woéweczas balet Ro-
bert i Bertram. Jak on to robil? W tym miej-
scu opuszczam kuriyne. Jak bylo, tak bylo,
a zawdzigczajac jeszeze Zyjacemu mojemu
szanownemu starszemu koledze Michalowi

Kuleszy, juz w 1911 r. wystepowalem w E.o-
dzi.

Po powrocie z Rosji, juz jako ,,wyrosniety“

ERYSTYNA SAWICKA

BARBARA GARSTKIEWICZ
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IZABELLA GORZKOWSKA

JANINA NIESOBSKA

artysta baletu, - ,,wedrujac” po kraju nigdy
w swoich wystepach baletowych badz wie-
czorach skladanych z innymi rodzajami sztu-
ki nie omijalem todzi. Czesto calymi tygod-
dniami tu wystepowalem, czy to po zdobyciu
pierwsze] nagrody na XI Olimpiadzie tanecz-
nej w Berlinie w 1936 r., czy tez juz w Wol-
nej Polsce w latach 1945—1947. Dzisiaj staje
przed Lodzianami w zupelnie innej roli —
jako kierownik baletu Opery Eddzkiej.

Obecnie, zaledwie po kilkumiesieczne] pra-
cy mam zaszczyt przedstawi¢ P.T. Eodzkie]
Publicznoéci pierwsze w historii tego miasta
16dzkie przedstawienie baletowe. Przedsta-
wiajac lodzki balet, pragne podkreéli¢, ze
wielu w nim utalentowanych entuzjastow na-
szej sztuki, ktérzy pozwalniali sie z teatréow
w Warszawie, Poznaniu, Wroclawiu i Gdan-
sku, aby pracowaé w naszym miescie. Naj-
wazniejsze jest to, ze wielu z nich zgodzilo
sie na mniejsze pobory pomimo, Ze nasze
stawki w balecie — gdzie praca nie ustepuje
fizyvcznym wysitkom gornikéw i hutnikow,
nie moéwige juz o wysitku umysiowym —
mnie sa wysokie. Organizujac balet, uruchomi-
liSmy roéwniez i ,Ognisko choreograficzne”
przy Operze, bo bez mtodego narybku nie mo- -
ze nie tylko rozwija¢ sie, lecz mawet istnieé
zaden balet z prawdziwego zdarzenia. Ksztal-
cié sie bedzie w nim ok. 75 dzieci robotnikow
i inteligencji pracujacej miasta f.odzi, aby w
niedalekiej przysziosci zasilaé 16dzki balet ro-
dowitymi lodzianami.

W poczatkowych planach zesp6l baletowy
narazie mial obstlugiwaé opery, a z widowi-
skami baletowymi mial wystapié¢ ddpiero w
nowobudujacym sie Teatrze Narodowym na
pl. Dabrowskiego. Jak wskazuja znaki na



niebie i ziemi, jest to piesn przyszlosci. Dla-
tego zdecydowaliSmy sie choé w skromniej-
szych ramach, ale zaczaé wystepowaé jak
najpredzej, gdyz na kilkuletnie czekanie w
naszym zawodzie nikt sobie nie moze pozwo-
lié, chyba tylko ludzie traktujgcy taniec je-
dynie jako $srodek utrzymania. Entuzjastom
tafica potrzebne jest co§ znacznie mocniej-
szego, co niepokoi, podnieca, pozwala sie wy-
zy¢, a tym jest kontakt z publicznoscia. Kie-

e dy kurtyna idzie do géry, wtedy dopiero zy-
ja i wiedza, po co Zyja...

Skladanka nasza uwzglednia tafice klasycz-
ne, charakterystyczne, stylowe, ludowe, na-
rodowe i akrobatyczne. Miniatury nasze sg
obrazkami ,fabularnymi* tj. kazdy z nich
zawiera okres$long anegdote. Sa miedzy ni-
mi dramaty, burleski i pelne poezji mazurki
i zawadjackie ,, wyrywasy“. Dawni moi ,zna-
jomi“ przypomng sobie znane z przesziosci
obrazy jak Umart Maciek, umarl..., Kuszenie
szatana, Terpsychora na podwdérku, ktére juz
dzisia] moznaby nazwaé klasycznymi. W pro-
gramie znajdzie sie caly szereg nowych, na-
wet modernistycznych kompozyeji choreo-
graficznych, ze wymienie tylko: Warszawa
1944, Praca i zmysty, Barwa ruchu itd.

Goracym naszym zyczeniem jest dostarcze-
nie Wam wrazen artystycznych. Czy nam sie
to uda — ocenicie sami. Jezeli jednak cos
Wam sie nie podoba, powiedzcie to bezpo-
S§rednio nam, bowiem tylko wiedy bedziemy
mogli bledy nasze naprawié¢. Jezeli zadowoli-
my Wasze wymagania, powiedzcie to innym...

FELIKS PARNELL

GERDA ZMUDZINSKA

EWA NEUGEBAUER



HALINA KOZIELEWSEKA

. ALINA BARANOWSKA

A. M. SWINARSKI

TWARZ I MASKA

Juzesmy do tego przywykli, ze w tancu
klasycznym ukladajg artysci twarz stereoty-
powo w znieruchomiala maske polusmiechu.
»B0 jakiz wyraz mamy nadaé twarzy — py-
taja — skoro taniec klasyczny niczego nie
wyraza, gdyz jest bez treici“. Twierdzenie
niezupelnie stuszne. Wiadomo, ze sg w tancu
klasycznym pas, jest ich nawet przewaga,
ktore niczego nie opowiadaja, na przykiad
fouettés, malo estetyczna w gruncie rzeczy
namiastka pirvetu. Ale nie darmo Carlo Bla-
sis stworzyl attitude patrzac na posag Bolog-
ni, wyobrazajacy Merkurego w chwili, gdy
wzbija sie do lotu; wiec jest anegdota w at-
titude i tancerz moze wyrazi¢ ja twarza, tak
jak ja wyraza reszta ciala. I jest oczywisty
sens we wszystkich skokach, moze nawet
w kilku tych ,o0zdobnych“, na przykiad w
entre-chat, niestusznie zwalczanych kiedy$
przez pare wizlkich tancerek i teoretykow
tanca, bo takie wirtuozowskie trzepotanie
stopami moze (choé¢ to brzmi jak paradoks)
wyrazi¢ wlasnie pewna nieporadno$é przy
odrywaniu si¢ ciala od ziemi, skazanego na
prawo cigzenia ku niej.

Gdy Kopinski uktadal tance dla Niny No-
wak, wiedzial doskonale, jak jej godne poe-
matu oczy potrafia gra¢ wraz z jej godnymi
poematu nogami. Skokom Niny towarzyszyty
takie eksplozje ognia w jej oczach, ze mala
scena krakowskiego teatru ,Groteska® mo-
gla sie od nich zajaé i zaplonaé.

Styszalem, Ze Bittneréwna w tancu klasycz-
nym czuje sie nieswojo, szeptano nawet, ie
jest bardzo osobliwa tancerka klasyczng wy-
konujaca swe pas ,nieprzepisowo®. Istotnie,
ta nieprzepisowo$é moze zdezorientowaé wi-
dza. Ale Bittneréwna deformuje klasyczne
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pas z cala Swiadomoscia- twércy, daje nie
tylko finezyjne, odkrywcze ornamenty na kla-
sycznej architekturze, lecz pragnie dobrnadé
do jakiego$§ sensu, -do tresci, do momentu,
gdzie mozna zrzuci¢ maske i daé¢ twarzy wy-
raz. Trudno w tancu klasycznym skompono-
waé nieprzerwang ciagioé¢ takich chwil, ale
oazy te potrafia olfrasi¢ go i uszlachetnié.

Aby nie komplikowaé problematu, bedziemy
moéwili o mimice tancerza w balecie fabu-
larnym, ktéry ma temat, tre$é i akcje. Frank
Thiess nie uznawatl mimiki w Zzadnym rodza-
ju tanca. Jako wzér stawial twarz Pawlowej
w ,Umierajacym labedziu“ ale z jego opisu
twarzy Pawlowe] podczas tego tanca wynika,
Ze przeciez byla tam gra mimiczna, chociaz
bardzo oszczedna. Otéz wlasnie tancerz po-
winien mimike stosowaé ekonomiczniej niz
aktor. Bo skala $rodkéw ekspresji jest u nie-
go inna niz u aktora. Wezmy przyktad naj-
prostszy: artysta sceniczny ma wyrazi¢ zdzi-
wienie. Im lepszy aktor, tym mniej bedzie
»gral“: o ile samo slowo nie wystarczy, caly
wyraz skupi sie na jego twarzy; aktor pod-
niesie moze jeszcze reke albo cofnie wysu-
nieta noge, moze nawet odstapié o krok,
0 dwa od osoby czy przedmiotu, ktéry w nim
to zdziwienie wywotal i tyle. Tancerz moze
wyrazi¢ to samo uczucie nie tylko mimicznie
i pantomimicznie, lecz tanecznie: moze ze
zdziwienia podskoczyé czy nawet zakrecié
tour en Il'air (,kétkiem w powietrzu®, nazy-
waja to nasi tancerze); gdzie aktor cofnie
sie o krok, tancerz moze zawirowaé¢ przez poél
sceny w zawroinym tours chainés.

Dora Hoyer tanczyla kiedy$ krzyk, wedlug
obrazu norweskiego malarza Edwarda Mun-
cha (i u nas pisal Przybyszewski kilkakrot-
nie o tym malarzu i tym plétnie, ktére go
notabene natchnelo do napisania powiesci
zatytulowanej ,Krzyk”). Na pierwszym pla-
nie obrazu krzyczgca kobieta; zatyka sobie
uszy, jak gdyby nie chciala slyszeé wilasnego

WLODZIMIERZ
TRACZEWSKI

ERONISELAW RAJKOWSKI
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WLODZIMIERZ
TRACZEWSKI

ERONISEAW RAJKOWSKI
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EDWARD POKROSS

ZBIGNIEW NOWOCIEN

krzyku. Twarz kobiety zdefcrmowéna: linie
podkreslaja owal otwartych ust. Cala postaé
faluje od tego krzyku i caly pejzaz, pasma
chmur, woda, wybrzeze.

Odtanczenie krzyku moze wydaé sie absur-
dem, tym wiekszym, ze artystka tanczyla go
bez muzyki i zadne fortissimo blachy i per-
kusji jej nie pomoglo. Dora Hoyer miala ko-
stium w barwach czerwonej i czarnej, ktére
przewazaja w obrazie Muncha. Wytanczyila
krzyk crescendo od jego narodzin do osta-
tecznego nasilenia; szla coraz szybciej z gte-
bi sceny ku przodowi, zataczajac coraz wiek-
sze luki ku lewej i prawej stronie, a gdy juz
zblizala sie do rampy, zawrocila najwiekszym
lukiem znow ku tylowi sceny i popedzila w
prostej linii az niemal na sama widownie;
na tej drodze cialo jej rozkrzykiwalo sie co-
raz glodniej, a pod koniec tancerka zatkala
sobie uszy podobnie jak owa kobieta na obra-
zie, ale jeszcze wpyraziSciej: przedramiona
trzymajac poziomo, nie pionowo jak u Mun-
cha — i wreszcie zatrzymala sie z rozczapie-
rzonymi palcami, niby nieprzytomna, zachly-
stujac sie wlasnym krzykiem. A teraz pointa:
podczas calego tanca artystka prawie zupel-
nie wyeliminowala mimike, a usta otworzyla
dopiero w ostatnich sekundach! (Opis tanca
Jjest zawsze sprawa ryzykowna i z natury
rzeczy nie moze by¢ pelny; ale musialem sig
na tym przykladzie zatrzymaé diuze)).

I wezmy teraz przeciwienstwo krzyku: ci-
chutki smutek. Leon Wojcikowski w ,Pie-
truszce — jak pieknie smuci sie calym cia-
lem, a tréjkaty ramion i nég tworza dosko-
naly obraz bezgranicznej melancholii. Cha-
rakteryzacja? Prawie zadnej; kilka kresek
i troche pudru. Bo twarz tancerza nie powin-
na odwraca¢ uwagi widza od reszty ciala
to postulat zasadniczy; nie powinni§my jego
charakteryzacji diugo studiowaé, nawet wow-
czas, gdy tresé baletu wymaga charaktery-
zacji uderzajacej, egzotycznej.



PARADA PARNELLA

Skladanka choreograficzna w 3 czesciach, 12 obrazach
FELIKSA PARNELLA

Czeéé I
Obraz 1. W STAROPOLSKIM DWORZE

Muzyka: STANISEAW MONIUSZKO (scena z opery ,Straszny Dwor”)
KULIG wykona ORKIESTRA SYMFONICZNA

pod dyrekcja W. DOBRZYNSKIEGO

MAZUR w wykonaniu ORKIESTRY WARSZAWSKIEJ ROZGELOSNI P.R.
pod dyrekcja STEFANA RACHONIA

W Zapusty miodziez w dawnych czasach urzadzala kuligi, ktére za-
stepowaly nieznane woéwezas miejskie zabawy karnawalowe. W kilka-
nascie san z muzykq objezdzano okoliczne dwory. Kiedy kulig przybywat
staropolskim zwyczajem gospodarz oddawat goiciom klucz od piwnicy,
gdzie znajdowaly sie miody i wina, a gospodyni — od $pizarni. Kazdy
mogt raczyé sie przygotowanym jadlem i wegrzynem, a tanczono przy
tym i $piewano do upadiego.

Osob y:

»MARSZAELEK* — Wiodzimierz Traczewski,
JEGO DAMA — Anna Kolyszko, Krystyna Zalewska,
MASKI: — Bronislaw Rajkowski, Eugeniusz Ra-

ducki, Feliks Malinowski, Janusz,
Stolarski, Bogdan Jankowski, Euge-
niusz Korczakowski.

BOGDANKI: — Krystyna Zalewska, Zofia Kuleszan-
ka, Barbara Garstkiewicz, Krystyna
Sawicka, Janina Niesobska, Gerda
Zmudziniska.
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Obraz 2. BARWA RUCHU

Muzyka: HENRYK KASZCZYC (Utwor Sentymentalny)

Wykona ORKIESTRA SYMFONICZNA
pod dyr. H. DEBICHA

Klasyka baletowa w modernistycznym ujeciu. Ilustracja piekna linii.

O s0.b ¥:

. PEEC PIEEKNAY“ — Maria Eapinska,
,PLEC BRZYDKA” — Bronistaw Rajkowski, Edward Po-

kross, Jerzy Dampec.

Obraz 3. KUSZENIE SZATANA

Muzyka: JAN MAKLAKIEWICZ

Wykona ORKIESTRA SYMFONICZNA
pod dyrekeja W. DOBRZYNSKIEGO

Odwieczne zmaganie sie dobra i zta, oraz zwyciestwo pierwszego.

)8 by
SW. FRANCISZEK — Feliks Parnell.
SZATAN — Wiodzimierz Traczewski, Zbigniew
Nowocien.
KUSICIELKI — Anna Kolyszko, Barbara Garstkie-
wWicz.

Obraz 4. W PARKU

Mazurkli FRYDERYKA CHOPINA
Przy fortepianie ZBIGNIEW SZYMONOWICZ

Zabawa towarzyska w t.zw. ,ciuciubabke’, uprawiana przez masze

prababki.
s oby:

PANIENKI — Maria ERapinska, Anna Kolyszko,
Gerda Zmudzinska, Alina Baranow-
ska, Halina Kozielewska.

ULAN — Jerzy Dampc.
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Obraz 5. UMARE MACIEK, UMARL...

Piosenka ludowa
Muzyka: ZYGMUNT WIEHLER

Wykona ORKIESTRA SYMFONICZNA
pod dyrekcja W. DOBRZYNSKIEGO

Utwoér odznaczony I nagroda na XI Olimpiadzie tanecznej w Berlinie
w 1936 r. Motto: ,,Umart Maciek, umart i lezy na desce, gdyby mu za-

© grali podskoczytby jeszeze. Bo w Mazurze taka dusza, gdy mu zagrasz

to sie rusza itd.

Oso6b y:

MACIEK — Feliks Parnell, Bronistaw Rajkow-
ski.

MACKOWA — Anna Kolyszko, Krystyna Zalewska.

DZIADUNIO — Bogdan Jankowski.

WNUSIA — Izabella Gorzowska.

WYPLOSZ — Edward Pokross.

KUMCWIE _ — Janusz Stolarski, Stefan Pigtkowski.

KUMY — Zofia Kuleszanka, Krystyna Sawic-
ka.

WIOSKOWY GRAJEK — Zbigniew Nowocien, Wlodzimierz
Traczewski.

(10 minut przerwy)
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Czedé II

Obraz 6. WARSZAWA 1944

Epos c-horéogfaﬂcmo—paﬁtmnimicz.ny
Muzyka: RICHARD ADINSSEL (Koncert Warszawski)
Wykona orkiestfa pod dyr. G. MELACHRINO
Solo fortepianowe: WILLAM HILL-BOWER

Inscenizacji towarzyszg réwniez dzwieki akustyczne walczacej Warszawy.

Dnia pierwszego sierpnia o godz. 4 p. p. 1944 r. ruszylta do walki
.z bestialskim okupantem cala Warszawa..

ROBOTNIK
GRAJEK ULICZNY
ZOLNIERZE AK. I A.L.

OFICER
LACZNICZKA
KAPELAN

0.5 0'biy:

DZIEWCZYNA ZE SZTANDA-

REM
MATKA Z DZIECKIEM
HARCERZ

LOBUZIAK WARSZAWSKI —

PAN Z KANARKIEM
NAUCZYCIELKA
SANITARIUSZKA
HARCERZYKI

»HIENA“
WELASOWIEC
SS-MANI

,PANI Z KOSA“

14

(20- min.

Bronistaw Rajkowski.

Zbigniew Nowocien.

Bogdan Jankowski, Janusz Stolar-
ski, Stefan Pigtkowski Adam RO-
zalski.

Zbigniew Nowocien.

Maria Lapinska.

Feliks Parnell.

Zofia Kuleszanka.

Krystyna Zalewska.

Jerzy Dampec.

Adam Rézalski.

Andrzej Ludwicki.

Alina Baranowska.

Krystyna Sawicka.

Uczniowie Ogniska Choreograficz-
nego przy Operze f.bodzkiej.
Edward Pokross.

Bronistaw Rajkowski.

Eugeniusz Raducki, Jerzy Dampc,
Edward Pokross.

Barbara Garstkiewicz.

przerwy)



Czescé Il
Obraz 7. ADAGIO

(Fragment z baletu ,,JEZIORO LABEDZIE®)

Muzyka: PIOTR CZAJKOWSKI

Wykona ORKIESTRA SYMFONICZNA
pod dyrekcja W. DOBRZYNSKIEGO

Osoeb y:

ODETTA — zakleta w labedzia
dziewica — Maria Eapinska.
KSIAZE ZYGFRYD — Feliks Malinowski, Jerzy Dampec.

Obraz 8. JAK SIE BABA ROZTANCZYLA
NA DREWNIANEJ SALI

Burleska choreograficzna

- Muzyka oprac. przez R. IZYKOWSKIEGO

Wykona ORKIESTRA SYMFONICZNA
pod dyrekcjag W. DOBRZYNSKIEGO

W latach 1900-ych, kiedy jeszcze dancingi nie istnialy, tarnczylo sie
za niewielkq oplatq na tzw. drewnianej sali. Wtedy wie$§ i miasto réz-
nily sie zasadniczo. Obrazek pokazuje wiejskqg babe, ktéra zjechala do
sWarsiawy” i przy okazji zapragnela potanczyé.

Qs oby:
WARSZAWIANKI — Barbara Garstkiewicz, Anna Kotlysz-
ko, Krystyna Zalewska, Izabella
Gorzkowska.

WARSZAWSKIE CWANIAKI — Eugeniusz Raducki, Wtlodzimierz
: Traczewski, Bronislaw Rajkowski,
Bogdan Jankowski.
DYRYGENT-WODZIREJ i on ze

wlasciciel drewnianej sali — Feliks Parnell, Zbigniew Nowocien.
WSIOWE BABY - — Zofia Kuleszanka, Krystyna Sa-
wicka.
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Obraz 9. POPOLUDNIE FAUNA

Mit choreograficzny
Muzyka: KLAUDIUSZ DEBUSSY
Wykona orkiestra ,,Philharmonii“ pod dyr. IGORA MARKIEWICZA

Postacie:

FAUN — Edward Pokross.
NIMFY — Barbara Garstkiewicz, Krystyna Sa-
wicka, Halina Kozielewska.

Obraz 10. PRACA 1 ZMYSLY
Rapsod choreograficzny

Muzyka: ZYGMUNT WIEHLER

Wykona ORKIESTRA SYMFONICZNA
pod dyrekeja W. DOBRZYNSKIEGO

Qs by

ROBOTNICY — Bronistaw Rajkowski, Zbigniew No-
wocien, Jerzy Dampe, Eugeniusz
Raducki, Bogdan Jankowski, Adam
Rozalski.

KOBIETA-WAZ — Maria Eapinska.

Obraz 11. ROK 1940

(Terpsychora na podwoérku)
Dramat-pantomima,

Muzyka: IVANOVICI, DELIBES oraz Z. WIEHLER

Wykona ORKIESTRA SYMFONICZNA
pod dyrekecja W. DOBRZYNSKIEGO

Podczas okupacji hitlerowskiej polscy artyseci w wiekszodei znalesli
sie na bruku. Obrazek ,Terpsychora na podwodrku” ukazuje artystow

klasycznego baletu, ktérym jedynie to miejsce pozostalo — o teatrze
trudno bylo marzyé.

Osoby:
QJCIEC — Feliks Parnell.
CORKA — Maria Eapinska.

16



Obraz 12. DOZYNKI

’ ; Muzyka Leopolda LEWANDOWSKIEGO

Instrumentacja R, IZYKOWSKIEGO

Wykona ORKIESTRA SYMFONICZNA
pod dyrekcja W. ]_IJOBRZYNSKIEGD

Osoby:

DZIEWCZETA — Krystyna Zalewska, Anna Kolyszko,
Barbara Garstkiewicz, Krystyna Sa-
wicka, Zofia Kuleszanka, Janina
Niesobska.

CHLOPCY — Wlodzimierz Traczewski, Zbigniew
Nowocienn, Bronistaw Rajkowski,
Jerzy Dampec, Bogdan Jankowski,
Adam Rozalski.

Scenografia: Kierownik baletu:

Obrazy- 1, 2, 3, 4, 7,8, 9, 10, 12: FELIKS PARNELL
JAN FINKSTEIN

Obraz 6:
IBIS-GRATEKOWSKI

Dyrektor: Kierownik arfyst.:
SABINA NOWICKA WEADYSEAW RACZKOWSKI

Premiera dnia 9 listopada 1957 r.
w Operze Lodzkie]j

17



FELIKS MALINOWSEKI
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EUGENIUSZ RADUCKI

..Ale, jak sie to zdarza przy wszelakiej te-
orii, czasem bywa zgola inaczej. Parnell, tan-
czac przed wojna ,,Popoludnie fauna® Debus-
sy'ego popelnil, takie odnioslem w pierwszej
chwili wrazenie, elementarny biad: przecha-
rakteryzowal sie; duzo szminki, przykiejony
nos, peruka, broda — siowem maska nieru-
choma, o mimice w ogoéle nie moglo by¢ mo-
wy... Lecz stwierdziwszy ten fakt od razu.
zaczeliSmy patrzeé z tym wiekiszg uwaga na
cialo tancerza, na ten czuly sejsmograi, no-
tujacy najdrobniejsze wibracje uczué rozma-
rzonego fauna. Niezré6wnana wymowa ciala
mogia oby¢ sie calkowicie bez wymowy twa-
rzy. ZrozumieliSmy wszystko. Parnell miat
racie.

ARTUR MARYA SWINARSKI

- FELIKS PARNELL

Feliks Parnell w 10 roku zycia wstepuje
do Szkoly Baletowej przy Teatrze Wielkim
w Warszawie, wigzac to scisle z praktyka za-
wodowa w rzadowych teatrach — Wielkim,
Rozmaitosei, Nowosei i Letnim. Uczniowie
Szkoly Baletowej poza Teatrem Wielkim,
gdzie wystepuja w baletach i operach, tancza
i statystuja w dramatach, komediach itd.
Mozna tu juz méwié o pracy zawodowej, po-
niewaz za wystepy chiopey otrzymywali wy-

" nagrodzenie. =

Po ukonczeniu szkoly baletowej w 1915 r.,
co zbieglo sie z dzialaniami pierwszej Woj-
ny Swiatowej Parnell opuszcza Warszawe
i w latach 1915—1921 doskonali swoje ,rze-
miosio w Rosji, tej cieplarni sztuki baleto-



e

wej. Wystepuje kolejno na scenach operetki
i opery w QOdessie, w Petersburgu i w letnim
sezonie baletowym w Kislowodzku na Kau-
kazie.

Od 1918 r. Parnell rozpoczyna swa dzialal-
nos¢ baletmistrzowsko-choreograficzng, kom-
ponujac tance do oper i operetek. Do Kraju
wraca juz jako dojrzaly artysta, zajmujac od
Trazu eksponowang pozycje w polskiej choreo-
grafii. Wystepy Parnella wraz z Pawliszcze-
wa poruszaja nie tylko Warszawe, lecz i cala
Pelske; ich kioncerty budza zrozumialy entu-
zjazm. Juz w 1922 r. Parnell wystawia swoje
wieczory baletowe: Welon pierotki i Kokaina
oraz montaze baletowych miniatur. Wyste-
puje w rewiach i operetkach. W roku 1929 za
dyrekeji Emila Mlynarskiego zostaje zapro-
szony do Teatru Wielkiego w Warszawie,
gdzie wystawia balety: Kleks — z muzyka W.
Macury (libretto Parnella), Pulcinelle 1. Stra-
winskiego, Ostatniego Pierrota z muz. Rat-
thausa, Serduszko muz. Baranovica, Czaro-
dziejski kurant muz. Picman Diagalli’ego;
opery-balety: Syrene i Borute z muz. W. Ma-
liszewskiego; tance do oper: Halka, Aida, Car-
men, Gioconda, Straszny dwdér. W roku 1933
organizuje Polski Balet Parnella i na zapro-
szenie Sergiusza Lifara, choreografa i pierw-
szego tancerza Paryskiej Grand Opera, daje
kilka koncertéw w Opera Comique w Pary-
:iu, poczem objezdza calg Europe. Wspoélnie
z Lifarem daje koncerty w uzdrowiskach
francuskich. W stynnym Casino de Paris Wy-
stawia wielka rewie, w ktérej polskie minia-
tury ludowe stoja na pierwszym miejscu.

Na XI Olimpiadzie tanecznej w Berlinie
w 1936 r. Polski Balet Parnelle za miniatury
baletowe Umart Maciek, umarl..., Lajkonik
krakowski, Wesele towickie i Dozynki zdoby-
wa pierwsza nagrode. Po raz pierwszy w hi-
storii, na arenie miedzynarodowej balet pol-

BOGDAN JANKOWSKI

JAN

ADAM ROZALSKI

STOLARSKI
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EUGENIUSZ
KORCZAKOWSKI

STEFAN PIATEOWSKI

ANDRZEJ LUDWICKI

ski wystepowal pod wilasnym sztandarem.
Do tej pory nie raz nawet wybitni tancerze
wystepowali ,,incognito, jako Ballet Russe
Diagilewa, Pawlowej czy nawet obecnie Ba-
let Russe de Monte Carlo. W 1939 r. Feliks
Parnell za propagande polskiego tanca wérod
obcych zostal odznaczony Ziotym Krzyzem
Zaslugi.

Podczas okupacji Parnell w teatrach dla
polskiej publicznodci ,szwarcuje polskie
obrazki taneczne i to pod najrozmaitszymi
falszywymi tytulami., Raz jako tance sto-
wackie, innym razem czeskie, chorwackie
itp. Poza wyze] wymienionymi miniaturami
Olimpijskimi wystawia Switezianke z mu-
zyka Fryderyka Chopina, Dziada i babe wg
Adama Mickiewicza, Bijq dzwony i Pielgrzy-
ma z muz. J. Maklakiewicza, Tadcowaly dwa
Michaly, Bociany, Kuszenie szatana, Terpsy-
chora na podwdrku i wiele innych.

Po wyzwoleniu rekonstruuje swéj balet
i kilkakrotnie objezdza Polske ze specjalnym
uwzglednieniem Ziem Odzyskanych. Balet
odwiedza przeszio 60 miast, docierajac nieraz
do zupelnie zrujnowanych miasteczek. Ze-
sp6t zbiera na odbudowe Warszawy przeszio
500.000 z}. W.1949 r. obejmuje balet we Wroc-
tawiu, gdzie w operze-balecie Rimskiego-
Korsakowa wystepuje rdéwniez jako rezyser.
O przedstawieniu tym prasa wyrazala sie w
superlatywach. Przez nastepne dwa lata Wy -
stepuje w featrze ,Syrena“ w Warszawie,
by w 1955 r. wystawi¢ w Poznaniu balet Pan
Twardowski z muz. L. Rézyckiego. Przedsta-
wienie staje sie wydarzeniem artystycznym
duzej miary — jak pisala prasa. Zaproszony
do Opery Lodzkiej obejmuje kierownictwo ba-
letu, ktdrego do tej pory w Lodzi nigdy jesz-
cze nie bylo.

Dzialalnos$é Parnella zgola oryginalna, wy-
warla na polskiej choreografii zdecydowane
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pietno. Taniea fabularny (danse en action) w Polsce jak i specyficzna
stylizacja polskiego ludowego tanca, o ktorym poeta pisal: , Malo karczmy
nie rozwala”, biora swéj poczatek od Parnella. Artysta ten kroczyl wiasna
drogg, nie dogadzal mu tancerz — skaczaca, bezduszna marionetka, szu-
kal w nim tanczgcego czlowieka. Dorobek oryginalny Parnella w postaci
baletéw, miniatur i tancéw mozna liczyé na setki. Jak Izadora Duncan
iczy Michat Fokin, Parnell wnidst do sztuki choreograficznej coé wilasnego.
Jako tancerz hojnie zostal przez nature wyposazony. Parnell to tancerz
iz powolania i tworczy choreograf.

»wFOPOLUDNIE FAUNA®
FAUN — FELIKS PARNELL
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WwDOZYNEKIY
Z1Z1 HALAMA — FELIKS PARNELL

OLBRZYMI SUKCES POLSKICH TANCERZY W BEﬁLINIE

Sukees naszych tancerek i tancerzy byl ogromny. Zespét Parnella
-wykonal: Krakowiaka do muzyki Wiehlera oraz tegoz kompozytora dwie
scenki taneczne: Wesele towickie i Umart Maciek, uwmarl.. wreszcie
Dozynki Lewandowskiego. Entuzjazm sali trudno opisaé. Byl, zreszia,
do przewidzenia. Tance wspomniane omawialiémy juz nieraz, nie be-
dziemy wigec do nich wracali, stwierdzajac jedynie, ze o ile pierwsze
dwa wywolaly burze oklaskéw, o tyle przy trzecim byl to juz wrecz
huragan... Zespdl bisowal, a przy bisowaniu wybuchnely zywiolowe
oklaski juz w polowie tanca (zmartwychwstanie Mac¢ka na dizwiek ma-
zura), towarzyszac mu do samego konca. To samo powtorzylo sie
w Dozynkach. Najpierw bis, a potem oklaski przy otwartej kurtynie, gdy
zesp6l wyczyniat fenomenalne podskoki z przysiadami. Potem dzialy sie
rzeczy nienotowane jeszcze w czasie trwania olimpiady tanecznej. Nie
puszczano Parnella ze sceny. Maszynisti sie w kohcu zirytowali i opus-
cili zelazna kurtyne, ale publicznosé nie ustepowata. Parnell musial jesz-
cze kilka razy sie pokazad.

Kurier Polski nr 207. Rok 1936

22



—--—-n-l;-dl

PARNELL I EUROPA

Paryz, w styczniu 1936 r.

..Moéglbym na poparcie entuzjazmu, z jakim pisze o balecie Parnella,
przytoczy¢ pochwalne recenzje prasy zagranicznej. Jest ich blisko set-
ka — francuskich, niemieckich, angielskich, holenderskich. Ale ogranicze
sie do przytoczenia opinii Serge Lifara:

Mialem przyjemnosé ogladaé wystep poety-tancerza Parnella — na-
pisatl Serge Lifar. — Byla to dla mnie rewelacja. Sztuka Parnella jest
$cisle zwiqzana ze sztukq jego kraju; pozwala ona widzowi zapoznaé sie
z miejscowym obyczajem, z duchem polskim, z silg zZywotng Polski.
Kiedy Parnell ze swoim zespolem wpada w rytm rainego mazurka, wy-
daje sie, ze mury, podloga, wy sami — wszystko bierze udzial w tym
tanicu, porwane jego ogniem. Duch danego kraju zawiera sie nie tylko
w ksiqzkach i muzeach, ale i w rytmie tanca.

» UMARE MACIEK, UMARE..."”
MACIEK — FELIKS PARNELL
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POLSKI NARODOWY BALET PARNELLA

~ Pod taka markg ma ruszy¢ na podbdj Europy polski zespol taneczny,
pelen szczerego zapatu i jak najlepszych checi.

Niemal bez zastrzezen pochwalimy wszystkie polskie tance ludowe.
7 nich Wesele zostalo zakwestionowane przez Stryjenska ze wzgledow
kostiumowych i prawa autorskiego. Szkoda, bo to jeden z najlepszych
i najciekawiej skomponowanych tancow Parnella, uirzymany w stylu
nieco moze przejaskrawionej, ale interesujacej groteski. Szezytem do-
skonaloéei jest natomiast utrzymana w takim samym stylu scenka ta-
neczna p. t. Umart Maciek, umarti... Jest to nadspodziewanie wartoSciowy
blysk inwencji kompozycyinej u Parnella. Uklad jest swietny w kazdym
calu. Kazda ,,0s0ba dramatu® tanecznego odtwarza swoja wiasng scisle
okreélona role i suma tych grajacych swoja partie poszczegoélnych in-
strumentéw splata si¢ w harmonijnie brzmigca symfonig ruchowa.
Pomyst i wykonanie — wysmienite.

Jezeli Wesele bylo osnute na motywach Stryjenskiej, to faucznik jest
jakby uciele$nionym i uruchomionym drzeworytem Skoczylasa. Znamy
go juz z rewii, gdzie Parnell tanczyl go solo. Tu dobral sobie trzech to-
warzyszy, ktérym, oczywiscie, daleko do kunsztu tanecznego ich mi-
strza. Taniec zyskal na nowych kombinacjach ruchowych, nje stracit
na zwartej spoistosei.

Barwny i malowniczy Lajkonik krakowski jest wzorowym tancem
propagandowym, powinien wszakze na terenie zagranicznym byC zaopa-
trzony w tlumaczenia objaséniajace charakter obrzedu i Krakowa jako
dawne]j stolicy Polski kwitngcej. Stoneczny i promienny taniec ,,dozyn-
kowy“ ma w sobie taka moc werwy i zapalu, impetu i porywu, Ze do-
prowadza publicznos¢ warszawska zawsze. do paroksyzmoéw entuzjazmu.
Niech tak samo zachwyci publiczno$é zagraniczna, a cel propagandowy
tanecznej ekspedycji Parnella bedzie osiagniety.

H. Lipinski ,, AS® 1933

PARNELL TANCZY...

.Balet ten ma dlatego tak kolosalne powodzenie, bo jest polski nie
malpuje nikogo i stanowi tak pod wzgledem choreograficznym, jak row-
niez folklorystycznym co$ nowego, dotychczas niespotykanego. Prasa
berlinska pisala, ze balet Parnella demonstruje przewaznie tance, ktore
sa zakorzenione w polskim ludzie, w polskiej historii i basni, w muzyce
i w ogole calej polskiej mentalnosci.

24




AT e———.. b= —

G

s

AR

g

wTERPSYCHORA NA PODWORKU*
MARIA EAPINSKA — FELIKS PARNELL -
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Program berliniski baletu Parnella byt pod tym wzgledem bardzo
madrze dobrany i reprezentuje godnie polski balet narodowy zagranica.
Na szczegodlne podkreslenie zastuguja niektére ,numery®, demostrowane
przez balet z duzym powodzeniem. Do nich nalezy np. taniec zatytulo-
wany. Lajkonik Zwierzyniecki, ktérego akcja toczy sie w Krakowie pod-
czas najazdu Tataréow. Na tle wspanialej zwierzynieckiej dekoracji wi-
dzi sie, jak rozbawiony ludek krakowski odpiera napad wodza Tataréw
i po odniesionym sukcesie taficzy Krakowiaka. W zupeinie inny $wiat
wprowadza natomiast mazurek p.t. Utan i panna. Przy diwiekach nie-
§émiertelnej muzyki Chopina mlody ulan z czaséw ks. Jozefa Poniatow-
skiego w historycznym mundurze zaleca sie do panny, wyrazajac swe
uczucia za poéSrednictwem estetycznie skomponowanego tanca, wyko-
nanego przez Parnella. Urocza panna byla Swietna, jak zawsze, Zizi Ha-
lama.

Gazeta Polska 1935 r.

* ¥ *

Goscinny wystep ,,Polskiego Narodowego Bualetu Parnella®

..Wszystkie tance skomponowane sa przez Parnella do dziel! kompo-
zytoréw polskich, utworow opartych na melodiach ludowych. Przewi-
jaja sie wiec w nich charakterystyczne tance ludowe wszystkich niemal
dzielnic Polski: mazury, kujawiaki, oberki, polki, krakowiaki, tance go-
ralskie, a nawet mato znany $laski trojak.

Kompozycje baletowe obmyslone sa efektownie, ulozone w ladne
obrazki; pociagaja oczy nie tylko rytmem i tempem tanecznym, ale tez
barwnoscia malarskiej plamy i tresciag wypowiadang w tanecznym ru-
ichu. Taka na przykiad pantomima baletowa, w groteskowych utrzymana
liniach: Umart Maciek, umarl, albo druga groteska Roztarnczona babu,
albo nastrojowy romantyczny obrazek W parku do melodii Chopina —
moéwig o duzej fantazji baletmistrza, a. widzowi przemawiaja zywo do
wyobrazni. Pelen wyrazu i plastyki jest Lucznik wedlug utworu Makla-
kiewicza, jakby stylizowany na Janosikach Skoczylasa. Efektownie wy-
pada obrazek z naftowego Zaglebia Borystawskiego Zmuysly i praca,
transponujacy prace w szybach wiertniczyech. Duzo milych wrazen do-
starczaja te pelne ruchu i barwy, efektownie ustawiane obrazki; cha-
rakterystyezny Trojak S§laski Kondrackiego, Wesele towickie i Konik
zwierzyniecki Wiehlera, Chlopskie zaloty Szymanowskiego, Tatice géral-
skie Moniuszki — przeglad stylizowanych, pelnych swoistego charakteru,
polskich tancow ludowych.

Zesp6l baletowy dobrany jest znakomicie. Przewodzi mu dzielnie
baletmistrz Feliks Parnell i pelna ognistego temperamentu Zizi Halama.
Zenska cze$¢ baletu reprezentowaé bedzie godnie nie tylko choreografie
polska, ale tez wdziek i urodziwosé niewiast polskich. Prawdziwy za-

26



S —— A

wW PARKU"
UELAN — FELIKS PARNELL

szczyt tej reprezentacji zagranicg przyniesie réwniez oprawa dekora-
cyjna widowiska. Kostiumy skomponowane sa bardzo pomystowo i gu-
stownie. Stroje ludowe daty projektujacym kostiumy malarzom bogaty
material do rozwiniecia artystycznej inwencji. Doskonale pomys$lane sa
tez dekoracje, w ktorych motywy ludowe stanowig gléwny temat zdob-

~niczy.

Slowem calo§é prezentuje si¢' doskonale. Powinniémy korzystaé ze
Sposobnosci obejrzenia jej przed zagranica.

Kurier Poznanski z 20 marca 1935 r.
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- FELIKS PARNELL

O Parnellu napisano juz wiele. Zebralaby sie z tego spora ksigzecz-
ka — rodzaj zbiorowej monografii, w ktérej mozna znalezé glosy kryty-
koéw, recenzentéw, poetéw, pisarzy i plastykéw, fachowecéw i amatordéw,
entuzjastow i sceptykow.

Nasza notatka nie jest proba biografii, nie jest nawet przyczynkiem
do charakterystyki Swietnego tancerza. To raczej drobny szkic portretowy
robiony pod wrazeniem ostatnich osiagnieé¢ Parnella na terenie rewii.

Parnell-Baletmistrz jest jednym z twéreéow widowiska teatralnego
opartego na tancu jako najbardziej plastycznym elemencie wypowiedzi
scenicznej. Jego uklady maja niewatpliwie zalozenia literackie. Fabula
jest szkieletem, na ktérym montuje swoje koncepcje taneczne, ale uzycie
fego szkieletu wydaje sie zrozumiale, wydaje sie nawet konieczne, by
kompozycja nie zmienilta sie w abstrakicje. Takie jest juz podej$cie Par-
nella do tematu, taka jego wizja artystyczna.

Jak kazdy prawdziwy twoérca czerpie natchnienie z folkloru. Nie nosi
to cech zapozyczen, ani falszywych przykrawan ludowoéeci do wymagan
wspolczesnego widza, nie mosi takZe tych wszystkich znamion, jakie ce-
chujg zle zrozumiane formy pierwotne przy prébach tworzenia stylu ,,lu-
dowego® w réznych dziedzinach sztuki. Folklor w ujeciu Parnella jest
stylizowana wariacja, podobnie jak muzyka Chopina czy malarstwo Stry-
jeniskiej. :

Jego fantazja twoércza i bogactwo pomyslow jest niewyczerpane. Obok
wielkich baletéw — widowisk (Boruta, Pan Twardowski, — Swir, swir
za okienkiem, Umarl Maciek) powstaja rozbudowane groteski taneczne
{Cyrk, Konkurs tanca w Helladzie), a takie kompozycje o specjalnym,
zabarwieniu (Szopka).

Wsrod tych wielkich pokazéw zjawiaja sie skromniej traktowane, ale
jakze zdumiewajace w pomysle sceny (Kuszenie sw. Antoniego, Dzwon,
Pielgrzym, Kwadryga, Muzyke na ulicy). W nich to, w tych miniaturach
tanecznych wypowiada sie dusza Parnella poety, Parnella filozofa, Par-
nella mistyka.

Nie czesto spotyka sie czlowieka, ktory by laczyl w sobie w rownej
mierze cechy myS§liciela i satyryka, prostote z niezwykle skomplikowang
mentalnoseig, lagodny uémiech z glebokim zamys$leniem. Bedac znako-
mitym tancerzem stworzy! Parnell wiasny styl i klase, stworzyl wlasny
poziom i wlasng szkole. Wplyw jego na mlode pokolenie tancerzy i balet-
mistrzow jest ogromny, chociaz czesto niedoceniany.

Gdybysmy prébowali scharakteryzowaé go w jednym slowie, powie-

'dzie]ibyémy, ze jest indywidualnoscig. Indywidualnoscia, ktéra zawsze
chadza wlasnymi drogami. A to juz nosi ceche wielkosei.
P.
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