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...PRZYSZEO MI NA MYSL WASZE MIASTO, KTORE JEDNI
ZWA ,ZELYM MIASTEMY, INNI STOLICA POLSKI ROBOTNI-
CZEJ, A KTORE DLA MNIE OD PIERWSZEJ CHWILI ZETKNIE-
CIA SIE Z NIM, BYLO MIASTEM DOBRYM, GDZIE CZESTO
PRZYTULEK POLITYCZNY I ARTYSTYCZNY ZNAJDOWALEM,
WEASNIE DLATEGO, ZE SIE TU POWIETRZEM PRACY I PRO-
LETARIACKIEJ TEZYZNY ODDYCHARO... —

pisal Leon Schiller z okazji pierwszej swojej poweojennej premiery
w naszym teatrze.

Wiemy, ze do konca Zycia Dyrektor Schiller ze wzruszeniem wspomi-
nat Swoje l6dzkie czasy, do kofica Zycia uczuciowo byt z naszym teatrem
zwigzany . ..

I E6dZ pozostata wdzieczna Schillerowi za te wielkie wzruszenia,
ktére przezywala patrzqe na Jego wspaniale inscenizacje, wspominajgc
do dzis okres dyrekcji Schillera jako ,wielki okres® Eodzi teatralnej...

I dlatego, gdy bezlitosna $mieré zabrata Wielkiego Artyste, zapragne-
li$my wuczci¢ Jego pamieé nie tylko stowem i wspomnieniem, lecz takze
czynem. ..

I wtedy postanowilismy wystawié naszemu wielkiemu dyrektorowi
Zywy Pomnik — wskrzesié jedno z najwspanialszych Jego dziet — od-
tworzyé Jego inscenizacje ,Krakowiakéw 1 goérali... Zamierzenie to
przekraczalo sity i1 mozliwoéei jednego 1ddzkiego teatru, ale pamieé
Schillera pozostala nie tylko w tym teatrze, twodrce niezapomnianych
inscenizacji wielkich. oper polskich, uczci¢ zapragnela réwniez mioda
cpera todzka. I tek zmierzywszy sily na zamiary — dwa zespoly naszych
teatréw rozpoczely préby ,Krakowiakow.. .

Dzi§, gdy zbliza sie juz premiera, mozZemy powiedzieé, ze praca nad
»Krakowiackami®, nie byla podobna deo mormalnych mnaszych préb tea-
tralnych. Wielki zapal, entuzjazm ozywiat caty zespét, a gdy zabrzmia-
iy tony niezapomnianych melodii ,Krakowiakéw® — zdawalo nam sie
chwilami, juk gdyby Schiller byt tu znéw z nami...

Wierzymy, ze wielki artyzm naszego Mistrza ozywi to przedstawienie,
Ze mna premierze ozyja znowu przepiekne, barwne obrazy ludowego
widowiska, ze schillerowscy ,Krakowiacy i gérale” wrdeq ng todzkg
scene w takiej postaci, jak gdyby Schiller byl jeszcze tu z nami.

SABINA NOWICKA i FELIKS ZUKOWSKI
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LEON SCHILLER

KRAKOWIACY I GORALE

Wiekopomne dzielo sceniczne twdércy postepowego narodowego teatru
i komponisty cudzoziemskiego, ktory w Polsce, juz chylacej sie ku upad-
kowi, stat lsie Polakiem i przybranej swej ojczyinie, podobnie jak po-
przednik jego, Maciej Kamienski, i pdZniejszy oden Jézef Elsner, cennag
spuscizne pozostawil, od dawna czekato na udostepnienie masom, dla
ktorych 'kiedy§ powstalo i ktére je cieplem serc przez poéttora wieku
z gora przy zyciu utrzymywaty.

Pierwsze wydanie tekstu Bogustawskiego, niewqtpliwie z powoddéw
cenzuralnych, ukazato sie, w postaci mocno skazonej, dopiero w r. 1841
-— w Berlinie. Przedrukowata je bez zmiany ubozuchna, choé zastuzona
lwowska biblioteczka ,Mréowki®, W latach miedzywojennych opracowat
tekst ,,Cudu mniemanego™ (na podstawie odpisu znajdujacego sie w bi-
bliotece Baworowskich we Lwowie) Eugeniusz Kucharski, opatrzyt in-,
teresujagcymi i pozytecznymi przypisami, przeznaczajgc dla Gebethne-
rowskiej Biblioteczki Uniwersytetéw Ludowych i miodziezy szkolnej.
Po ostatniej wojnie, dzieki przemianom spolecznym, ktére spowodowaly
wzrost zanteresowania naszym postepowym dziedzictwem kulturalnym,
oraz dzieki naplywowi warstw pracowniczych do teatréw — mogly 02yé
na scenach naszych arcydzieta teatropisarstwa rodzimego, ktérym po-
élednie tylko miejsce wyznaczono w reperetuarach Polski okupowanej
i burizuozyjno-faszystowskiej. Nie moéwiqe juz o Fredrze, ktéry nigdy
wiekszym niz dzi§ nie cieszyt sie powodzeniem, czyz bytoby moiliwe wy-
stawienie bez powainego ryzyke komedii Zablockiego, Niemcewicza,
a wreszcie Bogustawskiego, mie tylko utwordw oryginalnych i swobo-
dnych przerdbek, lecz réwniez $wietnie lokalizowanych przekladéw, kry-
jacych w swej tresSct aktualne idee spoleczne i polityczne?

Wznowienie w teatrach Polski Ludowej ,,Cudu mniemanego® — tego
polskiego ,,Wesele Figara®, jak kto$ powiedzial — jest awta$nie nowych
czaséw wielkim tryumfem: dwiescie przedstawien danych przez 16dzki
Teatr Wojska Polskiego, przedwyboreza akeja propagandowa tego teatru
przy pomocy tego wodewilu w Warszawie, zapoznanie z nim 15 miast
Czechostowacji w czasie objazdu w r. 1947, olbrzymi sukces w Teatrze
im. Wyspianskiego w Stalinogrodzie 1 w Tetarze Narodowym w War-
szawie, ktory miat zaszezyt wykonaé ,,Cud® przed delegatami miedzy-
narodowego Kongresu Obronicéw Pokoju, niezliczone tlumy robotnikéw,
chlopéw, mlodziezy i dziatwy szkolnej rozkoszujace sie malowniczym
mitodZwiecznym, gorqeco patriotycznym widowiskiem w teatrze radom-
skim, kieleckim i w okolicy tych miast pod golym niebem — oto fakty




w dziejach sceny naszej nie motowane. Wszystko sie na ten niebywaly
sukces zlozyto: dobra gra zespolu aktorskiego, $piewaczego i taneczne-
go, mistrzowska inscenizacja plastyczna Wiadystawa Daszewskiego,
atmosfera ludowej widowni, bardziej podatnej niZz snobistyczno-burzu-
azyjna do wzruszen, jakie daje rewolucyina $piewogra Boguslawskiego
i tok wybornie zespolona muzyka Stefaniego.

Pelna osiemnastowiecznej elegancji, a nie pozbawiona wdzieku ludo-
wego i prostoty, muzyka Jang Stefaniego miala jeszeze mwiejsze szcze-
Scie do prob przekazania jej potomnosci. Juz w polowie ubieglego wieku
»Cud” Bogustawskiego—Stefaniego ustqpil miejsca ,Zabobonowi* Ka-
minskiego—Kurpinskiego, teatralnie efektowniejszemu i, byé moze, dla
widowni nowszych czaséw posiadajocemu wyraZniejszq wymowe ideo-
logiczng. ,,Cud® poszedt w zapomnienie. Niektére tylko piosenki Stefa-
niego spopularyzowaly sie wéréd ludu miejskiego lub ulegly rézZnorod-
nym przerobkom w mniejszego kalibru wodewilach i komedio-operach.
Tance za$§ obok kompozycji Kurpiniskiego, Damsego i in. weszty w sktad
‘stynnego i diugo w repertuarze Teatru Wielkiego utrzymujacego sie
baletu pt, ,,Wesele w Ojcowie”.

Dopiero w setng rocznice zgonu Wojciecha Bogustawskiego udalo sie
piszacemu te slowa zrekonstruowaé jego najcelniejsze widowisko, ,,okra-
szajac” je autentycznag 'muzykae Jana Stefaniego — kidrej partytura, nie
wiadomo dlaczego, uchodzita za zaginiong czy bardzo zdefektowang —
i wystawié je na Starym Miescie pod golym niebem z okolicznodciowy-
mi przyspiewkami Or-Ota, w oprawie scenograficznej Karola Frycza.
Muzyka chwalona swego czasu przez Maurycego Karasowskiego i Alek-
sandra  Polifiskiego zdobyla ponchwne wznamie krytykéw muzycznych
i muzykologow. Wartosé tego szlacheinego prymilywu potwierdzito kil-
kakrotnie jego wykonanie ww Polskim Radio. Lecz powodzenie bodaj
réwne temu, jakie towarzyszylo narodzinom ,,Cudu’”, osiggnat ten klej-
not wodewilistyki polskiej w interpretacji tédzkiej.
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Wstep do Krakowiakdw i gdrali
Polskie Wyd. Muzyczne, W-wa 1855




ZBIGNIEW KRAWCZYKOWSKI

WOJCIECH BOGUSEAWSKI

Przeznaczeniem moim buylto nigdy
przeciwnos$ciom nie ulegaé, @ otwar-
tym i Smiaclym postepowaniem naj-
chytrzejsze zawstydzaé podstepy.

Wojciech Bogus.lawski. Dzieje Teatru Narodowego

125 lat minelo od chwili, gdy tlumy rodakéw odprowadzily na cmen-
tarz Powazkowski w Warszawie doczesne szczatki wielkiego pioniera
polskiej sztuki teatralnej, Wojciecha Bogustawskiego, z ktorego nazwi-
skiem zroslo sie nierozdzielnie zaszezytne miano ,,ojca teatru polskiego.

Na tablicy pamiatkowej umieszczono znany dwuwiersz Ludwika
Osdinskiego:

Krzywdzace gtos ojczyzny mniemania wmorzyl,
Pisat, grat i grajacych ma czas poiny stworzytl,

W tych zwiezlych a wymownych stowach zawiiera sie caloksztalt dzia-
ialnosci Boguslawskiego — goracego patrioty, aktora, autora, reiysera
i wychowawecy milodego pokolenia aktorskiego.Dzialalno$ci tak wszech-
stronnej, tak niesirudzonej i tak blogostawionej w skutkach dla sceny
polskie].

Trudno moéwi¢ o Boguslawskim bez uczucia najglebszego szacunku
i podziwu dla tego tytana sceny, ktéry ze zdumiewajacym zapalem,
energia i po$wieceniem przez cale Zzycie bronit praw Polski do wlasnej
sceny marodowej, do ojczystego jezyka, do wilasnej wielkiej sztuki.

Wojciech Boguslawski urodzil sie we wsi Glinno pod Poznaniem
9 kwietnia 1757 roku. O jego dziecinstwie i miodosci wiemy bardzo nie-
wiele. Pierwsze nauki pobieral w konwikcie pijaréw warszawskich, na-
stepnie przebywal na dworze biskupa krakowskiego, Kajetana Sottyka,
wreszcie wstapil do wojska. Widocznie jednak nie byla mu sadzona -’.}v_:a-
riera wojskowa, bo w roku 1778 zostaje zwolniony z wojska na wiasne
zadanie, a wkrétce potem rozpoczyna juz prace w teatrze, Jakie byly
powody tej naglej zmiany zawodu, nie wiemy dokladnie. Prawdopodo-
bnie intrygi i pominiecie w awansie podraznily ambicje mlodego
podchorazego i sklonily go do porzucenia stanu, w ktérym ,rzadke za-
stuga, ale czesciej intryga wygrywa“.

W swoich uroczych, chociaz obfitujacych w omylki Dziejach teatru
narodowego sam Boguslawskli pomija te sprawe milczeniem wspomina-
jac tylko lakonicznie o ,diosach nieprzyjaznej fortuny“, ktére go ,po-
niewolnie stan akforski obraé przymusily“. W innym znéw miejscu
pisze: ,,wyrzadzona mi niesprawiedliwo$¢ w innym stanie, w kioérym
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ojczyznie mojej w milosci stuzylem, byla przyczyna rozpaczy, kéra mnie
do teatru witracila®,

Trudno nam dzisiaj uwierzyé, zeby to byly jedyne pobudki, ktore ka-

zaly Bogustawskiiemu wstapié na scene. W kazdym razie, patrzae na
dzialalnos¢ ,,0jca teatru polskiego* z perspektywy przeszio stu lat, blo-
gostawi¢ musimy te ,nieprzyjazna fortune“, jej to zawdzieczamy bowiem
jedna z najpiekniejszych kart historii naszego teatru.
- Jako dlugoletni kierownik teatru narodowego, Bogustawski diwigal
na swych barkach zadanie niezwykle cdiezkie i odpowiedzialne. Usta-
wiczna walka z konkurencja obeych widowisk, z brakiem repertuaru,
z zacofaniem i zlym smakiem éwczesnej publicznosci, gustujacej w cu-
dzoziemskich widowiskach, mieustanne borykanie sie z klopotami pie-
nieznymi — oto cierniowa droga, po ktérej kroczyl, wiodac scene polska
ku wyzynom, na ktérych nigdy przed nim nie moglaby si¢ byla znalezc.
Gdy jeszcze do tych wszystkich trudno$ci dodamy tarapaty z cenzurg
zaborcéw, wroga wszystkiemu, co polskie i polsko§é przypominajace,
zrozumiemy, jak wiele hartu ducha i samozaparcia musial mieé¢ Bogu-
stawski, aby mimo wszystko nie ugia¢ sie i dzielo swoje prowadzié
do konca.

Moéwac o teatrze Boguslawskego, trzeba przede wszystkim podkresli¢
jego doniosle znaczenie spoleczne i polityczne. Teatr Bogustawskiego to
teatr walczacy, teatr stuzacy wiernie sprawie postepu i reform spotecz-
nych.

Wiktor Brumer tak méwi o misji obywatelskiej Boguslawskiego 0raz

o §cistej laczno$ci tego teatru z zyciem: ,,Ocena dzialalno$ci Wojciecha
Bogustawskiego wylacznie pod artystycznym punktem widzenia bylaby
umniejszeniem zastug ,ojca sceny narodowej“, kiéry.. uwazal teatr
przede wszystkim za szkole obyczajow i traktowal go jako trybune,
z ktérej najsilniej mozna glosi¢ idee narodowe i panstwowe. Bogusiaw-
ski byl artysta — obywatelem. Spelnial swa misje artystyczng jako
postannictwo, a walka jego z przeciwnos$ciami nie byla jedynie walka
o te lub inne hasla artystyczne, lecz réwnoczesnie walka o przeistocze-
nie teatru w placowke obywatelska. — Teatr Boguslawskiego byl zwier-
ciadlem dazno$ci narodu, propagatorem hasel wolnosciowych i szer-
mierzem lidei spolecznych., Pod tym wzgledem... odegrat podobna role,
jak rewolucyijny teatr francuski®.
. Wystarczy tu przypomnieé pamietne przedstawienie Powrotu posia
Niemcewicza, kiedy to teatr stal sie terenem zywiolowych manifestacji
ku czci postepowych patnotéw, obradujacych na Sejmie Czteroletnim,
albo opere Bogustawskiego Krakowiacy i gérale, ktéra byla hastem bo-
jowym do powstania ko$ciuszkowskiego, a potem przez diugie lata za-
grzewata Polakéw do walki, do wytrwania, do jednodci i braterstwa.
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A Henryk VI na towach oryginalna komedia Bogustawskiego, ktora
spotkala si¢ z ostrymi sprzeciwami targowiczan za swoja wyraznie de-
mokratyczng tendencje i $mialo wysuniety problem nieréwnosci spo-
tecznych? Albo noworoczne przedstawienie Ottona z Wittelsbach, gdy
rozrzucone pomiedzy widzéw wierszowane powinszowanie o treéei pa-
triotycznej spowodowalo oburzenie wiladz pruskich, ktére zabronily
Boguslawskiemu nawet pokazywaé sie w teatrze.

o
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Wojciech Bogustawski (1757—1829) «
Rys. J. Chodzko, sztych J. Hopwood

- Rozpatrujac dokladniej dzialalno§é Bogustawskiego znajdziemy wie-
cej przykladéw, Swadczacych o tym, jak czesto ,ojciec sceny narodo-
wej“ popadat w kolizie z czynnikami rzadzgeymi — tak polskimi, jak
1 pézniej zaborezymi. Gorgey patriota i szczery demokrata, oddany calym
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sercem sprawie postepu i reform spoltecznych, znajdowatl sity do walki,
czasem po prostu nadludzkie, w imie idei kt6éra ukochat i ktérej pozostal
wierny do konca swego pracowitego zywota.

Czytajac dzisiaj jego pamietniki, nazwane Dziejami Teatru Narodo-
wego, podziwiaé musimy jego niestabnaca energig, ([Scie Ulissesowy
spryt i talenty dyplomatyczne, dieki ktérym dawal sobie rade z pod-
stepami i intrygami wrogich mu ludzi. Nawet w utworach zatwierdzo-
nych juz przez cenzure potrafil przemycaé stowa i myé$li, ktére budzily
czujno$é spoteczenstwa, apelowaly do jego uczué patniotycznych i pod-
trzymywaly je na duchu.

Bogustawski rozumial i wierzyl, Ze podstawowym warunkiem ocale-
nia narodu i panstwa polskiego jest demoknatyzacja ustroju spoiecznego,
zniesienie niesprawiedliwego klasowego podzialu, zainferesowanie spra-
wami panstwa szerokich mas ludu miejskiego i wiejskiego. Jego dzia-
lalnoéé w okresie Sejmu Czteroletniego wskazuje wyraznie na bliskie
zwiazki z oZywionym rewolucyjnymi pradami obozem posigpowych Pa-
triotéw, grupujacych sie w stynnej Kollatajowskiej ,KuzZnicy®. Bogu-
slawski brat czynny udzial w walce o idealy spoleczne i narodowe Za-
razem, a teatr uczynil narzedziem tej walki. Weiagnigcie teatru w stuz-
be spoleczna, zespolenie jego zadan z potrzebami chwili dziejowej, na-
danie mu wyraZnego ideowego oblicza — oto najbardziej charaktery-
styczne cechy dzialalno$ei Bogustawskiego.

Dzisiaj, gdy staramy sie rozszerzyé granice wplywoéw kulturalnych
i artystycznych, gdy upowszechnienie sztuki stalo sie jednym z naczel-
nych i najbardziej palacych zadan, gdy dazymy do jak najéciSlejszego
powiazania teatru z aktualng rzeczywistoScia i jej przejawami, dzialal-
noéé artystyczna i spoleczna Bogustawskiego nabiera specjalnej wyra-
zisto§ci i wymowy. Boé przeciez to on wiaénie pierwszy zrozumial, Ze
teatr musi byé dostepny dla wszystkich, Zze nie moze byé tylko rozryw-
ka dla wysoko urodzonych @ majetnych, Ze sztuka jest jednym =z maj-
wazniejszych czynnikéw w ksztaltowaniu duchowego oblicza spoleczen-
stwa. On pierwszy wysunal konieczno$é opieki @ kontroli panstwowe]
nad teatrem i jego praca w stuzbie dla panstwa.

7 ta postepowoscia i Smiatoscia sadéw laczyl wyjatkowa w swej epo-
ce nowoczesnos$é pogladéw na sztuke aktorska i rezyserska, pragngc ja
oprzeé na zasadach pracy zespolowej, ktéra ddisiaj jest nieodzowna
w kazdym tworczym, uczciwie pracujacym teatrze. Pod koniec Zycia
opracowal szczegélowo projekt ,nowego urzadzenia widowisk narodo-
wyech* w stolicy. Projekt ten, umieszezony w pamietnikach Bogustaw-
dkiiego, Swiadczy o jego nowatorskich dazeniach, o jasno$ci i przenikli-
wosci umyshu, o gruntownej znajomosci teatru i jego zadan. Przede
wszystkim jednak jest to chlubne $wiadectwo jego demokratycznych
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zapatrywan, kazacych mu juz wéwezas mysleé o teatrze dla tzw, ,ludzi
nizszej klasy*, o teatrze dla mas, w ktérym za minimalng oplatg ludzie
pracy mogliby znalezé godziwa rozrywke...

Dzialalno§¢é Bogustawskiego nie ograniczala sie tylko do sceny war-
szawskiej. Ze swoim zespolem jezdzit po calym kraju, docierajac do
szeregu miast polskich krzewiac wszedzie zamilowanie do teatru,
do jezyka polskiego, do polskiej sztuki, Wilno, Kalisz, Poznan, Lwoéw,
Eowicz, Krakow, Gdansk — ofo poszczegdlne etapy wedrowek arty-
stycznych Boguslawskiego i jego frupy. W kilku miastach, a wiec we
Lwowie, w Poznaniu i w Kaliszu dzieki jego staraniom i energii wybu-
dowano nowe gmachy teatralne. '

Potrzeba zapelnienia tak ubogiego repertuaru kazala Bogustawskiemu,
aktorowi i rezyserowi, staé sie réwniez autorem dramatycznym. Na
ogo6l, stosujac sie do panujacej nadwezas mody, przerabial, tlumaczyl
przystosowywal do polskich warunkéw sztuki francuskie, angielskie,
wloskie, niemieckie, Zaznajamial w ten sposéb publiczno§é polska
z europejska tworczoScia dramatyczna. Bogustawskiemu zawdzigczamy
pierwsze u nas przedstawienie Szekspirowskiego Hamletd, ktdérego wy-
stawil w przekiadzie wlasnym, dokonanym jednak nie z oryginaiu lecz
z miemieckiej przerdbki. On pierwszy wprowadzil réwniez na naszg sce-
ne Emilie Galotti Lessinga oraz Sheridana Szkote obmowy i wiele, wiele
innych utworéw. Spuscizna Bogustawskiego obejmuje okolo 80 dziel
dramatyeznych — tragedii, dramatéw, komedii, krotochwil i oper. Wszy-
stkie one nie $§wiadcza o wielkim talencie dramaturgicznym czy literac-
kim autora, sa jednak wielce wymownym dowodem jego najlepszych
checi, patriotyzmu i znajomo$eci europejskiej literatury dramatycznej.
Oryginalnych jego dziel znamy niewiele. Nalezy tu przede wszystkim
wymienié ,opere narocdowa® — Cud mniemany czyli Krokowiacy
i gbrale, komedie Spazmy modne, melodramat Iskahar, komedie Hen-
ryk VI na towach, oraz Dowdd wdziecznos$ei narodu, bedacy dopelnie-
niem Powrotu posla Niemcewicza. Zreszta, gdybysmy chcieli stosowaé
dzisiejsze kryteria oceny, wéréd dziet Bogustawskiego nie znaleZlibySmy
ani jednego, ktére =zaslugiwaloby na miano. catkowicie oryginalnego.
W kazdym =z nich wykazaé¢ mozna mniej lub wiecej wyrazne zapozycze-
nia i wplywy autoréw obeych. Nie zapominajmy jednak, ze ongi§ pojecie
oryginalnoéci bylo zupelnie inne miz dzisiaj, a to co dzi§ nazywamy zapo-
zyczeniem, bylo zjawiskiem spotykanym u najwiekszych nawet pisarzy
(z wielkim Szekspirem na czele), ktérzy z cala swoboda wykorzystywali
w swych utworach pomysty innych, a zwlaszcza obcych autoréw. Nie
miejmy wiec za zie Bogustawskiemu, ze czerpal pelna dlonia z boga-
tych zasobéw dramatu europejskiego, jesli w ten sposéb moégt wzboga-
cié nasza literature dramatyczng o kilka interesujacych pozyciji.



Ale nie tylko scena dramatyeczna ma Boguslawskiemu tyle do zawdzie-
czenia. Ten wszechstronny artysta teatru utorowat takze droge operze
polskiej i ugruniowal jej pozycje. On to bowiem przerobil i uzupelnit
komedyjke Bohomolca pt. Nedza uszcze$liwiona i z muzyka Macieja
Kamienskego wystawil na scenie teatru narodowego jako Pierwszg ope=
re polska, ,cudo jak na éwezas wszystkich zadziwiajace, cudzoziemcom
lekajacym sie wzrostu tej sztuki niemile, a rodakom mocno upodobane®
— jak moéwil sam Bogustawski w swych pamietnikach. Za ta opera po-
szly nastepne, ktére z czasem przekonaly spoleczefistwo, ze Polacy moga
doréwna¢ cudzoziemcom, a nawet ich przewyzszyé we wszystkich ro-
dzajach sztuki. :

I jeszcze jedna zastuga Boguslawskiego, o ktérej nie wolno nam za-
pomnie¢ — to podniesienie aktorstwa do godnoSci nie tylko kazdego
innego ogblnie szanowanego zawodu, ale nawet, do roli zaszczytnego po-
slannictwa kulturalnego. Ten duchowy ojciec teatru polskiego, wybie-
gajac mysSla w przyszlos¢ i lekajac sie o losy z takim trudem utrzyma-
nej sceny ojezystej, zalozyl pierwsza w Polsce szkole dramatyczna, skad
wyszlo niemalo talentéw, ktére pbZniej scenie polskiej przysporzyly
chwatly.

Minatl juz przeszlo wiek od chwili, gdy Bogustawski opuscil na zawsze
scene narodowsa. Ale pamieé o jego heroicznych wysitkach i wiekopom-
nych zaslugach dla teatru polskiego przetrwala wéréd ludzi teatru,
wsrod wszystkich tych, ktérym bliskie i drogie sa losy polskiej sztuki.
Legenda Bogustawskiego jest wiecznie zywa i przechodzi z jednego pPo-
kolenia aktorskiego na drugie. Dzisiaj, gdy realizujemy jego testament,
w wiekszym niz kiedykolwiek stopniu — moéwitl Leon Schiller:

godzi sie, by kult Bogustawskiego nie byl obowiazkiem jedynie ar=-
tystéw teatru i teatrologéw, by artystyczne i spoleczna dzialalnosé
reformatora wszystkich mrodzajow poezji dramatyczmej i kunsziu
scenicznego, pierwszego apostola ,teatru walczacego®, twérey pierw-
szego teatru monumentalnego, teoretyka gry aktorskiej na zasadach
zespolowych utwierdzonej, pierwszego, ktéry w Polsce o teatrze To-
botniczym myslat, a aktoréw do zrzeszenia sie w spétki pracowni-
cze zachecat — by donioslej wagi dla polomnoéci dzielo jego Zycic
przez niq poznane i pokochane, a testament jego rzetelnie wyko-
nany zostal.
ZBIGNIEW KRAWCZYKOWSKI

Przedruk ze Sceny Wroclawskie]
r. 1950, nr 3, 5. T—12



KAROL STROMENGER

JAN STEFANI

O Janie Stefanim (1746—1829), pierwszym kompozytorze muzyki do
Cudu mniemanego czyli Krakowiakéw i gérali, szczuple tylko wiado-
mosci przekazuje nam Maurycy Krasowski w swym Rysie Historycznym
Opery Polskiej (1858). Kilka dziel scenicznych Stefaniego wymienia spis

Jan Stefani (1746—1829)

oper wystawionych w Warszawie. Dziela te szybko schodzily z reper-
tuaru, szly w zapomnienie, rekopisy ich czeSciowo zginely. Tylko Krako-
wiacy i gorale stale pojawiali sig na scenie w réinych przerébkach
tekstowych, z ktorych najpopularniejsza byla ,Zabawka Drama-
tyczna® piéra J. N. Kaminskiego, okraszona muzyka Karola Kurpif-
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skiego udatnie motywy Stefaniego parafrazujaca. Mowa o Zabobonie
czyli Krakowiakach i gdralach (1816). Niektére partie pierwowzoru sa
dzi§ pono watpliwego autorstwa i nie daja wyraznego pojecia o sztuce
kompozytorskiej Stefaniego. Muzyk ten piszac dla sceny warszawskiej na
przetomie XVIII i XIX wieku, musial sie liczy¢é ze skromnymi mozliwo-
Sciami wykonawczymi orkiestry, w ktorej zwykle braklo detych instru-
mentéw, — a rowniez z prymitywnym gustem publicznoéci. Nie zdaje
sie jednak, jakoby Stefani mial cierpie¢ z powodu pewnego skrepowa-
nia swych wyzszych aspiracji twoérezych. Zdaje sig, ze réwnie chetnie
przystosowat sie do zamoéwien z nakazu chwili, jak do potrzeb swego
teatru. W kazdym razie elekiryzujgca obecnosé Wojciecha Boguslaw-
skiego wyniosta Stefaniego do rzedu wspbttwoércéw opery polskiej i od-
dana byla jemu cze§¢ zastlugi w popularnoéci, jaka zyskali Krakowiacy
i gérale. Powodzenie tej patriotycznej sztuki ludowej trwalo przez diu-
gie dziesiatki lat i dopiero sukces Halki Moniuszki usunal w cien naj-
popularniejsze do tego czasu widowisko muzyczne polskiego teatru. Co
prawda juz nowe Krakowiaki Kaminskiego — Kurpinskiego przyémily
dawna wersje Boguslawskiego — Stefaniego, niemniej jednak sztuka
ludowa z czasow kosciuszkowskich, pozostaje w historii sceny polskiej
pozycja wazna, cenna i tadna.

Podobnie jak w muzyce pierwszej opery polskiej Nedzy uszczesliwio-
nej Macieja Kamienskiego, tak i w Krakowiakach Stefaniego, spoty-
kamy réwniez polskie melodie Tudowe, ujete w ogdlnie obiegowy syl
XVIII-wiecznych oper komicznych. Byt to styl wprawdzie réinego Po-
chodzenia, ale przeciez juz po trosze wszecheuropejski, Wiloskie opery
powstawaly nieraz w Petersburgu, francuskie opery komiczne zadomo-
wily sie w repertuarze warszawskim. Kamienski i Stefani znali nie-
mieckie singspiele tzw. u nas ,S$piewogry®, otarli sie o Wieden i jego
doéé miedzynarodowy reperetuar operowy, a zwlaszcza o wiedeniskie
teatry ludowe,

Urodzony w Pradze Czeskiej, przybyl Stefani w mlodym wieku do
Wiednia. Jako orkiestrowy muzyk grywat zapewne w dworskich zespo-
lach skoro ma wyjazd do Polski musial orzymaé¢ pozwolenie cesarza
Jézefa II. Mozliwe, ze zasiadat w orkiestrze przy wykonaniu wioskich
oper Krzysztofa W. Glucka, widzial zapewne opery szkoly neapolitan-
skiej, do ktérych teksty pisal stawny, w Wiedniu osiadly Wioch, abbate
Metastasio. Mozliwe, ze w Schgnbrunnie bral udziat w wykonaniu fran_
cuskich oper komicznych Glucka. Jedna z nich L‘Arbre enchanté ma.
przecie tytut identyczny z poéZniejsza, warszawska opera Stefaniego:
Drzewo zaczarowane, Z pewnoscia znal Stefani wiedenski teatr ludowy,
teatr o tradycjach miejscowych i domorostym humorze, teatr, ktory
byl pierwsza i najwazniejsza rozrywka ludu wiedenskiego. Niewytworny
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(karcony przez ludzi OSwiecenia) byl to teatr tak wziety, ze koncerty
— akademie muzyczne musialy odbywaé sie w godzinach popoludnio-
wych, bo wieczorem cala publicznos§é chodzita do teatru. Szituki ludowe
w gwarze wiedenskiej ,,Zauberpossy“ (Krotochwile czarodziejekie) ze
spiewami i tafncami, czy efekty machinerii teatralnej (Hohe Maschinerie),
a przede wszystkim zywcem z ulicy przeniesione postacie komediowe, —
oto elementy, ktére podzniej artystycznie uszlachetnione, mialy wejsé
do teatru mozartowskiego.

W czasach Stefaniego opera warszawska wystawiala dziela kompozy-
torow wiloskich: Salieriego, Paisiella, Sacchiego, Martina, Cimarosy Sar-
tiego, Anfosiego, pozniej takze Cherubiniego i Rossiniego, francuskich:
Grétry‘ego, Monsigny‘ego. Z dziel Mozarta pojawia sie w Warszawie
naprzéd drobiazg, sielanka Bastien et Bastienne (z tekstem pocho-
dzacym posrednio z Wiejskiego wrézbity J. J. Rousseau) — podzniej Upro-
wadzenie z Seraju, Flet czarodziejski, wreszcie w 1818 roku, Don Juan.
Wiosi warszawscy o$mieszali muzyke Mozarta, méwili, ze sg to ,urli
tedeschi* (niemieckie wycia), czuli sie do tego stopnia monopolistami
opery, ze wszelkie poczynania oper narodowych pietnowali jako ,crassa
ignoranza‘* — razacy dyletantyzm!

Bogustawski jako uczen Montbruna mial szczegblniejsze zamilowanie
do teatru francuskiego. Dobrze rozumial, Ze scena polska nie moze od-
grodzi¢ sie od repertuaru obcego, sam tlumaczyl teksty wloskich oper,
— ale wytknawszy sobie jasno cel i drogi teatru polskiego, nieraz miat
sposobno$¢ widzie¢ z zalem, jak publiczno§é warszawska nie doceniala
dzielnych, choé z poczatku wallych, prob polskiej opery. W swoich
Dziejach Teatru Narodowego Bogustawski wyrzuca polskiej publicznosci
jej obojetnosé i nadmierne wychwalanie sztuk obcych. Ale to juz byly
cierniowe drogi wszystkich oper narodowych w Europie — niewloskich
i przeciwwloskich. Dlatego powodzenie Krakowiakéw i gérali mialo
znaczenie wyjatkowe i bylo wydarzeniem dziejowym. Zapewne nie po-
legalo ono na czysto artystycznych wrazeniach odniesionych e muzykz
Stefaniego,

Proste a celowe przystosowanie polskich melodii ludow,ych albo
w ludowym charakterze powzietych, do sztuki o jawnej tendencji i zy-
wej aktualnosci, w czasach kiedy oczy Warszawy byly zwrécone na
Krakéw i akeje Naczelnika — ugruntowalo sukces Krakowiakéw i zys-
kalo trwale przywigzanie publicznosci do widowiska patrioty¢znegn,
ktére — jak potem pisal Bogusiawski, — ,pozyskalo serca wszystkich
i zapalilo umyslty wszystkich®. '

Kiedy i jak zetknal sie Stefani z Polska? Wedtug relacji Karasbmkie-
g0, hrabia Kinski mial wprowadzi¢ Czecha, Jana Stefaniego, do patacu
ksiecia Andrzeja Poniatowskiego, w Wiedniu, Ksiagze ozeniony z hra-
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bianka Kinsky utrzymywat wielki dom w stolicy Austrii, W tym domu
muzykalnym —nazwisko Kinskich stale przewija sie w dziejach wieden-
skiej muzyki — mozemy sobie wyobrazié Stefaniego, przy pulpicie
skrzypka albo przy klawicymbale, grajacego wobec wytwornego audy-
torium, wsréd ktorego znajduje sie kilkuletni syn gospodarza, urodzo-
ny Wiedenczyk, poZniejszy bohater spod Raszyna — ksigze Jézef Ponia-
towski. Krél Stanislaw August potrzebuje muzykéw dla swej kapeli,
wiec brat kréla, Andrzej Poniatowski poleca mu Stefaniego, ktorego tez
zacheca do przyjecia stuzby na dworze polskim. Wraz z kilkoma towarzy-
szami udaje sig Stefani, zima 1771 r. do Polski, Przez Karpaty podroézni
przebijaja sie poprzez zbojnickie bandy i cyganskie obozy. Staja wresz-
cie w Krakowie, zatrzymuja sie tam kilka dni i tu Stefani, moze po
raz pierwszy w zyciu, styszy polskie melodie ludowe.

W Warszawie ,mile przez kréla przyjety” wchodzi Stefani w sklad
krolewskiej kapeli. Gra, dyryguje — w teatrze i w katedrze. Zostaje
,komponista krolewskim®, Osiedlit sie w Warszawie i ozenil, Z czasem
oddal sie tylko kompozycji. Pisal msze, opery, komedio-opery, wodewile,
piesni polonezowe, tance polskie. Pierwszym najwazniejszym wystapie-
niem kompozytora Stefaniego byla niewatpliwie muzyka do Krakowia-
kéw i Gorali.

Tylko trzy przedstawienia odbyly sie w pamietnym roku premiery
Cudu mniemanego, Dalszy tok przedstawien chwilowo przerwaly wy-
padki historyczne. Nie poszly jednak w niepamieé aluzje polityczne
i tendencje sztuki. Odtad warszawska publiczno$é miata ‘stuch wyosirzo-
ny na przenofnie patriotyczne. Rownie cheinie jak i tendencje przyjela
tez swojskie melodyjne ,motywa, ktore wdziecznie nasladowane, lub-
pochwycone, dotad sa ulubione w kraju*“. W nastepnej generacji opero-
wej, Spiewy ludowe nie byly nowoscia, juz byly stale zadomowione na
polskie] scenie, wprowadzono je w coraz lepszym ujeciu muzycznym,
z bogatsza skala odmian i rodzajowa charakterystyka. Wiec juz nie Ste-
fani ani Kurpinski przedstawial ,polonica® epoki przedmoniuszkowskiej..
Nie tylko byl Kurpinski autorem nowej wersji Krakowiakdéw i Gorali,.
ale rowniez autorem nowej muzyki do Wesela w Ojcowie baletu ludo-
wego, do ktorego pierwsza muzyke napisat znéw Jan Stefani.

Kurpinski wazniejszymi dzielami operowymi wchodzi w czasie, kiedy
Kamienski i Stefani juz odegrali swa role inicjatoréw, — a jest postacia
lacznikowa, bo umiera w 1857 r. niemal w przeddzien warszawskiej pre-
miery Halki. I tak jedna generacja przekazuje nastepnej generacji po-
chodnig¢ olimpijska. A naczelnym inicjatorem wszedzie pozostaje —
Bogustawski! On to napisal tekst pierwszej opery polskiej, sam S$piewal
partie tenorowa w Nedzy uszczefliwionej, on fo ze Stowaka Kamien-
skiego i Czecha Stefaniego zrobil kompozytoréw sceny polskiej, — on:
odkry! talenty mlodego Elsnera i mlodego Kurpinskiego. W tym samym
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roku 1829 umiera Stefani i Bogustawski. Obaj zaczeli dzialaé jeszcze
W epoce stanistawowskiej, aby dozyé dni juz bliskich powstania listo-
padowego i czasu pelnego zakwitania Chopina. Wprawdzie w tych cza-
sach przedpowstaniowych juz nikt nie pamietal oper i operetek Stefa-
niego, tylko teatralne kroniki zachowaly na papierze Pramieé jego dziet
scenicznych jak Wdzieczni poddani, RozYna, Rotmistrz Gorecki, Polka
(do stow Wybickiego), Stary my$liwy, Papirius — ale Krakowiacy
i Gérale zyli w pamieci publicznodci, odzywali przy wznowieniach, po-
zostali pamiatkg teatru polskiego, pierwocina.. Czyzby tylko pierwocina?

W Krakowiakach Bogustawskiego — Stefaniego, naiwnym =zapewne
dziele sztuki operowej, tkwi przecie prymitywna madroéé, ktéra z cza-
sem zafracila sig. A tq madroscia jest: dawne pojmowanie polskiej ope-
ry jako rodzaju teatru, a nie jako muzycznej tylko specjalnoSci, Jeszeze
W czasach Moniuszki zwigzki opery z teatrem dramatycznym byly zywe,
péZniej obie strony rozpadly sie na ,specialnoci. Opera warszawska
zazdro$nie strzegla swych teatralnych tradycji, ktére w rzeczywistosci
byly juz tylko rutyna — rezysersko-aktorska, scenograficzna. Mimo po-
szczegblnych wysitkéw, np. o lepsze teksty operowe (Aleksander Ban-
drowski, Jarostaw Iwaszkiewicz), miedzy literatami a muzykami szerzyla
sie przepa$é. Mimo przygodnej ale rzadkiej wspbipracy teatré6w drama-
tycznych z muzycznymi, obie dziedziny Zyly w stanie stalej i ,zasadni-
cze]”“ separacji. Odbijalo sie to niekorzystnie, zwlaszcza na insceniza-
cjach polskich oper — dawniejszych i nowych, na zaniedbaniu histo-
rycznego reperfuaru operowego i péloperowego. Pojecie i urzeczywist-
nienie ,integralnego* teatru polskiego, chwala i zastuga Bogustawskie-
go, przestalo by¢ przykladem. A z tym pojeciem wiaze sie, w historii
jak i w chwili obecnej wazne: powstanie widowisk o charakterze lu-
dowym. Pierwszym, pieknym przykiadem tego rodzaju sa w polskim
teatrze Krakowiacy i Goérale.

KAROL STROMENGER

Przedruk z Lodzi 'Teatralneij
r. 194647, nr 3, s. 15—19
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-KRAKOWIAKOW I GORALI*

1794. Ale brakowalo jeszeze polskiej operze tego, co jest kazdemu na-
rodowi najdrozszym — narodowoéci. Przyszla mi my$l wystawienia na
sceng tych wesolych i rubasznych Krakowiakéw, kiérzy $piewajac upra-
wiaja ziemie, Spiewajac bija sie o nia. Swiezy dowdd ich mestwa pod
Ractawicami zapalil méj umysl, lube mojej miodo$ci wspomnienia, dro-
gie chwile, ktére na tej ziemi przezylem, mauki, ktére w niej bralem,
zwigzki krwi, ktére mnie tam 1aczyly, wszystko to przed moimi stanelo
oczyma. Wezwalem calej mojej pamieci, calej zdolnoéci do odmalowa-
nia ich zwyczajow, zdan, uczué, mowy i zabaw, a w krotkim czasie na-
pisawszy znajoma az nadto opere Cud czyli Krakowiaki i Gérale z ulo-
zong przez JPana Stefani muzyks, dnia 1 marca wystawilem na scene.
Zadziwil Axur, zabawila Rzecz rzadka, ale Krakowiaki pozyskaly wszy-

Scena z préby ,,Krakowiakéw i gérali z Bogustawskim w roli Bardosa
(wg akwareli A. F. Lohrmana z 1794 r.)



stkich serca, zapalily wszystkich umysly. Stosownos$¢, jakiej z 6wczaso-
wymi okolicznosciami domys§lano sie w tej operze, sprawila, ze po trzech
ciaglych onej wystawieniach zakazanag zostata. Ci, kitérzy w niej nic
wiecej précz wesolej zabawy nie upatrywali, zasmuecili sie jej zgonem,
lecz ten chwilowy letarg wkrotce ja w Swietniejszej epoce wrocit do
Zycia,

WOJCIECH BOGUSEAWSKI

Fragm. Dziejow Teatru Narodowego

# % #

Barwnie opisal przedstawienie Krakowiakdéw i Gorali i nastroje Warszawy
w czasie Insurekcji 1794 r. i na poczatku XIX w. poeta niemiecki Jan Gotfryd

Seume, ktory przybyt do Warszawy w 1793 r. i pracowal w kancelarii amba-
sadora Igelstréma.

Nastroj Warszawy przed rewolucia. jak réwniez pierwsze dwa przedsta=
wienia Seume scharakteryzowal w nastepujacy sposob:

W stolicy sztuka teatralna pod tytulem Krakowiacy podniosta entu-
zjazm do rzadkiej wysokosci, Ta sztuka — to utwoér narodowy traktuja-
cy kldinie wieSniakéw owej okolicy z rzadka zreczno$cia. Rosyjski po-
sel mial zastrzezenia przeciwko przedstawieniu, poniewaz jednak mar-
szalek hrabia Moszynski osobiscie zapewnil, ze nie zawiera ono nic
zdroznegoe, przedstawienie sie odbylo,

Autor, pan Bogustawski, igrajacy ludzkimi namietnodciami jak pitka,
a rownie dobry patriota jak autor, w samym tym utworze i w jego
odegraniu dowiod} calego swego mistrzostwa. Jest to polaczenie dramatu,
wodewilu, baletu, z nadzwyczajna zreczno$cia w jedna calosé spojonych;
muzyka porywajaca, czescia z wlasnych pie$ni ludowych, czeScia w spo-
s6b ledwo dostrzegalny z najlepszych utworéw zagranicznych ulozona;
irzeba bylo byé bardzo zimnym, by nie daé sie unieéé ogdélnemu entu-
zjazmowi, Na trzy przedstawienia udalo mi sie samemu dwa razy byé
w teatrze i musze wyznaé, ze nigdy wiekszego, glebszego i trwalszego
wrazenia nie spostrzeglem, ani go sam nie doznalem. Polityczne aluzje
tego utworu byly bardzo dalekie i nie bardzo istotne; ale byta to rzecz
patriotyczna. Kilku pierwszych aktoréw najprawdopodobniej bylo w po-
rozumieniu; spiewali bowiem do melodii warianty, ktore wnet wtasciwy
tekst wyrugowaly, a ktore powtarzano z gloéna radoécia. Warianty te
przeniosty sig szybko z teatru miedzy lud, a wypadki pod Krakowem
zmienily wszystkich Warszawian w $piewakéw operowych. Nawet ro-
syjskie orkiestry wojskowe grywaly ulubione arie z sympatycznej tej
opery. Wowczas rosyjski general, dowiedziat sie o tym, rozkazal za-
broni¢ przedstawienia; lecz utwér trzy razy juz odegrany, odniést sku-
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Afisz ,Krakowiakéw i gérali” z Boguslawskim w roli Bardosa




C:U'D MD
KRAKOWIAC

Opera Narod
Wojciecha Boguslawskieg

INSCENIZACJA 1

O S
BARDOS, student z Krakowa . . . . .f ﬁﬁgﬂf‘fég}v sgffﬂ%zsi?r
BARTEOMIEJ, miynatz . . . . . . . FELIKS ZUKOWSKI
BOBOTA, fezo drugafona. . & o ¢ .. 74DIHGA SI0CKS
( WERONIKA KUZMINSKA
BASIA, jegocétka . . . . . . . . .| RRYSTYNA EAPINSKA
| URSZULA MODRZYNSK A

WAWRZYNIEC ZBIGNIEW SKOWRONSKI

WEODZIMIERZ SKOCZYLAS
JERZY WALCZAK

TADEUSZ GAWRONSKI

EDWARD KAMINSKI
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tek, Balet Werbownicy, ktorym konczylo sie przedstawienie, przy kaz-
dej innej okolicznosci bylby tak samo niewinny, lecz teraz tak samo
znaczacy, tego samego doznal losu. Gluchy szmer niezadowolenia roz-
szed! sie poczatkowo miedzy publicznoscia; nastepnie paszkwile stawaly
sig¢ czestymi i smielszymi, a nawet zaczeto sie glosno odgrazaé.

Fragm. artyk. Waclawa Zawadzkiego pt. Bo-
gustawski w oczach obeych. Pamietnik
Teatralny 1954, nr 3—4, s. 310—311

EDWARD CSATO

SCHILLEROWSKA INSCENIZACJA
JKRAKOWIAKOW I GORALIF
W LODZI

W 1946 r. odbyla sig w Lodzi premiera schillerowskiej inscenizacji
Krakowiakéw i goérali. Przedstawienie to zajmuje osobne miejsce nie
iylko w rzedzie inscenizacji Bogusiawskiego ma dzisiejszych scenach. To
niewatpliwie szczytowe dzielo powojenne Leona Schillera osiaga w re-
pertuarze tych lat pozycie wybitna i ogromna popularnosé w spoleczen-
stwie. Stalo sie tak, dzieki kolejnym powtérzeniom inscenizacji w Ka-
towicach, Kielcach i Warszawie; w sumie zadne z wielkich przedsta-
wien nie osiagnelo takich iloSei widzéw i réownoczednie nie zostalo tak
dobrze zapamigtane w §wiecie artystycznym. Do zadnego tez nie istnieje
tak dokladna partytura inscenizatorska, dzieki ktérej mamy dzi§ moz-
no$¢é spelnienia jednego =z najbardziej podstawowych obowiazkdéw
wzgledem pamieci Schillera — odtworzenia Krakowiakow i pozostawie-
nia ich w zelaznym repertuarze ktérejé§ z czolowych naszych scen. [....]

Ze wszystkich dziel Boguslawskiego to wiaénie bardzo czesto bylo gry-
wane przez wszystkie lata dzielace nas od jego powstania, ale réwno-
czesnie najwiekszym podlegalo uzupelnieniom, przerébkom, aktualiza-
cjom. Sam Boguslawski chetnie przystosowywal je do zmieniajacych
sig¢ okoliczno$ci, po nim czynili to inni, az Jan Nepomucen Kaminski,
wielbiciel i rezyser sztuki ,j0jca sceny polskiej®, ,checge jej tresé prze-
dluzyc¢“, zaczal ,,przy nowej piancie snu¢ watek, gdzie on go uszczknal®.
Powstal Zabobon, ktéry popularnosciag swojg przescignat Cud mniema-

22

e s -

ol T SR S




. 1946

T Wwr

ego w fodz

e

i

S
o
e

'\"Mt.mf i -
i :

e Wojska Polsk

R
e
B

e
=

LEONA SCHILLERA

e
i
e

=

nscenizacja

I

e
S

i
e

SR

s
i

o

2

e
ety

‘;ﬁ"zi

-

-
o
T
I
g
=
3
o
=
Rl
-]
S
a,
3
T
—
=]
b
S
>
o
=
1]
A
3
S
=2
=
=
]




ny. Charakterystyczne jest, Zze wiele z owych przemian wplynelo na
stuszowanie rewolucyinych akcentéw, jakimi odznaczali sie Krakowiacy
i gérale; ich sens zawsze rozumiano patriotycznie, ale nieraz patriotyz-
mowi temu nadawano ciasny, zasciankowy, reakeyjny charakter. [...]
Totez trzeba bylo szukaé do Krakowiakéw nowego klucza.

Schiller dotart do ich tajemnic kluczem podwéjnym. Po pierwsze:
kluczem historycznej analizy utworu, dostrzezeniem — poza literaturg —
dawnego zycia ze wszystkimi jego sprzeczno$ciami i konfliktami, z jego
dramatem i jego krasa; po drugie za§ — kluczem naszej wielkiej lite-
ratury romantycznej.

W artykule z Czasu [r. 1915] pisze Schiller:

Dzi§ jak przed laty masi ojcowie, $pieszymy chetnie do teatru,
gdy nam staro$wieckq te komedyo-opere pokazaé obiecujg, o wslu-
chujemy sie w nig i patrzymy na nig z takim zajeciem, jakzeby
aktualng jeszcze byla. Bo historya Polski przez niq mowi.

Gdyby nie dostrzezono tej historii Polski w Krakowiakach, ich tresé
przy najbardziej dokladnej analizie dramaturgicznej, przy najskrupu-
latniejszym okre$leniu ,,gléwnego nurtu akecji, wyda sie blaha. O,
naiwna historia mitosna, kl6tnia wiejskich chlopakéw z dwu pobliskich,
ale do$é obcych sobie $rodowisk, o dziewczyne, zabawne perypetie mio-
dej zony starego milynarza, ktora ma ochote go zdradzié; wszystkie
konflikty ezcze§liwie ulagodzone przez wedrownego studenta. To nie-
mal wszystko; to zasadniczy sens utworu przy czysto literackiej anali-
zie. — Ale wlasnie w tym rzecz, ze ta literacka kanwa byla najzupel-
niej niewspélmierna z zakonspirowanym w Krakowiakach ogromnym
ladunkiem my§li patriotyczno-postepowej. I dlatego widzowie prapre-
miery w Teatrze Bogustawskiego, choé uwazaja, ze ,,polityczne zastoso-
wanie tego utworu byto nader dalekie i nic nie znaczace®, réwnoczesnie
notuja w pamieci: , Trzeba bylo byé bardzo zimnym, aby sie nie dac
unie$¢ powszechnemu zapalowi®. A sam Bogusltawski notuje rzecz smut-
niejsza: ,,Stosownos$é, jakiej z ¢Owczesnymi okolicznosciami domy$lano
sie w tej operze, sprawila, Zze po trzech ciagltych onej wystawieniach
zakazang zostala®.

Dlatego glownego nurtu utworu trzeba bylo szukaé w Krakowiakach
nie w samej akcji, a przynajmniej nie w akcji, rozumianej dostownie.
Trzeba pamietaé, ze roi sie tam od metafor, a w kazdej z nich drugim
czlonem jest samo zycie. Cud mniemany to sztuka nie o kl6tni parob-
czakow, lecz o roztamie spoleczenstwa — to sztuka wymierzona w Tar-
gowice i nawolujaca do jednoéci narodowej pod przewodem partii po-
stepowo-patriotycznej. Kiedy za$§ taki sens sztuki Boguslawskiego uda
sie ukazaé¢ na scenie, automatycznie znajdujemy odpowiedZ na pytanie,
jak zachowaé wierno§¢ historyczna, a jednoczeSnie stworzyé widowisko
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Wiadystaw Daszewski

aktualne, przemawiajace do zywych my$li i potrzeb duchowych nowo-
czesnej widowni. Czy moglo byé co§ nmamietniej aktualnego w owym
roku 1946, roku, w ktérym zawzieta walka klasowa toczyla si¢ nawet
w samym sejmie i rzadzie naszego panstwa, w kitérym oficjalng ,opo-
zycje* tworzyt PSL, a nieoficjalna kontrrewolucje uprawialy krazace po
zakatkach leSnych bandy faszystowskie?

Pamieta¢ jednak nalezy, ze Krakowiacy bynajmniej nie stanowia je-
dnolicie przeprowadzonej metafory, w ktérej ten sam element tresci
odgrywa zawsze jednakows role. Sami krakowiacy reprezentujg napewno
pozytywna cze$¢ narodu (,,Przyszla mi my$l — pisze Bogustawski —
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wystawienia na scenie tych wesolych i zabawnych Krakowiakéw, kto-
rzy $piewajac uprawiaja ziemie, $piewajac bija sie za nig®), ale z gora-
lami jest juz inaczej. Widz, patrzac na nich, czasem powinien mySleé
o nacierajacych wojskach carowej, kiedy indziej znéw o adherentach
partii targowickiej, jest wreszcie sporo i takich momentéw, kiedy
w ogéle nie sa oni niczym innym, tylko géralami, prezentujacymi swoj}
surowy, dziki folklor kontrastujacy z miekka barwnoscig krakowskiego.
Miynarka Dorota przewaznie uzyta byla jako pretekst do wy$miania
obyczajéw ,Swiata zepsutego“, ale czesto réwniez przejawia sig w niej
tesknota do wolnoéci osobistej czy narodowej. W ogéle najczestszym
$rodkiem, przez ktdry przemawiaé maja ideowe tre$ci utworu, jest alu-
zja slowna, wynikajaca z konkretnej sytuacji scenicznej bez glebszego
powiazania z tokiem akeji, bez dbatos$ci o jednolitosé czy konsekwencje.
Aluzja taka cala swoja sile czerpie z jaskrawego uogoblnienia, jak na
przykiad owa tak dobitny sens majgca piosenka krakowskiej grupy,
koneczaca akt drugi:

Nuze bracia, dzieci zony!

Idémy wsyscy, idZmy $mialo.
Niech ten bedzie zawstydzony,
Kto by dzi$ miat mestwa malo.
Gdzie o wsystkich idzie caloéé,
Tam najpierwsa cnota: $miatosé.

Dlatego tez najwieksza trudnoéé natury ideowej w inscenizacji Kra-
kowiakéw sprawia takie uporzadkowanie tych wszystkich aluzji, na-
pomknien i metafor, aby daé calo$é jednolita i zrozumiala; aby nawet
nieprzygotowany historycznie widz mégt zaczerpnaé z przedstawienia
bodaj czastke tej atmosfery, ktéra oddychala prapremiera w przededniu
Insurekcji. Jak wiadomo, aluzje starzeja sie bardzo latwo, co poznaé
mozna choéby z najrozmaitszych utworéw satyryczno-kabaretowych,
atakujacych Swietnie rézne sprawy, a po Kkilku latach juz nieczytel-
nych, skoro o samych sprawach zapominamy.

Schiller zastosowal tu pomyst rzadki i $wietny: prébowal znalezé je-
dnoéé ideows przedstawienia przez nawigzanie do samej prapremiery,
do samego teatru Bogustawskiego, teatru patriotycznego i walczacego,
wspdltworzacego czynem swoim Owczesna polska rzeczywisto§é, Przed-
stawienie Schillerowskie, to niezwykle wznowienie Krakowiakdéw, opo-
wiesé¢ o dawnym teatrze dla wspodlczesnego widza.

Kiedy zgasly Swiatla na widowni, rozlegaja sie rzewne refleksyjne
tony bardosowej melodii — ,$wiat srogi, $wiat przewrotny“, dzwiecza
cichutko, jak we Snie jakim. Przed kurtyna dwa promienie §wiatla pa-
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daja na postacie w strojach z epoki kréla Stasia: to aktor i aktorka
teatru Boguslawskiego, korzy zjawili sie przed nami i méwia:

— Rodacy, w 1946 roku 2Zyjacy wolnofciq!

— Rodacy, ktérym los pozwolit dozyé Zmartwychwstania Ojezyzny!

— Stuchajcie mas, Rodacy! :

— Postuchajcie opowie$ci o pewnej reprezentacji scenicznej, kté-
ra odbyla sie w teatrze Narodowym w Warszawie dnia 1 marca
roku 1794,

— A raczeie daé wiare kazdemu slowu naszemu, bowiem widowi=-
ska bylismy Swiadkami i uczestnikami.

— My aktorowie Teatru Narodowego,

— My wuczniowie i wspdtbojownicy Wielkiego Wojciecha Bogu-
stawskiego, sceny tej antreprenera,

— My Zzolnlerze Insurekcji warszawskiej z Kollgtajowskiego,
Kof$ciuszki i Ludu naszego ducha poczetej..

Ale nie tylko sam prolog i wstawka przed ostatnim aktem, podajace
w najwiekszym skroécie dzieje Teatru Narodowego na tle walki o za-
chowanie niepodleglosci, nadaja inscenizacji charakter ,opowiesci o pew-
nej reprezentacji scenicznej”. Temu samemu celowi sluzy opracowanie
tekstu, zaréwno jak i partytury muzycznej. Schiller wyszedl ze stusz-
nego zaloZzenia, ze komedio-opera Boguslawskiego w jej autentycznym
ksztalcie nie moze dzi§ swym aluzjami dotrzeé tak daleko do serca wi-
dza, jak wowczas, gdy wyjasniajacy ja material Zyciowy dostownie
slezat ma ulicy“. Dlatego zachowujac bez zmian caly watek fabularny,
rozszerzyl dygresje tak, ze one zaczely stanowié najistotniejszy rdzen
utworu, one zdecydowaly o jego ksztalcie. Z pdZniejszych Krakowiakéw
Kaminskiego wzial wiele piosenek i melodii, ktére badZz wspieraty
i rozszerzaly patriotyczno-wolnosciowe aluzje Cudu mniemanego, badz
tez przygotowywaly wrazliwo$é artystyczna widowni, kierowaly ja
w okreflonym kierunku, zdobywaly ja barwnym pieknem narodowe],
Iudowej muzyki. Dodal jeszcze inne elementy muzyczne z ludowego re-
pertuaru; réwniez opracowanie tekstu zmierzalo w kierunku jak naj-
lepszego ukazania dziejowego momentu. Tak bylo z rola Bardosa, ktory
przybral charakter nieco zblizony do pdzniejszych emisariuszy, pracu-
jacych z ludem i dla ludu, tak bylo tez z winkrustowanym w zakonhcze-
nie manifestem Kosciuszki. Niewatpliwie miat tu Schiller najpelniejsze
prawo do tego typu adaptacji, skoro lezala ona w tradycji utworu; tak
samo ongi§ Kamingki we Lwowie przy wejsciu wojsk Dabrowskiego
konczyl Cud mniemany scena patriotyczng (,,Ach, bracia, przyjaciele,
radujecie sie wszyscy. B6g spelnil nasze prosby, juz Polacy blisko... Nie-
przyjacielskie hufce zniszczone zostaly — I nad czarnymi orly wzni6st
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Wiadystaw Raczkowski

sie orzet bialy*). Zgodnie z tym obyczajem konczacy utwoér wodewil
wzbogacit sie w inscenizacji Schillera o kilka zwrotek nawiazujacych
juz wyraznie do naszej dzisiejszoSci.

Koncepcja ,,opowieci’ wyrazila sie réowniez w samym obrazie scenicz-
nym, w dekoracjach Daszewskiego, ktére, cho¢ catkowicie nowoczesne,
mialy w sobie jakie§ dyskretne napomnienia do scenografii dawnego
teatru — a takze w prowadzeniu postaci. Schiller wywi6édt caly tok
przedstawienia z ducha muzyki, jak wspominali$my, bardzo w stosunku
do oryginatu Stefaniego rozwinietej. Przez to charakter, jak bySmy dzi§
moze powiedzieli, ,,wodewilowy", zatar! sie, a przedstawienie stalo sig
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monumentalnym widowiskiem, o ktérego charakterze zadecydowaly owe
elementy muzyczno-taneczne i $Spiewne. Sama perypetia milosna jak
gdyby ujeta zostala w nawias sceniczny, jej prymityw nie byt retuszo-
wany, nie prébowat Schiller jakiego§ psychologizowania, poglebiania
konfliktéw — przeciwnie, zachowal wszystkie naiwnosci i wlaénie z po-
blazliwego do nich stosunku wydobyl mase urokéw, Zrytmizowanie ru-
<hu i gestu do muzyki i do wiersza, zachowanie pewnej dyskretnej ze-
wnetrzno$ci sprawito, ze przy =zasadniczym realizmie tego ujecia byl
w owych prowadzacych akecje scenach pewien smak umowno$ci, zaba-
Wy: Ze nie byl to pelny obraz rzeczywistosci, ale troche jak gdyby mi-
lo$§¢ grana na teatrze. I w scenkach rodzajowo-komicznych bylo réw-
niez co§ z tej bardzo delikatnej umownoSci: na przyklad posuwiste
rytmy Miechodmucha jak gdyby przypominaé nam chcialy szlagonskie
fanfaronady imé pana Swierzawskiego, ,pierwszego polskiego aktora“,
piosenki zas swawolnie erotyczne podane byly z tego rodzaju satyrycz-
nym nastawieniem, jak gdyby kierowano je do zepsutej widowni ow-
<zesnego modnego Swiata, a nie dzisiejsze].

Ale poza nawias ,scenicznej dawnodci“ wyjety zostal caly olbrzymi
material dygresyjny. Tu juz nie dostrzegalo sie Zadnego imitowania,
tu przemawialo prosto i z calz powaga samo zycie. Powaga ta miala
dwojakie oblicze, bo inne dla dygresji polityczno-spolecznych (jak ty-
rady Bardosa, przeméwienie weselne Wawrzynca, piosenka o tym, Zze
»serce nie shuga“, odczytanie manifestu Koéciuszkowskiego — w tych
partiach slyszalo sie tony gleboko uczuciowe, wzniosle, nabrzmiate b6~
lem, radoScig i wiara w prawa ludzko$ci) — a inne dla treéci folklory-
stycznych. W tych ostatnich powaga réwnoznaczna byla po prostu
z prawda Zyciowsa, z catkowitym wcieleniem sie w sytuacje; obrzed we-
selny nie byl udaniem, ani gra, lecz Zywym, autentycznym obrazem,
traktowanym z calym przekonaniem o jego prawdziwoSci — tance
w drugim akcie, ukazujace we wspanialym skrocie cala nieobjeta prze-
strzen polskiego tanca ludowego, oddane byly z najwyzszym zapamie-
taniem sie, z caltkowitym brakiem pamieci o teatrze, scenie, widowni.

I to wilaénie, Ze rzeczywisto§é politycznej dygresji oraz obrazu folklo-
rystycznego przemawiala w schillerowskiej inscenizacji Krakowiakéw
z taka sila i ludzka prawda, sprawilo, ze przedstawienie, przy calej
swej nieporéwnanej wiernosci epoce, byto najglebiej aktualne. Mamy
W nim zywy obraz my$li Bogustawskiego, racjonalistycznej i trzezwej,
a rownoczeSnie namietnej, wzburzonej konfliktami otaczajacej go rze-
czywistosci, mamy zZywy obraz tego teatru i jego epoki., Obraz ten prze-
rasta na pewno ramy pierwotnego ksztaltu komedio-opery, jest rozle-
glejszy, barwniejszy, bardziej rozsmakowany w przeSlicznych szczegé-
lach dawnego zZycia, a rownoczes$nie glebiej i ostrzej syntetyzujacy; ale
w tym wszystkim pozostaje wierny oryginalowi, czerpige z niego kazdy
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zawiazek mys$li aby go rozwinaé i uwyraznié, W stworzeniu za§ takiego
obrazu pomoglo Schillerowi to, ze patrzyl na dzielo Boguslawskiego
przez pryzmat romantyki; przez owe wszystkie zywe bliskie nam praw-
dy, ktorymi wzbogacila narodows $§wiadomoéé kontynuujaca postepowe
idee OSwiecenia wielka romantyczna poezja.
W jednym ze swych paryskich wykladéw powiedzial Mickiewicz:
Nie naleZy sie zbytnio dziwié, ze pisarze epoki Katarzyny i Sta=
nistawa Augusta nie pogeli calej powagi walki, ktérej byli Swiad-
kami. Wspélcze$ni rzadko, jak wiadomo, oceniajg doniosto§é wy-
darzen, wsréd ktorych Zyja; potrzeba wiecej niz geniuszu, Zeby zro-
zumiel teraZniejszo$é; potrzeba wiecej niz talentu, Zeby przewidzieé
przyszlosé...
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Zapewne, ze do Boguslawskiego slowa te odnosza sie w znacznie
mniejszym stopniu, niz do wiekszos$ci wspblezesnych; ze byt on zawsze
w pierwszych szeregach walki.

Jego my$l byla ostra, a jeSli wypowiada ja czesto w zlagodzonej for-
mie, za to winié wypadnie przede wszystkim cenzure, Nie zapominajmy
jednak, ze najbardziej postepowe Owczesne my$li nie mogly byé tak
wykrystalizowane i pelne, jak po latach spotecznych préb, ze rozwdj
mysli wynika z rozwoju zycia i dlatego dopiero obserwujac ewolucje
idei, potrafimy oceni¢ ich wielkoéé i sile. Spojrzenie na Krakowiakéw
i gorali nie tylko jako dzielo Os$wiecenia, ale réwniez jako na utwor
zawierajacy zapowiedzi romantyzmu, okazalo sie réwniez niezmiermie
plodne teatralnie; ale trzeba bylo, aby zjawit sie Schiller, ktéry nie
potraktowal elementéw romantycznych tego utworu muzealnie, w za-
stystej formie sentymentalnej ludowos$ci, lecz umial dostrzec w nim
zalazki owych bogactw, ktére przyniosty z soba ideowe i artystyczne
doSwiadczenia romantyzmu,

Ze wszystkich poetéw §wiata najblizej, najbardziej wewnetrznie zzyty
byt Schiller z Mickiewiczem i to zaréwno z Mickiewiczem-poety, jak
i twoérca my$li teatralnej. Wiadomo o stawnej lekeji XVI, z kidrej na-
tchnienie czerpal schillerowski teatr monumentalny; wiadomo o potez-
nej inscenizacji Dziadéw. Natomiast wymknelo sie dotychczas naszel
uwadze, jak silnie inscenizacja Krakowiakéw natchniona jest Panem
Tadeuszem, jak dalece wywodzi sie z jego ducha. :

Moéwie ,,natchnienie®, bo tylko takiego slowa moZna tu uzyé. Nie moze
byé mowy o wplywie czy zalezno$ci, kiedy oddzialywanie przejawia
sie w tak odmiennych formach, kiedy wszystko, co w epopei Mickie-
wicza wyrzezbione jest i odmalowane stowem, tu wyraza sie przez mu-
zyke, kompozycje scenicznego obrazu, plastyke i ruch. Dotykamy tu
sprawy najglebszej, sprawy uksztaltowania sie postawy artysty-insce-
nizatora, kiedy realizowany utwér wzbogaca sie nagle nieporéwnanie
przez wewnerzne reminiscencje innego dziela — genialnego. Powstaje
woOwcezas inscenizacja oryginalna, ale natchniona przez poezje.

To wlaénie oddzialywanie dziela Mickiewicza sprawilo, ze wodewilo-
wy charakter komedio-opery Boguslawskiego zatart sie niemal zupelnie,
ze caly element folklorystyczny, u Boguslawskiego jeszcze dosé ubogi,
i dygresje, ktére byly jakim$ bezpoérednim odzywaniem sie do publicz-
nosci w stosownych miejscach, tutaj przestonily sobg wszystko inne
i w krysztalowych formach swego artyzmu zaczely ukazywaé obraz
Swiata bardziej bezpoéredni i tyle bogatszy, niz zawarla go w sobie
staroswiecka akeja. Cale owe kunsztowne operowanie scenicznymi na-
wiasami, ktére réznicuje stosunek do odmiennych warstw dziela, ilez
ma wewnetrznego pokrewienstwa ze stylem Pana Tadeusza, gietkim
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i coraz to innym, bedacym zZywym przykladem wibrowania postawy
twoérey wobec materii, ktérymi zywi sie jego wizja.

Pamietamy jak w Panu Tadeuszu zartobliwy tok opowiadania prowa-
dzacy akeje z zyczliwym uSmiechem i wiedy, gdy {trwaja amory,
i wtedy, gdy w soplicowskim dworze wybuchaja awantury i dramatycz-
nie toczy sie bitwa — jak ten tok zmienia sie nagle, powaznieje, rosnie,
nabiera patosu, dotykajac spraw politycznych, spolecznych. Albo jak

A o phAE RS, RRR L AR A
e E : i ; e

e o
e e

SR

i
R

s

T

s
S

B AN A

| Wiadystaw Daszewski: Projekt kostiumu Zbéjnikwl



rownie, cho¢ inaczej powaznieje — w najczystszym lirycznym nurcie,
ukazujac piekno przyrody czy obyczaju, wygrywajac rogiem Wojskiego
dzieje lasu i polowania, lub przepysznymi barwami wypeliajac rytm
poloneza:

Nad murawaq czerwone potyskujg buty,

Bije blask z karabeli, §wieci sie pas suty [.]
Rozkrecato sie, znowu skrecalo sie kolo,

Jak waqz olbrzymi, w tysige tamigey sie zwojdw;

Mieni sie centkowana, rézna barwa strojéw

Damskich, panskich, Zolnierskich, jak tuska blyszczqcea,
Wyzlocona promienmi zachodniego slotica.

W Krakowiakach nie ma karabel i ,panskich strojéw*, Ale barw jest
tyle samo i réwnie wspaniatych, wysnutych z krakowskich kierezji
i géralskich parzenic, I tylko takie piéro, jak to, ktére skreSlito przy-
toczone wiersze, potrafiloby w pelni oddaé mienigcy sie blask schille-
rowskiego widowiska — poniewaz widowisko to wilasnie zaplodnione
zostalo tymi wierszami., To jest powinowactwo najglebsze i niestycha-
nie rzadkie,

EDWARD CSATO

Fragmenty artyk. pt. Bogustawski na sce-
nach Polski Ludowej. Pamietnik Te-
atralny, r. 1954, nr 3—4, s. 389—399

F.ODZKA INSCENIZACJA
JKRAKIOWIAKOW I GORALI
W PRASIE

.jest to rzeczywiscie cud pomystowej inscenizacji i éwietnej gry catego
zespolu! Znakomity rezyser pokazal tu znowu swe lwie pazury, nie
przytepione latami niewoli i poniewierki w obozie koncentracyjnym.
Tylko on jeden mégt porwaé sie na co§ podobnego i rozwinaé na tej
szczuplej scenie tyle prawdziwego zydia i ruchu, tyle pomystowoséci —
i owiaé to wszystko taka doza sentymentu! Bo taki antyk trzeba goraco
ukocha¢, by méc go tak po schillerowsku na nowo ozywié..,

St. Woyna-Gwiazdzifiski. Kurie r Popularny,.
1846, nr 334, 5. 5
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W
~.Krakowiaey Schillera, to spektakl tworzacy nowy, wspoélczesny typ

sztuki. Nie odrywamy sie od realnoéci ani na chwile, jesteémy weciaz
na ziemi, gesty, miny i okrzyki sa wiernie skopiowane, pelne auten-

tycznych namietnosci. — Ale — oto po raz pierwszy Krakowiacy i Go-

rale ukazuja sie na scenie; oto slyszymy dzwieki stylowej, osiemnasto-
wieczne]j, jakby mozartowskiej muzyki, a przeciez posiadajacej juz lu-
dowe, taneczne akcenty; oto roztacza sie przed naszymi oczyma panneau
Daszewskiego, wyobrazajace wie§ Mogile pod Krakowem, malowane na
wzor dawnej dekoracji na plétnie zamykajacym scene, wystylizowane,
o wyraZnych konturach — jakby dawne ryciny, ale bez ich pelnego
zbednych szeczegbéléw naturalizmu, oto wreszeie ogladamy kostiumy wzo-
rowane na historycznych strojach ludowych, ale tak bogate kolorystycz-
nie i przeksztalcone, Ze zanim sie do nich przyzwyczaimy, robig wra-
zenie egzotycznych strojow wschodnich, — Wezystko to sprawia, ze owe
obrazy sceniczne, wierne i rzeczywiste, sa zarazem jakby nie z tego
$wiata, cho¢ go ani na chwile nie opuscily. Te dwoisto§é — prawdy zy-
cia codziennego i poetyckiego konwencjonalizmu sztuki, ogladamy réw-
niez w grze aktorskiej [...] Lodzkie przedstawienie Krakowiakdow daje
nam nowy rodzaj sztuki: realistyczna i poetycka zarazem alegorie o wy-

dzwieku spolecznym...
Z. Kaluzynskl, Odrodzenie, 1947, nr 1, s. 10

* P ES

..W kazdej sztuce okolicznosciowej jest kawal historii. Trzeba go
tylko wydobyé i pokazaé. Tak zrobit Schiller i otrzymaliSmy najpigk-
niejsze widowisko od czasu wyzwolenia, Nie znaczy to, abym zgadzal
sig bez zastarzezen na wszystko... Dopisane prologi, jak wydaja mi sie,
zbytnio Srubuja znaczenie Krakowiakéw. Ta narodowa opera ma okre-
Slone granice swojej politycznej zawarto§ci, nie mozna ich za nadto
przekracza¢. Natomiast Swietnym i celowym pomystem bylo wiaczenie
do tekstu ,Uniwersalu Polanieckiego® i aktualizacja kupletéw. Przed-
stawienie stalo sig¢ triumfem nie tylko samego Schillera. Kostiumy po-
mys$lane zostaly jako barwne elementy baletu, MieliSmy moznosé rzad-
kiej satysfakeji z ogladania kompozycji, w ktérej ruch i kolor wspél-
graly z soba. I jakie kolory! Podziwiam Daszewskiego, ktéry odnalazl
jakis zloty podzial pomiedzy dekoracyjnoscia i stylowoscia kostiuméw.
I nie wiem, czy Hryniewickiej czy Schillerowi przypisaé rozwiazanie
zbiorowych scen tanecznych, zdumiewajace laika umiejetnoScia pomie-
szczenia na malenkiej scenie kilkudziesieciu os6b w peli ruchu, I zZe
sig nie pozabijali, to byt ,cud mniemany®“...

J. Kott. KuZnica, 1946, nr 50, s. 9
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..nalezy podkre§li¢ decydujaca role pracy fnscenizatora widowiska,
Leona Schillera. Owo nieznane niemal u nas dotychczas zrytmizowanie
poszczegblnych fragmentéw i calo$ci, wynikajace z oparcia ruchu sce-
nicznego na analizie motywdw muzycznych, subtelne operowanie na-
strojem, niezwykla plastyka scen zbiorowych, harmonizowanie czaru-
jacych, zmiennych obrazéw ze Swiatlem, melodia, barwa i wreszcie sa-
mo literackie przygotowanie tekstu, ukazujace tak wyrainie wiaSciwy
sens utworu — to wszystko (w takim polaczeniu i takiej intensywnosci
artystycznego wyrazu) moze byé dokonane przez jednego tylko w dzisiej-

szej Polsce artyste sceny...
E. Csato. Dziennik Eb6dzkl,
1946, nr 341, s. 4

Wiadystaw Daszewski: Projekt kostiumu Starej Baby



i Wiadystaw Daszewski: Projekt kostiumu Bartlomieja

IR

.. Wystawienie ,$piewogry“ jest wielkim sukcesem ariystycznym dy-
rektora Leona Schillera, zespolu i Teatru Wojska Polskiego. Jest to
widowisko, jakiego nie widzieliSmy nawet w przedwojennym oOkresie
najlepszej koniunktury artystycznej, Rezyser nie odbiegajac od pier-
wowzoru, polozyt gléwny nacisk na elementy malarskie i barwnos¢ wi-
dowiska, przez wyzyskanie efektéw baletowo-muzycznych, dopierc na
ich tle ustawiajac poszczegblne ,personae dramatis®, wskutek czego
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akeja nabrala wlasciwego wyrazu. Mimo dos¢ trudnych warunkow
technicznych dzieki pomyslowej rezyserii i koncepcji dekoracyjnej,
operowanie tlumem dalo sie szczeSliwie rozwigzaé, wydobywajac w sce-
nach zbiorowych pelnie i naturalizm ruchu, oraz kladac silne akcenty
‘na pierwiastki humoru Iludowego, w ktorego bogactwo obfituje sztuka...

J. Sokolicz-Wroczynski. G1los Robotniczy,
1946, nr 336, 5. 5

..Dobrze sie stalo, ze komedio-opere Wojciecha Bogustawskiego
Krakowiacy i gbrale, ktéra w nowoczesnej i celnej inscenizacji Leona
Schillera poznala juz E6dZ, zobaczyly Katowice i wiele miast Czecho-
 slowacji, ujrzano wreszcie tam, gdzie w r. 1947 po raz pierwszy odnio-
sta zdecydowany triumf. Kto w dniu Swieta Ludowego wraz z kilku-
dziesieciotysiacznymi tlumami chiopow oklaskiwal na trybunach war-
szawskiej ,Legi’* to porywajace widowisko, musial uSwiadomié sobie.
Ze jest to w najlepszym znaczeniu przedstawienie dla mas.. Na wolnym
powietrzu nie utracil spektakl swych wartoSei widowiskowych...

7. Kwieecinski. Krakowiacy i Gorale w plenerze.
Odra, 1948, nr 23, s. 3

..Trudne mi opisaé moje wrazenia z pieknej sztuki Krakowiacy i g6-
rale, te sztuke kazdy obywatel musi obejrzeé. Ciekawa tres¢, przepickne
tafice i muzyka, koncertowa gra artyséw i wspaniale dekoracje. Jestem
skromnym robotnikiem, ale wole sobie kieliszka wodki odmoéwié. a na
to widowisko popatrzet jeszcze parokrotinie.

Wydaje mi sie, ze jak Polska dluga i szeroka zaden teatr nie dokona
tego, co zrobil Teatr Wojska Polskiego w T.odzi.

Powinniémy by¢ wdzieczni dyrekcji, rezyserom, artystom i wszystkim,
ktérzy przyczynili sie do wystawienia Krakowiakéw i gorali.

Chcialbym, zeby jak najwiecej robotnikéw te sztuke zobaczylo, Zeby
wérdd robotnikéw bylo wielu zwolennikéw teatru.

Andrzej Kolodziejezyk. Glos Robotnicz y 5
r. 1946, nr 341, s. 4, dz. Czytelnicy pisza
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Dekoracje i kostiumy
wykonano w Centralnych Warsztatach Teatréw Lodzkich

Kierownik techniczny — Tadeusz Mierzejewski

Kierownik pracowni:

stolarskiej — Aleksander Krowiranda
malarskiej — Stefan Polanowski
mﬂdelatorsk;ej — Edward Wawrzyniak
tapicerskiej — Henryk Lesniak

krawieckiej meskiej — Zygmunt Ciesielski

krawieckiej damskiej — Leokadia Styczynska

perukarni meskiej — Eugeniusz Kardini

perukarni damskiej — Helena Podgorska

szewskie] — Jozef Wrozynski
Gléwny o$wietleniowiec — Henryk Glowacki

Brygadier sceny . — Zygmunt Zdziechowski
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