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GIACOMO PUCCINI

GIACOMO PUCCINI
I JEGO ..CYGANERIA*

»Umieraja ludzie, zmieniaja si¢ rzady, lecz melodie Cyganerii zyé
beda zawsze®., Tak pisal w liScie do Pucciniego w r. 1920 Thomas Alva
Edison.

Czy przepowiednia wielkiego amerykanskiego wynalazey, wyrosla
z podziwu sztuki wloskiego kompozytora sprawdza sie nadal? Wystar-
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czy spojrzeé na repertuar ktorejkolwiek ze Swiatowych scen operowych,
aby sie przekonad, ze opery Pucciniego ciesza sie dzisiaj nie mniejszym
powodzeniem niz przed przeszlo pél wiekiem, kiedy. byly fascynujacymi
nowoéciami. Zjawily sie one na deskach scenicznych na przelomie ze-
szlego i 20-ego stulecia, w czasie wielkiej cobfitosci repertuaru mu-
zyczno-dramatycznego. Koniec 19 stulecia byl swiadkiem szezytowych
osiggnieé¢ tworczych Verdi'ego i Ryszarda Wagnera, a $wieze byly tez
sukcesy innych mistrzow jak Masseneta i Bizeta we Francji, Mussorg-
skiego, Czajkowskiego, Rimski-Korsakowa w Rosji, a we Wtloszech
przyimowano z entuzjazmem préby nowego kierunku operowego zwa-
nego weryzmem: slynna ,Rycerskosé¢ wiesniacza® Mascagniego i ,,Paja-
ce’ Leoncavalla. W tej rozmaitodei styléw jakZze trudno bylo o ory-
ginalnoéé¢ wlasnego jezyka muzycznego i o tematyke sceniczng, kiora
trafialaby do gustéw owcezesnej publicznosci, majacej swoje tradyeyine
upodobania. W Italii, w ojczyznie szluki operowej zasoby melodyjnoSei
zdawaly sie wyczerpane przez genialnego Verdi'ego. Puccini zablysnat
jednak nowym stylem melodii, $§mialg, oryginalng harmonig, nows rolg
orkiestry, nows koncepcja akeji scenicznej i taka sila wyrazu dramatycz-
nego, taka svgestywnoscia atmosfery muzycznej i charakterystyki $ro-
dowiska scenicznego, ze juz w jednym z pierwszych dziet w ,Manon
Lescaut” zachwyceni melomani powitali kompozytora jake godnego na-
stepece Verdi'ego, jako powolanego kontynuatora wielkiej wloskiej tra-
dycjl operowej.

Warto jednak wiedzieé, ze mimo bezprzykladnych triumféw, z jakimi
wszedzie spotykaly sie opery Pucciniego sady krytyki fachowej bywaly
nie tylko rozbieine ale i niekiedy druzgocgco negatywne, Gdyby slowa
rogly zabija¢ — pisze jeden z biograléow — nie pozostaloby w reperiua-
rze §ladu po operach Pucciniego.

Historia sztuki zna wiele przykiladéw zapoznawania wielkosei twor-
czych, bo chlodna analiza bywa czasem mieczula na cieplo zZyciodajnej
inspiracji. Instynkt nieuprzedzonego widza czy stuchacza poddaje sie na-
tomiast latwo nurtowi szczerego natchnienia, przyjmuje z zachwytem
i wdziecznodcig, czem darzy go twdrca prawdziwy. Takim twdéreca byl
Giacomo Puccini niewatpliwie. Czerpal z pelnego, czerpal z przebogatej
wyobrazni, w kidrej rodzil sie i dojrzewal caly obraz dzieta. Utrwalal
iylko w partyturze, co dawno bylo gotowe w sercu i glowie. Zasluchany
w to ,,co w nim Spiewalo i gralo”, tworzyl jakby w oderwaniu od ota-
<zajgcej go rzeczywistodei. Znamy nie jedng relacje o tym ciekawym
procesie tworezym, a szeczegolnie wzruszajaco opisal taka chwile Pagni,
jeden z przyjaciél Pucciniego. Kompozytor kenczyl wlasnie ostatnia
scang ,,Cyganerii” podczas gdy zaproszeni koledzy i goscie zabawiali sie
glosno przy grze w karty. Puccini nagle wstal i zaprosil wszystkich do
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pianina, aby przegraé¢ zakonczenie swojej nowej opery. ,Kiedy prze-
brzmialy przejmujace w swym fragizmie akordy $mierci Mimi, prze-
szedt nas dreszcz® — pisze Pagni — nikt z nas nie moégl powstrzymaé
lez". Wraz z przyjaciohmi plakal i Puccini. Jeden z nich wiedy rzekl:
»Te stronice uczynig Ciebie nieSmierfelnym!®.

Kto jeszcze dzié oprze sie prawdzie tych siow? Nie samo bhowiem
piekno melodii, nie tylko powab oryvginalnej harmonii i barwnosé palety
orkiestrowej sa zZrodlem zadowolenia estetycznego, gdy siuchamy mu-
zvki Pucciniego. Przejmuje nas prawdziwos$é ludzkiego przeiZycia boha-
teréow tych oper, szczerosé ich radosci i bolesci, prawda klimatu i atmo-
sfery w jakich poznajemy historie ich zycia.

Pierwszym dzielem, w kiérym oryginalne, niepowtarzalne zalety
wlasnego stylu tworczego objawily sie w najezystszej formie, w nieza-
chwianej réwnowadze muzyki i akeji na scenie byla ,,Cyganeria®,
ezwarta z rzedu opera Pucciniego, wystawiona pierwszy vaz 1 lutego
1896 r. w Teatro Regio w Turynie pod batuta Artura Toscaniniego.

Trzema poprzednimi operami ,Le Ville¥, ,Edgar“ a zwlaszcza ,Ma-
non Lescaut” Puccini zdobyl w swojej ojczyZnie wielki rozgles, bo chia-
wil wybiiny talent melodio-tworeczy i zaimponowal mistrzostwem tech-
niki kompozytorskiej. Wrozono milodemu muzykowi wielkg przyszlosé.
Niewatpliwie piekno i sugestywnoséé melodii ‘byly zawsze dla meloma-
néw wiloskich majwazniejsza zaleta opery. Puccini rychlo jednak zrozu-
mial, ze w jego wyobrazni nie zrodzi sie melodia, niezwiazana z postacia
jego sercu bliska. Nie umial wspélezué z nierealnymi postaciami mito-
logii lub wielkimi bohaterami historii, ani z romantyecznymi istotami
czarcdziejskich basni. Mowil kiedy$ o sobie: ,Nie jestem stworzony do
Lohaterskich gestow, kocham dusze, ktore czujg to co my, zvja nadzieja
i zludzeniem, odczuwaja plomienna radoé$é¢ i meczacy smulek.”

Dzieki potrzebie szezerego przejecia sie losami postaci, kidre zamierzal
swojag muzyks ozywié¢ na scenie, Puccini z ogromna wnikliwodcia roz-
wazal rozne tematy pod katem mozliwosei ich kompozytorskiej reali-
zacji. Juz w ,Manon Lescaut” nafrafil na taka bliska sobie postad.
Porwaly go losy lej lekkomyslne] dziewczyny, ktérej kobieca slabosé
jako$ rozgrzeszal we wlasnym sercu. Ta idea serdecznego wspdlczucia
dia zagubionych czy pokrzywdzonych dziewczat miala sie staé drogo-
wskazem w calej dalszej tworczoéci Pucciniego. Widzimy tez, ze taj
przewodniej linii veczuciowe] poswigcil wszystikie swoje opery, ktore sa
dramatami biednych, nieszcze$liwych kobiet. Takimi przeciez sa Mimi,
Toska, Butterfly, Siostra Angelika, Minnie w ,,Dziewczynie z Zachodu*
i Liu w ,Turandot”. Warto przy sposobnosci przypomnieé, ze Pucecini
nosil sie tez z zamiarem skomponowania polskiego dramatu Zulawskiego
»Eros i Psyche®, bo 1 w tym dziele losy bladzacej przez wicki Psyche,
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szukajacej daremnie Erosa zywo kompozytora wzruszaly., Ze wzgledu na
te, ze kazdy akt dramatu Zulawskiego dzieje sie w innej epoce Puceini
podobno odstgpil od zamiaru kompozycji, ktéra jego zdaniem wymaga-
laby pigciu oddzielnych oper. Jak wiadomo skomponowal ten dramat
Ludomir Rézycki.

W ,Scenach z zycia Cyganerii* francuzkiego powieseiopisarza Henryka
Murgera Puccini znalazl temat, ktéry go fascynowal, Powiedd byla jakby
opisem wilasnych przezyé kompozytcra Z czasOW  jego gdrnej
i chmurnej m?lodosci.

Giacomo Puccini uredzil sie w r. 1858 w miedcie Lucca, gdzie za-
rowno jego ojciec, jak dziad i pradziad byli muzykami. Juz w polowie
18 wieku jeden z przodkéw Pucciniego byl kapelmistrzem republiki Luc-
ca. Takze matka twoérey ,,Cyganerii® pochodzila z rodziny muzykéw; nic
wige dziwnego, ze wéréd siedmiu jej dzieeci talent muzyczny byl zja-
wiskiem dziedzicznym, a piaty z rzedu syn Giacomo objawial szezegol-
nie wybitne uzdolnienia. Ojciec zmart jednak wczesnie i zabraklo pie-
nmgdzy na ksztalcenie licznego potomstwa. Znalazlo si¢ jednak szczuzﬁle
stypendium dla Giacoma i mlody muzyk mogl studiowaé w mediolani-
skim konserwatorium. Na pewno cierpial w tych latach biede, ale po-
godny z natury chlopiec przetrwatl zwyciesko okres wyrzeczen i znake-
micie rozwijal swoj wspanialy talent.

Jakze podobne bylo Zycie Pucciniego do tego, jakie wiedli bohalero-
wie artystycznej Cyganerii w powie$ci Murgera. Mtlody kompozytor ro-
zumial i odezuwal radosei i smutki tej gromady potencjalnych geniuszy,
beztrosko wyczekujgeyeh szezesliwej chwili, w ktérej zablysng talen-
tami, zyskajg powodzenie i uznanie sfer posiadajacych. Nie obce mu tez
_byly sukcesy i zawody milosne tej lekkomysinej mtodziezy z dzielnicy
lacinskiej Paryza. W tej tak specyficznej atmosferze biednych artystéow
czul sie Puccini jak u siebie i nie tyle realia zycia, ile wtlasnie na-
stroj i klimat tego srodowiska ukladaly sie w wyobrazni kompozytora
W Wyrazne obrazy muzyczne. Miala sie jeszeze skrystalizowaé ta specy-
ficzna atmosfera w dzialaniu konkretnych postaci scenicznych. Nalezalo
z opowiesci stworzy¢é dramat sceniczny. Puccini przykladal do konstruk-
cji libretta najwyzsza wage. Mial niezawodny instynkt czlowieka teatru
i literatom, ktérzy mu przygotowywali scenariusz dyktowal kazdy, naj-
mniejszy szczegbl akcji. Dwa lata trwala praca nad adaptarcjg scenieczng
powiesci Murgera, a tylko 8 miesiecy potrzeba bylo Pucciniemu dla
skomponowania gotowego libretta Cyganerii.

Jest rzecza znamienna, Ze rownolegle z Puccinim zainferesowal sie
pewiescia Murgera slynny kompozytor ,Pajacéw® Leoncavallo. Skompo-
nowal i on ,,Cyganerie® do libretta osnutego na tej samej powiesei, ale
skonstruowanego teatralnie o wiele stabiej, to tez w rywalizacji dwdéceh
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identycznych w tytule oper dzielo Pucciniego odnioslo zwyeciestwo. Oka-
zalo sie nie po raz pierwszy, jak decydujaca role w powodzeniu opery
gra sceniczny uklad akeji i tryumfy Pucciniego majay obok wspanialych
zalet jego muzyki takize w teatralnej zrecznosci jego librett swoje Zré-
dio.

Byloby rzecza pouczajaca dla niejednego kompozytora, ktéry usiluje
pisa¢ muzyke sceniczng zanalizowaé kazdy szczegdl przebogatej party-
tury ,.Cyganerii”. Jednos$é muzyczno-sceniczna tego arcydziela zmusza
do najwyzszego pedziwu. Tak jak w przebiegu dramatu niec nie jest
zbedne i kazdy szczegdl akcji uzupelnia nasze poznanie postaci dramatu,
sluzy wyrazistosci ich charakteréw i logicznie tlumaczy katastrofe za-
konczenia tych obrazéw ,z zycia wzietych®, tak tez muzyka pnglebia
i przybliza nam postacie, charakteryzuje je z niezwykla dokladnoécia,
odslania ich uczucia, napigcia ich emocji, ilustruje ich nastreje pogodne
czy wrecz wesole, przejmuje w chwilach tkliwych, przeraza w momen-
cie koncowej lragedii. Nie ma w ,,Cyganerii* ariowych popiséw dla wy-
spiewania kilku pieknych fraz. Owszem uniesienia milosne pary ko-
chankéw Rudolfa i Mimi znajdujg i taki wyraz w slynnych ariach
I aktu, ale te szczere i glebokie wynurzenia dwojga kochajacych serc sa
jakby tylko punkiem najwyzszego napiecia liryeznego, a nie popisem
woikalnym oderwanym od nurtu muzycznego calej sceny. Muzyka Puc-
ciniego ciagle spiewa zaréwno w kantylenach jak i w rozmowach po-
staci scenicznych, bezustannie sSpiewa i orkiestra jakby dopowiadajac
co dzieje si¢ w duszy ludzi, ktérych obserwujemy w tych ,Scenach z zy-
cia Cyganerii”. Orkiestra Pucciniego spelnia przytem role wielkiego ma-
larza, wyczarowujacego nastréj srodowiska. W ciggu trwania calej opery
jestesmy pod urokiem tego nastroju, tej atmosfery tak jedynej, w swej
prawdzie jakze przekonywujacej.

W kazdej z nastepnych oper Puccini zdobywa sie na taki specyfliczny,
tylko te] operze wlasciwy klimat muzyki i choé¢ odrazu poznajemy jemu
wlasciwg oryginalno$¢ melodii i harmonii jak i palety orkiestrowej,
wiemy tez, jak odrgbny od Cyganerii jest klimat Toski czy Butterfly.

Wielkim mistrzem teatru muzycznego byl Puccini. Umial bawié
1 wzruszaé, umial kochaé i plakaé,

Zawdzigezamy mu przezycia gleboko ludzkie, bo z nich wywi6dl swoja
sztuke, przeznaczong dla zwyklych ludzi, kochajacych i cierpiacych. Ta-
kich ukazal nam i w ,Cyganerii®, ktéra przetrwa zmienne upodobania
i kaprysy wszelkiej mody artystycznej — i chyba mial racje Edison, gdy
pisal, ze ,melodie Cyganerii zy¢ beda zawsze,

Dr ZYGMUNT LATOSZEWSKI
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STRESZCZENIE LIBRETTA

Akt L

Rudolf i Marceli rozmawiaja w pokoiku na poddaszu. Marzna strasz-
nie, Marceli chce poswigci¢ ostatnie krzeslo, Zeby napali¢ w piecu, ale
Rudelf proponuje zamiast tego spalenie swego ostatniego pieciocaktowego
dramatu. Céz z tego, kiedy rekopis tak malo daje ciepla! A tu i Collin,
ktory wlasnie powrécil do domu, cheialby sie zagrzaé¢. Sytuacje ratuje
powrot Schaunarda, obladowanego paczkami i drzewem na opal. Do-
stal on skad$ pienigdze, wigc funduje uczte, a précz tego zaprasza przy-
jaciél do kawiarni ,Momus™ jako, Ze jest to wilia Bozego Narodzenia.
Wszyscy sie tam wybieraja, gdy zjawia sie gospodarz domu po komorne.
Przyjaciele poja go winem, az rozkrochmala sie i zaczyna opowiadaé
tluste historyjki, witedy, udajac =zgorszenie, wypychaja go za drzwi,
a sami ruszaja do kawiarni. Tylke Rudolf zostaje jeszcze chwilke, aby
skonezy¢ zaméwiony artykul. Ktos puka do drzwi. To sasiadka, Mimi.
Wracala do swego pokoiku, gdy na schodach zgasla jej $wieca, prosi
wige o swiatlo. Wychodzi z zapalong §wieca, ale po chwili znéw wraca.
Okazuje sig, Ze w pokoju Rudolfa zgubila klucz od swego mieszkania
1 musi go poszukaé¢, Rudolf gasi podstepnie $wiece, szukajg wiec po
ciemku. Poeta znalazl od razu klucz, ale wsunal go do wlasnej kieszeni
I udaje, ze szuka dalej. To nastrecza mu sposobnosé do uchwycenia, niby
niechegey, reki ladnej sasiadki (aria: Ta raczka taka zimna..). Nawig-
zuje sig rozmowa (aria Mimi: Mnie wszyscy zwa Mimi). Mlodzi zako-
chujg siz w sobie od razu i goraco. Gdy przyjaciele przychodza po spoZ-
niajgcego sie Rudolfa, Mimi idzie z nimi razem do kawiarni.

Akt IL

Dzielnica Lacinska. Przed kawiarnig ,,Momus® gwarno 1 wesolo. Mar-
celi, Collin i Schaunrad zasiadaja oprzy stoliku. Po chwili nadchodzi
Rudolf z Mimi. Rudolf kupuje nowej przyjacidlce czepeczek, nastréj jest
rozkeszny. Nadchodzi Museite, dawna kochanka Marcelego, z jakim$ sta-
rym nudziarzem. Jest to bogaty Alcindor. Musette opuscila Marcelege
dla pieniedzy, ale kocha go zawsze i gdy teraz zobaczyla mlodzierica
w kawiarni, postanawia odzyskaé¢ jego milodé. Siada wiec przy sasied-
nim stoliku i usiluje zwrdécié na siebie uwage dawnego kochanka, co jej
sig zreszta bez trudu udaje. Pod glupim pretekstem wysyla gdzies swego
podstarzalego wielbiciela i rzuca sie Marcelemu na szyje. Pogodzeni, od-
chodza razem z przyjaciolmi, pozostawiajac Alcindorowi slony rachunek
do zaplacenia,
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Akt III

Mala oberza na granicy miasta, swit zimowy. Przechodzg idacy do
miasta przekupnie. Po chwili nadchodzi Mimi, chora i kaszlaca. Szuka
Marcelego, ktory maluje jakis obraz w tej oberzy. Gdy zjawia sie Mar-
celi, Mimi skarzy sie na Rudolfa, flumaczac, dlaczego nie moze z nim
zy¢. Nie mozZe jednak takze zyé bez niego i dlatego jest bardzo nie-
szezedliwa. Rudolf jednak tak jest zazdrosny, Ze nie moga mieszkaé¢ ra-
zem. Nadchodzi Rudolf szukajac Marcelego. Mimi chowa sie za drzewo
1 stucha ich rozmowy, Rudolf tlumaczy Marcelemu prawdziwg przyczyne
rozstania z Mimi. Jest ona nieuleczalnie chora, a on nie moze jej pomoc
i nie moze spokojnie patrzeé¢ na jej cierpienia, dlatego postanowil sie
z nia rozstaé, Mimi kaszle i zdradza tym swojg obecnoéé. Kochankowie
§ciskajg sie i decyduja rozstaé bez gniewu, lecz z zalem. Tymczasem
w oberzy Marceli poklocil sie z Musette, ktéra oskarza o puste flirty
Zz obecymi.

Akt IV.

Ten sam pokoj na poddaszu, co w akceie pierwszym. Rudolf i Marceli
znowu siedza razem i cierpia biede. Niewiele sie w ich Zyciu zmienilo,
tylko ich dziewczeta odeszly. Oba] przyjaciele nie moga jednak zapom-
nie¢ Mimi i Musette i tesknig za nimi. Powracajg Collin i Schaunard,
ale tym razem muzyk przynosi tylko chleb. Mo#zna jednak udawaé, ze
zastawiono luksusowsa uczte. Przyjaciele bawig sie i dokazuja jak dzieci,
gdy wiem wchodzi Musette. Méwi, Ze na schodach pozostawila Mimi,
iktora jest tak chora, Ze nie moze sama wej$é na schody. Porzucita bo-
gatego hrabiego i koniecznie chce przed s$miercig zobaczyé jeszcze uko-
chanego Rudolfa., Rudolf i Marceli wybiegaja na schody i przyprowa-
dzaja ledwie zywa Mimi. Kazdy z przyjac’ol chcialby jej pomoe, ale nie
maja pieniedzy. Musette postanawia sprzedaé¢ kolezyki, aby kupié¢ cho-
rej mufke, o ktore] Mimi marzy. Wychodzi wigc z Marcelim po za-
kupy i po doktora. Schaunrad i Collin tak#e wychodza. Rudolf i Mimi
pozostaja sami. Snujg wspomnienia dawnej milosci i szczescia. Przyja-
ciele wkrotce powracaja. Musette kladzie Mimi na 16zku mufke —
wzruszona Mimi dziekuje Rudeolfowi, przekonana, Ze to podarek od nie-
=0, Siabnie coraz bardziej i umiera w objeciach ukochanego Rudolfa,

KAROL STROMENGER
SPrzewodnik Operowy™
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SOLISCI OPERY REODZKIEJ

SOPRANY

DELFINA AMBROZIAK, JANINA HAMERNIK, WERONIKA KUZMINSKA, EWE-

LINA KWASNIEWSKA, JADWIGA PIETRASZKIEWICZ, DANUTA PRUSKA, HA-

LINA ROMANOWSKA, ZOFIA RUDNICKA, LIDIA SKOWRON, JADWIGA STOCKA,
MIROSLAWA SZTAJKOWSKA,

MEZZ0O SOPRANY

EKRYSTYNA JACKOWSKA, KRYSTYNA KURTIS, MARIA NARKIEWICZ,
IZABELLA STRZALKOWSKA,

TENORY

JERZY ANTEPOWICZ, ANTONI DROHOMIRECKI, TADEUSZ KOPACKI, ZDZI.
SLAW NIKODEM, JERZY ORLOWSKI, ROMAN OSINSKI, STEFAN ROZANSKI,
ROMUALD SPYCHALSKI, EUGENIUSZ SZYNKARSKI,

BARYTONY — BASY

JERZY ARTYSZ, TADEUSZ GAWRONSKI, STANISLAW HEIMEERGER, ANTONI

MAJAK, MICHAL MARCHUT, STANISLAW MICHONSKI, IGOR MIKULIN, EUGE-

NIUSZ NIZIOL, RYSZARD NOWALINSKI, MARTAN WOZNICZKO, ANDRZEJ
SACIUK, ZBIGNIEW STUDLER, WLADYSLAW WDOWICKI.

ZESPOL. BALETOWY OPERY LODZKIEJ

Kierownik baletu — FELIKS PARNELL
Pedagog balelu - MARIA LAPINSKA

Asystent choreografa — EUGENIUSZ KOWALCZYK
SoliSci

MARIA LAPINSKA, BARBARA GARSTKIEWICZ, LUCYNA LAKOMOWINA;
JANINA NIESOBSKA, JOANNA SKULTETY, LUCYNA SOTOMSKA, KRYSTYNA
ZALEWSKA, GERDA ZMUDZINSKA, JERZY DAMPC, WIESLAW GLOWACKI,
EUGENIUSZ KOWALCZYK, JERZY LUKASIK, WLODZIMIERZ TRACZEWSKI.

Zespol baletowy

HALINA BACHLEDA, ALINA BARANOWSKA, DONATA EBUFNAL, HALINA

KOZIELEWSKA, JOLANTA MAKIEWICZ, ANNA SADOWSKA, HKRYSTYNA

SAWICKA, ALINA TOMANEK, TADEUSZ BOGUCKI, STANISLAW DZIUK, JAN

NACHSZTER, STEFAN PIATKOWSKI, RYSZARD PIEKARSKI, ADAM ROZALSKI,
JAN STOLARSKI, JAN SOLTYS, TADEUSZ WOLINSKI.
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ZESPOE. CHOROWY OPERY LODZKIEJ

Hierownik choru — MIECZYSLAW RYMARCZYEK
Asystent chirmistrza — MARIAN TORON

Inspektor chéru — RYSZARD ZIELINSKI

SOPRANY

MARIA BARTOSZ, BRONISLAWA BURZYNSKA, BARBARA JANOWSKA, MARIA

KACZMARKIEWICZ, ANNA KASPERKIEWICZ, JOZEFA LIPINSKA, ZOFIA LU-

KAS, IRENA MALINOWSKA, ALICJA POLONSKA, JANINA SLIWINSKA, ZOFIA
WAJNCHOLD, IRMA WOJCIKIEWICZ.

ALTY

ANNA BARCZYNSKA, DANUTA GORNA, ELZBIETA JEZEWSKA, MIECZYSLAWA
MALISIEWICZ, HALINA OSTROWSEA, GENOWEFA PANOW, EUGENIA RAJCH,
ALINA WALCZAK, KRYSTYNA WIECZORKOWA, JADWIGA ZIMNAWODA.

TENORY

HENRYK KARPINSKI, HENRYK KLOSINSKI, JULIAN KULIKOWSKI, WLADY-

SEAW KWIATKOWSKI, KAZIMIERZ MISZTELA, TADEUSZ ROMANSKI, ROMAN

TASZAKOWSKI, MIECZYSLAW TRZECIAK, RYSZARD TYCZYNSKI, JANUSZ
WALESINSKI, RYSZARD ZIELINSEI,

BASY

JERZY BANDEL, ZBIGNIEW BOBOWSKI, MARIAN KALUZINSKI, MAREK KA.

LUZYNSKI, LUDWIK KROGULSKI, JANUSZ KUNCE, JERZY LESZCZYNSKI, I{A-

ZIMIERZ NARKIEWICZ, JAN OBRZUT, HENRYK PASTWINSKI, ANTONI PRZE-

STRZELSKI, PIOTR RAJEWSKI, JERZY SOBCZYNSKI, TADEUSZ STANIUCHA.
MARIAN STEPIEN, JOZEF SLEDZ, MARIAN TORON.



ZESPOL ORKIESTROWY OPERY LODZKIEJ

I SKRZYPCE

JANW SZALEK (koncertmist:z)
JAN FISIAK

BRONISLAW LIGEZA
JULIUSZ STEFANSKI
KAZIMIERZ JODELIS
ROMAN STRZELECKI
WLADYSLAW DEBSKI
KAZIMIERZ BIELECKI

II SKRZYPCE

JERZY OSTROWSKI
JOZEF MATCZAK
ANTONI SZEWCZYK
BRONISLAW EJGIRD
IGNACY CLAPINSKI
MARIAN PEDA

ALTOWKI

ZYGMUNT OLCZYK
ZBIGNIEW PISAREK
HENRYK EKIERT

WIOLONCZELE

JANUSZ KUETAK

JERZY SZCZERBA

ZOFIA PUSTELNIK
RYSZARD ANDREZEJEWSKI .

KONTRABAS

TADEUSZ BIALKOWSKI
ARTUR LIPINSKI

FLETY

SLAWOMIR POPINSKI
ALEKSANDER PAWLOWSKI
HELENA KRUPIENKO

KLARNETY

GRZEGORZ POSTOLOW
ZDEZISLAW KULAK
IRENEUSZ BIERNACKI
WACEAW KRAWCZYK

OBOJE
JERZY KOPINSKI
FELIKS SOWA

ROZEK ANG.
KAZIMIERZ BRUSZEWSKI

FAGOTY
JOZEF BALCER
MIECZYSLAW GABRYS

TRABKI

WLODZIMIERZ SKORZEPA
HENRYK SKONIECZNY
KAZIMIERZ ZIELINSKI

ROGI

JOZEF PELCZYNSKI
HENRYK WASILEWSKI
ADANM JABLONSKI

PUZONY

WLADYSLAW JOZWIAK
STANISLAW GAJ
WIKTOR MICHALSKI

TUBA
WILHELM BONCZYNSKI

' PERKUSJA

KAZIMIERZ DOMAGALA
ALOJZY ZAWISLAK
URSZULA BEREZNICKA

HARTFA
ALICJA WARSZAWSKA

INSPEKTOR ORKIESTRY
MIECZYSLAW GABRYS
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