STOWARZYSZENIE PRZYJACIOL OPERY
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CZAJKOWSKi 1 ,EUGENIUSZ ONIEGIN¢

Piotr Czajkowski, to jedna 2z najwybitniejszych indywidualno$ci
twérezych w muzyce rosyjskiej XIX w. Rozpoczyna on swa dzialal-
no$é w latach siedemdiiesiatych ubieglego wieku, w warunkach doéé
odmiennych od tych, jakie stanowily spoleczno-ideowe tlo tworczosei
nieco starszych od niego przedstawicieli ,poteznej gromadki® (Bala-
kirew, Cui, Musorgski, Borodin, Rimski-Korsakow). Rozpoczyna ja
w okresie, kiedy mecenat muzyczny przechodzi w rece mieszczanstwa,
kiedy burzuazja obejmuje patronat materialny i ideologiczny nad
wszystkimi instytucjami muzyeznymi w Rosji; w jej reku pozostaja
wszystkie oddzialy Rosyjskiego Towarzystwa Muzycznego oraz szkol-
nictwo muzyczne. Instytucje muzyczne w systemie kapitalistycznym
staja sie przedsiebiorstwami, z ktérych mozna czerpaé zyski. Przed-
sigbiorstwem staja si¢ nie tylko, organizacje koncertowe i instytucje
operowe, ale rowniez i wydawnictwa, ktére zaczynaja konkurowaé
z zagranicznymi, fabryki fortepianéw i innych instrumentéw. Zycie
muzyczne Rosji ulega wiec wyraznie procesowi kapitalizacji. Wiaze
si¢ z tym rozkwit zawodowego szkolnictwa muzycznego, ktérego
podwaliny stworzyl juz Antoni Rubinstein.

W tych warunkach zmienia sie teZz pozycja spoleczna kompozytora.
Jeszeze przedstawiciele ,poteznej gromadki® nie byli kompozytorami-
zawodowcami w S$cislym tego stowa znaczeniu. Dzialalno&é kompozy-
torska nie byla jeszcze w tym czasie w Rosji pojmowana jako pod-
stawa bytu materialnego, jako zawéd. Czajkowski jest wladciwie
pierwszym reprezentantem pokolenia zawodowych kompozytoréow.
Opiera si¢ pod tym wzgledem — i nie tylko pod tym — na osiggnie-
ciach, ktére sa zastuga Antoniego Rubinsteina.

Piotr Czajkowski urodzil sig¢ 25 IV 1840 r. w zubozalej szla-
checkiej rodzinie; ojciec jego byt kierownikiem fabryki w Wotkinsku
i tam wladnie urodzil sie Piotr. Muzyki zaczeto go uczyé w dziecin-
stwie, ale specja]nego talentu wtedy jeszcze nie przejawial. W 10
roku zycia zostaje oddany do instytutu dla przysziych prawnikéw,
a po jego ukonczeniu od razu rozpoczyna prace urzednicza w mini-
sterstwie sprawiedliwo$ci. Przez caly ten czas nie przerywa nauki
muzyki; uczy sie gry na fortepianie, $piewa w choérze, zaczyna takze
improwizowaé, zywo interesuje sie opera. Po pewnym czasie zaczyna
bra¢ lekcje teorii i harmonii u Zaremby, w zorganizowanych przez
Rubinsteina klasach muzycznych. Po kilku latach porzuca prace
W ministerstwie i mimo bardzo trudnych warunkéw materialnych
poswicca sie w zupelnoéci muzyce. Studia nad harmonia, kontra-
punktem, formami (u Zaremby) i orkiestraeja (u A. Rubinsteina) po-
chianiaja go calkowicie, Wprawdzie konserwatywny stosunek tych
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studiéw nie odpowiadal Czajkowskiemu, ale im wlaénie, a gibéwnie
Rubinsteinowi, zawdziecza on doskonale opanowanie techniki kompo-
zytorskiej. W r. 1866 Czajkowski obejmuje posade profesora w
moskiewskim konserwatorium, ktérego dyrektorem byt brat Anto-
niego Rubinsteina Mikotaj. Tu rozpoczyna prace nad swoja pierwszg
symfonia programowg pt. ,.Zimowe sny*; jej pierwsze wykonanie
pod batuta Mikolaja Rubinsteina zwrécilo uwage ko6t moskiewskich
na mlodego kompozytora. Antoni Rubinstein odnidst sie¢ jednak do
niej negatywnie. Czajkowski zbliza sie wtedy do koélka artystycznego.
skupiajgcego literatéw i muzykéw, ktérego osrodkiem byt Ostrowski,
stynny dramaturg, a zarazem znawca folkloru. rosyjskiego. Zainte-
resowania tej grupy pieSnig ludowa nie pozostaja bez wplywu na
Czajkowskiego. Pod wplywem Ostrowskiego Czajkowski pisze swoja
pierwsza opere pt. ,,Wojewoda®*. W r. 1868 Czajkowski zbliza sie do
»kOlka Balakirewa®, z ktéorym wigzaly go wsp6lne zainteresowania
muzyka ludowa i nowymi pradami Zachodu. Grupa ta niewatpliwie
wywarta pewien wplyw na Czajkowskiego. Powstaja teraz trzy
kwartety smyczkowe, opery: ,Oprycznik®, ,Kowal Wakula“, muzyka
do basni Ostrowskiego ,Sniezka“, balet ,Jezioro labedzie“, dwie
symfonie, fantazja symfoniczna ,Burza®“. I koncert fortepianowy
b-mol i wiele innych utworéw. W obu wymienionych operach
Czajkowski opiera sie na folklorze, w ,Sniezce® — na rosyjskim, w
,Kowalu Wakule* — na ukrainskim.

Jest to jeszcze okres wezesnej twoérezosei Czajkowskiegn., Rozwija
sie ona w tym czasie na tle wzrastajgcego niezadowolenia kompozy-
tora z siebie i ze $wiata, Potegujaca sie melancholia prowadzi go do
gtebokiego kryzysu psychicznego. Wstrzasem byla dlan nieudana
préba zalozenia rodziny. Kompozytor jest wtedy bliski samobéjstwa.
Wyjezdza na czas dluzszy za granice. Przezycia te poglebiaja w nim
stonnoéé do tragicznego odczuwania $wiata. Rok 1877 przynosi dwa
nowe, dojrzale i przepojone tymi wiasnie nastrojami dziela: opere , Euge-
niusz Oniegin“ i IV symfonie, w ktorych rozwéj stylu kompozytor-
skiego idzie w parze.z poglebieniem osobistego wyrazu. Czajkowski
pisal te utwory w Szwajcarii, a podstawa materialna jego zycia staje
sie subwencja bogatej mecenaski sztuki Nadziezdy von Meck, ktora
umozliwia kompozytorowi spokojng, normalna prace twoércza i state
wyjazdy za granice. Rola pani von Meck byla w zyciu kompozytora
dosé szczegllna: korespondowali ze soba 13 lat nie znajac sie oso-
biécie ani nie widujge. Po kryzysie w 1877 roku w ciagu najblizszych
oémiu lat, Czajkowski spedza zimowe miesigce za granicg, zwiedza
Wtochy, Szwajcarie, Francje, lato za§ spedza u swojej siostry na
Ukrainie, w miejscowoseci Kamionka.

Tymeczasem ro$nie uznanie dla tworczosci Czajkowskiego. Kompo-
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zyfor ma juz za soba III symifonie i Koncert skrzypcowy z orkiestra.
Stawa jego rosnie, ,Eugeniusz Oniegin®“ zdobywa sobie sceny operowe
nie tylko w Rosji ale i za granica. Czajkowski znowu powraca do
ludzi, do zycia towarzyskiego, sam nawet dyryguje swoimi utworami.
W latach 1877-1888 odbywa wielkie tournée koncertowe po Europie.
W Pradze zostaje uroczyScie i entuzjastycznie przyjety, w Cambridge
— otrzymuje doktorat honorowy. Wyrazem pelnej réwnowagi psy-
chicznej kompozytora staje sie jego decyzja powrotu na stale do
Rosji. Czajkowski osiada w malym miasteczku niedaleko Moskwy,
w Klinie. Mimo 2ze warunki jego zycia ukladaja sie teraz bardzo
pomyslnie i kompozytor osiaga pelna réwnowage duchowa — pesy-
mizm pozostaje nadal dominujaca nuta jego $wiatopogladu. Przejawia
si¢ on w calej korespondencji kompozytora, zwlaszeza z bratem,
w Jego pamigtniku, a przede wszystkim w tematyce utwordw.
W ostatnim okresie jego twoérczo$ci powstaje szereg monumental-
nych, ale przesigknietych tragicznym nastrojem kompozycji: progra-
mowa symfonia ,Manfred“, V symfonia, a przede wszystkim opera
wDama Pikowa“. Opera ta wraz z ostatnia symfonia, VI, stanowi
szezyt calej tworczosci Czajkowskiego. Pisal ja kompozytor w stanie
silnego napiecia psychicznego, jak w swoim czasie sEugeniusza
Oniegina“. W r. 1891 pisze krétka, jednoaktows opere ,Jolanta*:
W r. 1892 — balet ,Dziadek do orzechéw* oraz pierwsze szkice do
VI symfonii, ktére jednak niszezy; VI symfonie pisze na nowo w
r. 1893. W pazdzierniku tego roku sam dyrysuje w Petersburgu jej
pierwszym wykonaniem. Tu zaraza sie panujaca wodwcezas cholera
i umiera w pare dni potem, dnia 6 XI 1893 roku.

Rola twoérczosei Piotra Czajkowskiego w muzyce rosyjskiej jest
szczegOlnie wielka. Twoérezoéé ta jest nie tylko doskonalym odzwier-
ciedleniem nastrojéw panujacych wéréd inteligencji rosyjskiej ostat-
nich lat XIX wieku, ale tez wyjatkowo artystycznym, wyjatkowo
szczerym 1 glebokim wyrazem osobistych przezy¢ kompozytora. Wiel-
kos¢ tej muzyki sprowadza sie przede wszystkim do sily przezyé,
jakie w niej zamkna? kompozytor i jakim wumial nadaé doskonalg
forme.

Te doskonala forme w duzej mierze zawdziecza Czajkowski swemu
nauczycielowi Rubinsteinowi, pomimo, ze drogi ich bardzo szybko sie
rozeszly; Rubinstein potepial nowatorskie poszukiwania ucznia, uczen
za§ nie uznawal akademickich postulatéw nauczyciela. Mimo, to przez
diugi czas uwazano Czajkowskiego za przedstawiciela kierunku re-
prezentowanego przez Rubinsteina.

Z Rubinsteinem 1aczy go istotnie kult rzeminsta muzycznego, kult
klasycznych tradycji tego rzemiosta, przede wszystkim — formy
symfonii, co w oéwezesnym Srodowisku muzycznym Rosji uwazane




bylo za przeciwstawienie si¢ idealom ,poteznej gromadki“. Jej przed-
stawiciele glosili przeciez negacje tradycyjnych form, samowystar-
czalno$é narodowa techniki kompozytorskiej. Czajkowski — nie od-
rzucajac postulatu narodowosci w sztuce, uznaje jednak walor wszyst-
kiego, co wypracowaly wieki poprzednie tak w Rosji, jak i na Za-
chodzie. Stad z krétkiej perspekiywy walki ideologicznej ostatnich
lat XIX wieku moglo sie wydawaé, ze Czajkowski i ,pigtka“ — 1o
przeciwstawne linie, odmienne kierunki, rézne postawy ideowe. Dzi$
widzimy, Ze odmienno$¢ drég — to nie zawsze ich przeciwstawno$é.
Widzimy jak wiele 1gczy Czajkowskiego z ideologia przedstawicieli
»piatki” 1 jak wiele wniesli oni wspdlnie do muzyki rosyjskiej XIX w.
Historiografia radziecka zalicza do wKlasycznej muzyki rosyjskiej
XIX w. zarowno twoérczosé Borodina, Musorgskiego, Rimskiego-Korsa-
kowa, jak i Czajkowskiego. W ramach poteznego nurtu rozwojowego
muzyki rosyjskiej w drugiej polowie XIX wieku tworza oni dwa
odmienne prady, zlaczone jednak wspélna podstawowa idea — stworze-
nia nowej, narodowej muzyki rosyjskiej.

Najwieksza popularno$é zdoby: Czajkowski dzieki swym operom.
Stosunkowo wczednie zwraca sie on do tego gatunku muzycznego
i mimo, ze tematyka jego oper jest do§é¢ réznorodna, koncentruje sie
na jednym typie opery — na operze lirycznej. Umyslowo§é Czajkow-
skiego, jego osobiste zainteresowania i przezycia decyduja o tym,
Ze pocigga go dramat psychologiczny, przezycia ludzkie; one tez
staja sie giéwna problematyka jego oper. Obca jest mu problematyka
spoleczna czy tez Kkonflikty dziejowe i nawet tam, gdzie podejmuje
tematy historyczne (np. w ,,Mazepie* czy w ,Joannie d’Arc*), koncen-
truje uwage raczej na przezyciach o0s6b dramatu niz na wydarze-
niach, z ktérych wyrasta sam konflikt. Czajkowski jest zwolen-
nikiem realizmu psychologicznego w operze. Odpowiadaja temu Srodki,
kiérymi sie postuguje: nie sceny masowe, nie chéry, ale arie solowe,
monologi, duety, stanowia w tych operach gléwne S$rodki wyrazu;
nie dramatyczne deklamacyjne recytatywy, ale $piewne arioso i into-
nacje ludowe decydujg o charakterze ich melodyki. Czajkowski jest
mistrzem melodyki, bogatej, wyrazistej, zréznicowanej, ogromnie gle-
bokiej i indywidualnej. Nie stosuje jednak w operach zasady form
zamknietych, raczej wprowadza ciaglosé rozwoju melodyki, dla ktérej
poszczegdlne sceny stanowia tylko ramy.

Z najtragiczniejszych lat zycia kompozytora pochodzi jedno z jego

dwu dziel operowych — ,Eugeniusz Oniegin®“. Opera ta powstaje
w r. 1877. Liryczna osnowa poematu Puszkina, dramat psychologiczny
bedacy jego osia, atmosfera rosyjskiego zycia — wszystko to szcze-

gblnie pociggato woéwcezas Czajkowskiego. Powstaje opera liryczna,
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ktéra sam kompozytor nazwal ,scenami lirycznymi“. Punkt ciezkosci
spoczywa na przezyciach, uczuciach ludzkich; motyw przeznaczenia,
atmosfera pesymizmu cigzy nad calo$cia, odpowiadajac jego owczes-
nym nastrojom.

Kompozytor wzial sie do pracy, z ogromnym zapalem; calo$¢ na-
szkicowal w ciagu czterech zaledwie miesiecy letnich, do konca roku
zinstrumentowal opere. Sam pisze, ze pracowal w jakims$ natchnieniu,
otaczajac miloscia postacie .dramatu, biorac udziat w ich przezyciach.
Z poematu Puszkina przejal tylko watek milo$ci Tatiany do Oniegina;
opera odznacza sie bogactwem nietyle sytuacji, ile nastrojéow. Cen-
tralne miejsce zajmuje postaé Tatiany. Postaé ta wystepuje na tle
scen obrazuiacych doskonale zycie rosyjskiego dworku i miasta w po-
czatkach XIX w.; zycie rosyjskiej prowincji oddane jest w obrazie
balu u Earinéw i w pierwszej scenie przed dworkiem. Ta atmosfera
pozwala kompozytorowi na stylizacje zardéwno piesni ludowej, jak
i sentymentalnego romansu, na wprowadzenie tancow, innych na balu
w dworku wiejskim, innych na stolecznym (tu juz moze wystapié
uroczysty polonez).

pBugeniusz Oniegin“ jest wyrazem poglebienia psychologicznego sa-
mego gatunku opery. I choé opera liryczna ma doskonale wzory
w utworach Masseneta, Gounoda, a zwlaszcza Bizeta, ,Eugeniusz
Oniegin® Czajkowskiego goruje jednak nad nimi poetycko$cia i pla-
styka przedstawienia wewnetrznego &wiata swoich bohateréw. Naro-
dowy charakter tej opery nie jest wynikiem cytowania lub przetwa-
rzania intonacji folkloru. Wynika raczej z nawiazania do tego zasobu
i tych Srodkéw melodycznego wyrazu, jakie wyksztaleily sie juz
W muzyce rosyjskiej poprzednich pokolen, i to w ramach réznorod-
nych jej gatunkéw. Z tej typowo rosyjskiej atmosfery wyrastaja
postacie Puszkinowskiego poematu i ten ich charakter decyduje
o ,rosyjskim“ charakterze opery Czajkowskiego. Melodyka zbudowa-
na z motywéw o opadajacej linii intonacji — co jest charakterystyez- -
ne dla calej twoérczoSci Czajkowskiego — opisywanie melodyczne
jakiego$ diwieku lekko falujaca linia, progresja podkre§lone motywy
westchnien — to wszystko sklada sie na ekspresje melodyeczng tej
opery. PodkreSla ja mocno schromatyzowana hormonika oraz na-
sycona — cho¢ delikatna i trafnie charakteryzujac sytuacje scenicz-
ne — instrumentacja.

»Bugeniusza Oniegina“ wystawiono po raz pierwszy w r. 1879 sila-
mi ueznidw konserwatorium petersburskiego. Ale niebawem opera ta
zdobyla sobie sceny teatréw rosyjskich i zagranicznych i po dzien
dzisiejszy nalezy do trwalych pozycji repertuarowych wszystkich
oper $wiata.

Prof. dr ZOFIA LISSA
(Historia Muzyki Rosyjskie] — wyjatkl)
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CZAJKOWSKI O ,,ONIEGINIE®

7 listu do brata (18 V 1877).

W ubieglym tygodniu bylem, zupelnie przypadkowo, u pani Lawrow-
skiej. RozmawialiSmy o tym i owym, az rozmowa zeszla na tory ope-
rowe. ZaczeliSmy méwié o tematach do librett. Maz ELawrowskiej,
bardzo glupi czlowiek, plott réine niedorzecznoéei, wyszukiwat i pro-
ponowal mi nieprawdopodobne wprost historie. Lizawieta Andriejew-
na milezala i tylko udmiechala sig¢ dobrodusznie. Po jakim§ czasie
zwrocila sie do mnie: a gdyby tak wziaé ,Eugeniusza Oniegina“?
Jej pomyst wydal mi sie szalony i nic nie odpowiedzialem. Po wyjsciu
od niej, siedzac juz w restauracji przy obiledzie, przypomnialem sobie
o ,,Onieginie”, zamys$lilem sig, po chwili pomyst Eawrowskiej wydatl
mi sie mozliwy do zrealizowania, p6zniej zapaliltem sie do niego i pod
koniec obiadu bylem juz zdecydowany. Natychmiast wyruszylem
w poszukiwanie egzemplarza poematu Puszkina. Po wielkich trudach
znalaztem go, poszedlem do domu, przeczytalem z zapartym tchem,
do rana nie zmruzylem oka, rezultatem czego bylo gotowe libretto
przepieknej opery z tekstem Puszkina. Nastepnego dnia pojechatem do
Szylowskiego i teraz juz on, na pelnych obrotach, pracuje nad wy-
gladzeniem i uporzadkowaniem libretta.

Nie uwierzysz do jakiego stopnia pasjonuje mnie podjety temat. Jak
sie ciesze, ze pozbylem sie raz na zawsze 'egipskich ksiezniczek, farao-
néw, trucizny i innych ,chodliwych® historii. Jaki ogrom poezji
w ,,Onieginie“! Nie myle sig, wiem napewno! Scenicznych efektéw,
zywej akecji, bedzie w mojej operze bardzo malo, lecz nastréj wielkiej
poezji, prostota, ludzko$é i bezposredniosé tematu w polaczeniu z ge-
nialnym tekstem wynagrodza z nawiazka te braki.

Z listu do pani v. Meck (27 V 1877).

W niedziele jade na wie§ do K. S. Szylowskiego, bardzo milego pana,
ktéry mieszka, ze swoja nie mniej mila i sympatyczng Zong, we wias-
nym majatku niedaleko Nowej Jerozolimy. Bede tam mial do swego
wylacznego uzytku cale skrzydlo domu i fortepian. Z calym zapaiem
przystapie do komponowania. Szylowski wedlug moich wskazowek
opracowuje libretto ,Eugeniusza Oniegina®. Niezwykle $miala mysSl,
nieprawdaz? Nieliczni znajomi, wtajemniczeni w modj zamiar napisa-
nia ,Oniegina“, z poczatku bardzo sie dziwili, niedowierzali, a po
pewnym czasie zmienili zdanie az do zachwytu wlacznie. Opera,
oczywiScie nie bedzie bogata w silne, dramatyczne spigcia, lecz
zainteresuje sluchacza od strony czysto ludzkiego, codziennego bytu,
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a poza tym jakai ogromna moc poezji i swoistego czar}{ m-ieéci sie
w tym utworze! Jedna scena Tatiany z Niania ma wartosc 1'11estycha—
na. Jesli uda mi sie zdoby¢, nieodzowna przy tworzeniu, rownov.\rage;
ducha, to czuje, ze z treSci Puszkina bede czerpal potrzebne mi do
osiagniecia celu natchnienie.

7 listu do K. Albrechta (15 XII 1877).

Karolu, na lito§¢ boska, zrozum mnie! Za zadne skarby nie zapru-
ponuje opery dyrekeji teatréw, zanim nie zostanie ona wystawiona
w konserwatorium. Pisalem ja z mysla o konserwatorium dlatego,
7e nie jest mi potrzebna duza scena z jej sztampa, sztywna umow-
noscia, beztalenciem rezyseréw, nieprzemyslana, choé bardzo czesto
nawet bogata wystawa, z maszyng do machania zamiast dyrygen-
ta itd. itd.

Do realizacji ,,Oniegina“ potrzebuje:

1. Spiewakéw $redniej klasy, lecz wytrwalych i dobrze przygotowa-
nych aktorsko.

9. Spiewakéw, ktérzy oprécz tych zalet beda odtwarzaé powierzone
im aktorskie role prawdziwie i jak najproscie].

3. Wystawa nie musi byé bogata, lecz bardzo dokladnie oddalajaca
epoke w ktorej odbywa sie akcja (20-te lata).

4, Chér nie moze sie zachowywaé na scenie jak stado barandéw, co
ma miejsce na imperatorskim teatrze, lecz musza to by¢ ludzie
bioracy zywy udzial w widowisku operowym.

5. Kapelmistrz nie powinien byé maszyna i nawet muzykiem a la
Naprawnik, ktéry pilnuje tylko tego, zeby tam gdzie jest ,cis* nie
grano ,,C% lecz powinien byé prawdziwym wodzem orkiestiry.

Z listu do pani v. Meck (16 XII 1877).

Duzo myslalem o mojej operze. Czy uda mi sie znalezé Tatianr, taka,
jak ja wyobrazal sobie Puszkin, i te moja zilustrowana muzycznie?
Gdzie jest artysta, ktéry choé w pewnym stopniu zblizy sie do idealu
Oniegina, chlodnego, ironicznego dandysa, do szpiku kosci przepojo-
nego manierami ,wielkiego® $wiata? Gdzieszukaé¢ Lenskiego, osiemna-
stoletniego mlodzienica z gestymi puklami wloséw — zapalczywego,
majacego swoisty poglad na pewne sprawy zycia — mlodego poety
a la Schiller?

Jakich pospolitych cech nabierze piekny obraz Puszkina, gdy pokaze
sie go na scenie wérdd sztampy, glupich czesto tradycji, odtworzy przez
podstarzalych wykonawcow...
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DYREKCJA OPERY LODZKIE]

Sabing Nowicka Wiadystaw RacZkowski
Dyrektor Kierownik artystyczny
I. dyrygent

Realizatorzy opery ,Eugeniusz Oniegin®

Jadwiga Hryniewicka

rezyser Choreograf

Ewa Soboltowa | Jézef Rachwalski
scenograf seenograf




Pracownicy dzialu artystycznego

’ Mieczystaw Wodciechowski Tamara Samujtlo Piotr Widlicki
| IT Dyrygent korepetytorka asyst. reiysera
4 Wykonawcey partii solowych

Krystyna Jackowska Izabella Strzatkowska Urszula Walczak




LARINA, dziedziczka .

TATIANA )

jej corki

OLGA
FILIPIEWNA, niania

EUGENIUSZ ONIEGIN

(

-

PIOTR C8

EUGENIU?

Sceny liryczne w
Libretto wedlug poe
O ¢
BARBARA JAKLICZ

! JADWIGA STOCKA

IZABELLA STRZALKOWSKA

( WERONIKA KUZMINSKA

ZOFIA RUDNICKA
WANDA SZCZAWINSKA

ZOFIA SLIWINSKA ?

KRYSTYNA JACKOWSKA
IZABELLA STRZAEKOWSKA l
URSZULA WALCZAK

NINA JURDZINSKA

MARIA NARKIEWICZ
HALINA OSTROWSKA

TADEUSZ GAWRONSKI
STANISEAW HEIMBERGER
ZDZISEAW KLIMEK

Wieéniacy, ziemi

Przerwy po III i V obrazie i Miejsce akeji: Akt I i II

Czas akejl

CHGOR I BALET OPERY LODZKIE]
Taniec chlopski w akcie I wykonaja: Teresa Ensminger{

Rezyseria: .
JERZY MERUNOWICZ

Asystenci rezysera:

ROBERT SAUK
PIOTR WIDLICKI

Dyrektor: SABINA NOWICKA

Kierownicty
WEADYSLA

Dyrj
WEADYSEAW

MIECZYSLAW 1§

Przygotows

EWA N
EDWARD |
TAMARA. |




ZAJKOWSKI

sZ. ONIEGIN

3 aktach (7 odslonach)
natu Aleksandra Puszkina

10 B Y
( EDWARD KAMINSKI

LENSKI . . . . . . . .{ TADEUSZ KOPACKI
| ROMUALD SPYCHALSKI

( MICHAE. MARCHUT
KSIAZE GRIEMIN . . . ;! IGOR MIKULIN
| RYSZARD NOWALINSKI

MARIAN KAELUZINSKI
ROTMISTRZ . , {JOZEF i

KAZIMIERZ CYBULSKI
7 ARECK] . MAREK KALUZYNSKI

RYSZARD NOWALINSKI
| IRENEUSZ PINTERA

. TRIQUET, Francuz . : . . ROMAN OSINSKI

{ MARIAN TORON

GUILLOT, kamerdyner WEADYSEAW WAWRZYNIAK

inie, oficerowie, goscie .
na wsi, akt TII w Petersburgu ’ .~ Przerwy po 1II i V obrazie
: okolo r. 1820

ORKIESTRA PANSTWOWEJ FILHARMONII W LODZI
- Walentyna Lustig, Adam Rézalski — Jan Stolarski

muzyczne: Choreografia:
*RACZKOWSKI JADWIGA HRYNIEWICKA
genci:
e Scenografia:
TOJCIECHOWSKI graua:
ie solistéw: EWA SOBOLTOWA
—— JOZEF RACHWALSKI
RZYLECKI

SAMUJEEO Kierownik artystyczy: WEADYSEAW RACZKOWSKI




Romauald Spychalski

Nina Jurdzinska

Edward Kaminski

Maria Narkiewicz

Tadeusz Kopacki

P




Stamistaw Heimberger . Michat Marchut

Ryszard Nowalifiski

Ireneusz Pintera Kazimierz Cybulski




Marian Kaluzifiski

Walentyna Lustig Jan Stolarski
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Z listu do S. Taniejewa (2 I 1878).

Napisalem opere dlatego, Zze pewnego pieknego dnia odczulem po-
trzebe powiedzenia muzycznym jezykiem tego, co w ,Onieginie* az
sie prosi o podiozenie pod muzyke.

Zrobilem to tak, jak umialem. Pracowalem 2z niedajacym sie opi-
saé zapalem i entuzjazmem, nie troszczac sie zupelnie o to, czy opera
bedzie w dostatecznym stopniu sceniczna, efektowna itd. Kpie sobie
z efektow!

Po co mi efekty? Jezeli pan doszukuje sie efektéw w takiej na
przyklad ,,Aidzie, to zapewniam pana, Ze za zadne skarby nie bylbym
w stanie napisa¢ opery na podobny temat. Potrzebni mi sg zywi
ludzie a nie Kkukly.

Z przyjemnoscia podejme temat, w ktérym — choé i bez mocnych,
niespodziewanych efektow — wystepujace postacie beda podobne do
mnie, beda odczuwaly pewne sprawy tak, jak ja odczuwam i rozu-
miem. Natomiast odczué¢ egipskiej ksiezniczki, faraona, jakiego§ wiel-
kiego etiopy, przyznaje, nie znam i nie pojmuje. Instynkt méwi mi,
ze ci ludzie poruszali sie, odczuwali, a co za tym idzie, wyrazali swe
uczucia zupelnie inaczej niz my.

Dlatego tez moja muzyka bedzie miala tyle wspélnego z ., Aida“, ile
wspélnego maja wytworne, pelne wyszukanej galanterii dialogi boha-
ter6w Racine’a, z naszymi pojeciami o prawdziwym sposobie bycia
mitologicznych bogéw. To byloby klamstwem, A ja sie klamstwem
brzydze...

Niestety, nie spotkalem nikogo, ktoby podsunat mi taki temat do
napisania opery jak np.: ,Carmen“ Bizeta, jedno z najwspanialszych
dziet ostatnich czaséw. Pan pewnie zapyta, czego mi jeszeze potrzeba
do szczescia? Prosze, odpowiem! Chee, Zzeby w libretcie operowym nie
byto kréléw, krélowych, chlopskich buntéw, wypraw wojennych,
bitew, jednym slowem tego wszystkiego, co sie sklada na typ tzw.
s8rand opera‘.

Mnie interesuje wylacznie intymny, lecz bardzo gleboki dramat,
zbudowany na psychologicznych konfliktach, charakter ktérych nie
jest mi obey i ktére potrafia mnie do glebi wzruszy¢é. Mysleé o sce-
nicznych efektach i pamietaé o teatralnogei tworzonego dziela mozna
tylko do pewnego stopnia. W przeciwnym wypadku bedzie ono bardzo
efektownym, zajmujacym, nawet pieknym i interesujacym lecz pozba-
wionym giebszej treSci widowiskiem, ktére nie zaobsorbuje stuchacza
i nie da mu zadnych glebszych przezyé estetycznych.
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Z listu do S. Taniejewa (2¢ I 1878).

Juz panu moéwilem, ze jezeli, jak pan twierdzi, prawdziwa opere
powinna cechowaé¢ zywa akcja, a tej w moim ,Onieginie” nie ma, —
jestem gotéw nie nazywaé ,Oniegina‘“ opera, lecz czym pan chee:
scenami, dramatem muzycznym, poematem, jak pan sobie zyczy. Mia-
tem wielka ochote umuzycznié ,,Oniegina®, Podejmujac sie¢ tego zada-
nia powinienem byl przede wszystkim wzigé pod uwage mozliwosci
dramatyeczne tematu i jego przydatno§é dla sceny, dlatego tez jestem
gotéw ponie$¢ wszystkie konsekwencje wynikajace z mojej lekko-
my$lnosci. Mnie sie jednak zdaje, ze wszystkie niedociagniecia beda
pokryte czarem puszkinowskiego wiersza. Lecz 1 z tej przyczyny mam
powazniejsze zmartwienie niz to, ze publiczno$é bedzie umierala
z ciekawosci w oczekiwaniu na rozwiazanie problemow.

Mam na my$li moje $Swietokradzkie wprost zuchwalstwo, ktére
doprowadzilo do tego, Ze mimo woli do wierszy Puszkina musialem
wklei¢ wiersze Szylowskiego i dopisaé wlasne To mnie najbardziej
onieSmiela!

Jesli chodzi o sama muzyke — powiem panu jedno: jezeli kiedy-
kolwiek zostala napisana muzyka z nieklamanym entuzjazmem, z ta-
ka milo$cia do tematu i do oséb w nim wystepujacych, to wiasnie
mialo miejsce przy komponowaniu ,Oniegina®“. Po prostu drzalem
z upojenia, tonalem w niedajacej sie opisaé blogosci. I jesli stuchacz,
choé¢ w pewnym stopniu, zblizy sie do stanu w jakim ja sie znajdo-
walem w okresie powstawania opery — niczego wiecej nie pragne,
to bedzie dla mnie najwieksza nagroda.

Z listu do P. Jurgensona (4 II 1878).

Byé moze myle sie, lecz mam wrazenie, ze przy rzetelnej, fachowej
realizacji, opera moze sie podoba¢ takze na scenie.

Aby cel osiggnaé, trzeba przede wszystkim wyrugowaé bezduszne,
rutyniarskie, podejscie, do nowego jeszcze nieznanego dziela i stwo-
rzyé mi takie warunki, zebym moégl zZadaé wszystkiego co, moim zda-
niem, bedzie nieodzowne do wystawienia opery.

Sprawe realizacji na konserwatorskiej scenie wiaze z duzym dla
»,Oniegina® szczesciem.

Konserwatorium powinno daé wzorcowe przedstawienie, i jestem
gleboko przekonany, ze ogdélne wrazenie bedzie bardzo dobre.

Z listu do pani v. Meck (28 IX 1883).

Jezeli muzyka w ,,Eugeniuszu Onieginie** ma cechy poetyczne i jest
wzruszajaca, to tylko dlatego, Ze bylem pod urokiem tematu.
Wydawanie sadu, ze utwoér Puszkina wyrdznia sie jedynie pigknym
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wierszem jest wedlug mnie niestuszne. Tatiana nie jest zwykla pro-
wincjonalng gaska, kochajacy sie na zabdéj w petersburskim elegancie,
lecz dziewczyna -~ czystej, nieskazitelnie pieknej duszy, dziewczyna
pograzong w marzeniach, poszukujacg namietnie swego idealu. Chociaz
nie znajduje w nikim wuosobienie swoich marzen, Zzycie jej plynie
cicho i spokojnie, - Lecz wystarczylo, Ze zjawil sie czlowiek, ktéry
warunkami czysto zewnetrznymi wyréznial sie sposréd trywialno-
zaSciankowego towarzystwa, uwierzyla od razu, ze to jest wlasnie
wySniony przez nig ideal i zakochala sie w nim bez pamieci. Puszkin
znakomicie, wprost genialnie przedstawil sile pierwszej, dziewczecej
mifosci, i pamietam, Ze od mlodzieficzych lat bylem gleboko poruszony
uduchowionym stanem Tatiany po spotkaniu sie z Onieginem. Totez,
jesli plonal we mnie w czasie pisania sceny listu ogiefi natchnienia,
to rozpalit go Puszkin, i powiem pani zupeinie szczerze, bez udanej
skromnoseci, ze je§li moja muzyka choé w dziesiatej czeSci oddaje
pigkno puszkinowskiego wiersza, jestem z tego bardzo dumny i nie-
zmiernie zadowolony.

W scenie pojedynku doszukuje sie znacznie wiecej, niz pani, wy-
razu. Czyz Smieré mlodego, utalentowanego poety, na skutek falszy-
wego pojecia o honorze, nie jest wstrzasajaca i wysoce dramatyczna?
I czyz nie znajduje pani dramatyczno$ei w tym, ze znudzony, salono-
wy lew, powodowany nieuzasadnionym rozdraznieniem, wbrew swej
woli, przy dziwnym zbiegu okoliczno$ci, zabija w pojedynku swego
serdecznego przyjaciela?

Historia, zdawaloby sie, bardzo prosta i nawet do§é powszednia,
lecz prostota, pospolitoéé tematu nie odbiera mu poetyckiego piekna
i nie ostabia jego dramatyecznych konfliktéw.




LEUGENIUSZ ONIEGIN*

(Streszczenie)

Akt I

Odslona I. W ogrodzie swego dworku ELarina i Filipiewna stuchaja
pieéni, $piewanych przez Tatiane i Olgg, wspominajac mlode lata La-
riny. Wchodzg wiesniacy niosgc gospodarzom wieniec dozynkowy.
Tatiana nastrojona jest marzycielsko, podczas gdy wesoia Olga chcia-
laby $&piewaé i tanczyé wraz ze wszystkimi (aria). Lecz oto przy-
bywa narzeczony Olgi, Lenski, przyprowadzajac przyjaciela swego
i sasiada, Oniegina. Pojawienie sie Oniegina wywoluje w Tatianie
gwaltowne uczucie milosei; widzi ona w nim wyéniony swéj ideat (kwartet).
Podczas gdy Lenski zwierza sie Oldze ze swej mitosci (arioso) —
Oniegin prowadzi z Tatiana obojetng rozmowe.

Odstona II. Od chwili spotkania z Onieginem, Tatiana nie zaznaje
spokoju. Przed pojéciem na spoczynek prosi nianie, by opowiedziala
jej o swej mlodosci i malzenstwie. Po odejciu niani Tatiana posta-
nawia napisaé do Oniegina szeczery list z wyznaniem miltosci. Wielo-
krotnie rozpoczyna i zmienia slowa listu, wreszcie gotowy list oddaje
niani z pro$ba o potajemne doreczenie go Onieginowi.

Odslona III, Zbierajac jagody w ogrodzie, dziewczeta $piewaja li-
ryczna piosenke. Tatiana z niecierpliwos$cia oczekuje Oniegina, ktére-
go w licie prosila o spotkanie. Lecz zawiodla sie ona srodze: Oniegin
w spokojnym lecz mentorskim tonie wyjasnia jej, iz uczué jej nie
odwzajemnia na tyle, aby mogt zostaé jej mezem.

Akt 1II

Odslona IV. Wesoly bal w dworku u Frarinej z okazji imienin
Tatiany. Jest tez Oniegin, ktéry zdajac sobie sprawe z uczué¢ Tatiany,
czuje sie nieswojo. Pragnac zrobi¢é na zlo§¢ Lenskiemu za przypro-
wadzenie go na ten nudny dla niego bal — Oniegin w sposéb wyrazny
zabiega o wzgledy Olgi, tanczac z nig wielokrotnie. Po kupletach,
odépiewanych ku czci Tatiany przez Francuza Triqueta, dochodzi
do spiecia slownego miedzy przyjaciéimi. Nieopanowany Lenski, ku
oburzeniu wszystkich obecnych, wyzywa Oniegina na pojedynek.

Odslona V. Wczesny ranek na rozstajnych drogach. W oczekiwaniu
na chwile pojedynku Lenski zegna si¢ w myS$lach z Olga (aria). Pod-
czas gdy sekundantem Lenskiego ma byé jego przyjaciel Zarecki —
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Oniegin pojawia sie¢ w towarzystwie swego stuzacego. Ani Lenski,
ani Oniegin nie chcieliby przelewu krwi (duet), lecz cofnaé sie juz
nie mozna; pada strzat i Lenski osuwa sie martwy na ziemie.

Akt III

Odstona VI. Oficjalny bal w jednym z palacéw Petersburga. Mimo
kilkuletnich podrézy po $§wiecie Oniegin nie moze znalez¢ spokoju,
majac na sumieniu $mieré swego przyjaciela. Na balu widzi Oniegin
Tatiane, ktéra kréluje w towarzystwie jako zona ksigcia Griemina
(aria Griemina). Spotkanie z Tatiang wywoluje fale glebokiego uczu-
cia u Oniegina, podczas gdy Tatiana kryje swa mito§¢ do niego pod
maska obojetnosci,

Odslona VII. Oniegin przybywa do domu Tatiany, blagajac ja o od-
wzajemnienie jego miloSci i porzucenie domu. Tatiana wyznaje wpra-
wdzie, ze kocha go nadal, lecz pragnie by¢ wierng swemu mezowi;
odchodzi wiec, pozostawiajac zrozpaczonego Oniegina.
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ZESPOL WOKALNY OPERY BLODZKIEJ

Bartosz Maria
Dowgiatlo Regina
Hamernik Janina
Jackowska Krystyna
Jaklicz Barbara
Janowska Barbara
Jurdzinska Nina
Kepner Anna
Kuiminska Weronika
Lipifiska Jézefa
Lukas Zofia
Malisiewicz Mieczystawa
Mastowska Teresa
Mielczarek Elzbieta
Narkiewicz Maria
Ostrowska Halina
Panow Genowefa
Pruska Danuta
Rajeh Eugenia
Romanowska Halina
Rudnicka Zofia
Sobajda Romana
Stefanska Zofia
Stocka Jadwiga
Strzatkowska Izabellg
Szezawiniska Wanda
Sliwinska Jaminag
Sliwinska Zofia
Walezak Lucyna
Wealezak Urszula
Wieczorek Krystyna
Cegiella Tadeusz
Chodziuk Wiktor

ZESPOL BALETOWY

Ensminger Teresa
Kierul Danutn
Lustig Walentyna
Olakowska Daniela
Rzenca Maria

Zak Krystyna

Cybulski Kazimierz
Gawronski Tadeusz
Heimberger Stamislaw
Jamicki Marian
Katuzinski Marian
Katuzynski Marek
Ramanski Edward
Klimek Zdzislaw
Kopdacki Tadeusz
Krogulski Ludawik
Leszczynski Jerzy
Marchut Michal
Mikulin Igor

Misztelqg Kazimierz
Motyl-Szary Adam
Narkiewicz Kazimierz
Nowalinski Ryszard
Obrzut Jan

Osinski Roman
Pintera Ireneusz
Rézanski Stefam
Spuchalski Romuald
Stepienn Marian
Szymoniak Stanistaw
Sledz J6zef

Toront Mariam
Tyczynski Ryszard
Wawrzyniak Wiadystaw
Wodzyrniski Jan
Zajaczkowski Tadeusz
Zawadzki Kazimierz
Zaworski Mirostaw
Zielinski Ryszard

OPERY LODZKIEJ

Lewandsoswski Wiadystaw
Olesinski Kazimierz
Pawlak Jamusz
Pigtkowski Adam
Rézalski Adam
Stolarski Jan




DEKORACJE I KOSTIUMY
WYKONANO W CENTRALNYCH WARSZTATACH TEATROW

EODZKICH
Kierownik techniczny: — TADEUSZ MIERZEJEWSKI
Kierownik pracowni: — ALEKSANDER KROWIRANDA
stolarskiej — STEFAN POLANOWSKI
malarskiej — HENRYK LESNIAK
tapicerskiej — ZYGMUNT CIESIELSKI
krawieckiej meskiej — LEOKADIA STYCZYNRSYA
krawieckiej damskiej — EUGENIUSZ KARDY.I
perukarni meskiej — HELENA PODGORSKA
perukarni damskiej — JOZEF WROZYNSKI
szewskiej — KAZIMIERZ JANOWSKI
Brygadier sceny — IGNACY CZARYSKI
Oswietleniowcy — RYSZARD STANISZEWSKI

Kierownik techniczny sceny — KAZIMIERZ MROZ




Stowarzyszenie Przyjaciét Opery
w todzi

— zrzesza mitodnikow sztuki operowej
— propaguje muzyke operowq

— wspdtdziata przy organizacji Opery Lédzkiej

Zapisy cztonkéw i sktadki cztonkowskie
przyjmuje

Sekretariat Dyrekcji Opery Loédzkiej

ul. Kilikskiego 45 (Teatr im. Jaracza)

Dziat Artystyczny Opery toédzkiej
ul. Traugutta 18 (W.D.K.) pok. 214

Sekretariat Panstwowe] Wyzsze] Szkoty ‘Muzycznej

Al. 1 Maja 6

Skiadka cztonkowska wynosi z{. 20.— rocznie
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