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ADOLFA ADAMA

Bylo czterech slawnych Adaméw w muzyce. — ,Przepraszam — po-
wie uwazny czytelnik — ale jest tylko jeden, mnajslawniejszy Adam,
protoplasta grzesznego rodzaju ludzkiego®“. — Stuszny to poglad, zau-

wazmy jednak Ze znane nam talenty praojca Adama naleza raczej do
dziedziny gastronomii, a nie muzyki. Darujmy wiec sobie — chwalebne
skad inad — wywodzenie niniejszego szkicu od Adama i Ewy.

Sposréd czterech ,muzycznych® Adamow, trzej pierwsi to $rednio-
wieczni mistrzowie, odrézniani odmiennymi przydomkami (co niewiele
ulatwia sprawe ,wkuwajacym* historie muzyki studentom). Najstarszy,
Adam de St. Victor, zyt w XII wieku jako przelozony opactwa St. Victor
w Paryzu (stad przydomek) i tworzyl nabozne sekwencje; o sto lat
mlodszy Adam de la Halle byl utalentowanym przedstawicielem fran-
cuskich truweréw (rycerskich pie$niarzy); trzeci wreszcie, Adam z Fuldy,
niemiecki kompozytor piesni i motetéw, zyl w XV stuleciu.

Czwarty Adam, najbardziej nas obecnie interesujacy, nie byl ani
czcigodnym opatem, ani poetycznym truwerem, ani twodreg kunsztow-
nym motetéw, w ogédle nie mial nic wspdlnego ze $redniowiczem 1 po-
przednimi Adamami. Nie znaczy to jednak, ze wszed! do muzyki jako
,homo novus®. Przeciwnie, Adolf Karol Adam (1803—1856), urodzil sig
w Paryzu jako syn szanowanego profesora Konserwatorium, Ludwika
Adama (1758—1842). Dzieki temu nietylko wzrastal w prawdziwie mu-
zycznej atmosferze, lecz mial takze dostep do najpowazniejszych sfer
6wezesnej muzyki francuskiej. Talent twoérezy Adolfa Adama ujawnil
sie wezesniej i zostal poparty gruntownym wyksztalceniem.

Byly to czasy rozkwitu francuskiej ,,Opery comique®, czasy nieprze-
brzmialych jeszecze reform Gretry'ego i Glucka, czy slynnych SPOrewW
o charakter opery. Nic dziwnego, ze mlody, ambitny artysta zwrécil sie
w strone cenionej i wziete] sztuki operowej.

Pierwsza opera Adama pt. ,,Piotr i Katarzyna®“, wystawiona w 1829
roku, otwiera pokainy dorobek 24 dziel scenicznych kompozytora,
wéréd nich szezegdlnie slynne: ,Pocztylion z Longjumeau® (1836)
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i ,,Gdybym byl krélem* (1852). Opery Adama cieszyly sie ogromnym
powodzeniem. Takie zalety, jak nerw dramatyczny, klarowny styl, przej-
rzysta faktura, zapewnialy im prawdziwe uznanie. Szczegodlnie lekka,
pelna $wiezo$ci melodyjno$¢ przyczynila si¢ do szerokiej popularnosci
utworow Adama.

Rownie duzy sukces odnidst balet ,Gizella® (wedlug ballady Heinego),
do libretta wspolczesnego poety francuskiego Teofila Gautier (1811—1872).
Balet ,,Gizella®, w ukladzie choreograficznym Jean Caralli’ego, wysta-
wiony w dniu 28 czerwca 1841 w Academie Royale de Musique w Pa-
ryzu, rozpoczal tryumfalny pochod po scenach Europy.

Sam Adolf Adam, dyrektor Theatre National, profesor kompozycji
w Konserwatorium Paryskim, mial dosy¢ dowodow ugruntowanej sla-
wy i nigdy zapewne nie przypuszczal, ze wlasnie ,.Gizella” uchroni je-
go nazwisko od calkowitego zapomnienia. Wkrotce Verdi, werysci,
Wagner, przedstawiciele szkoétl marodowych w operze, usuneli w cien
jego dziela. W ciagu ostatnich kilkudziesigciu lat opery Adama wysta-
wiano tylko sporadycznie, gléwnie ze wzgledow dokumentalnych i tra-
dycyjnych.

Ale ,Gizella*“ ostala sie czasowi, przede wszystkim dlatego, ze obok
,.Sylfidy* Schweitzhoffera (1832) stanowi typowy wzor beletu roman-
tycznego, opartego o duzy zespol taneczny, budujacego akcje drama-
tyezna na tancu polaczonym z pantomima.

Wiaéciwie sama fabula baletu, tragiczny romans ksiecia z wiesniaczka,
nie wyréznia sie niczym wséréd setek podobnych historii, wypelniajg-
cych literature romantyczna, podbudowanych fantastyka i zjawiskami
nadprzyrodzonymi. O uroku widowiska decyduje $wietny pomyst wyko-
rzystania ludowych mitow o wilach-rusatkach (tzw. wilisach). To
wlagnie wzbogaca treé¢ baletu w romantyczna fantastyke i ulatwia
rozbudowanie w akecji scen zbiorowych.

Na marginesie: bardzo ciekawa jest sprawa mitu o wilach. Daje sie
odnalezé w wierzeniach celtyckich i starogermanskich, a jednoczesnie
jest waznym elementem mitologii slawianskiej. Wity — to duchy zmar-
lych przed malzenstwem dziewczat, tanczgce po nocach, wciggajace
zapoznionych wedrowcéw w morderczy taniec. Prof. Aleksander
Briickner w ,,Mitologii stowianskiej“ pisze o wilach: ,..s3 to wylacz-
nie mlode, piekne, hoze niebianki-diableta. C6z by u nich po starych
babach albo mezczyznach?.. wily jako nimfy byly tak utrwalone, ze
ani babom, ani mezczyznom sie nie poddawaly pojecia o wilach®,

Slowianski mit o wilach (jak to $wietnie wykazal Briickner) odroznial
sie wlaénie tym, ze nie mial nic wspélnego z jakim$§ ogdélnym kultem

umariych.
KRZYSZTOF ANTONI MAZUR




STRESZCZENIE AKC]J1 BALETU ,,GIZELLA*
ADOLFA ADAMA

) A

Poblize zamku ksiazecego. Mlody ksigze, przebrany w skromny ubior
wiesniaczy, rozkochuje w sobie mlodg naiwng dziewczyne wiejska
Gizelle, ktéra nie przypuszcza, ze jej ulubiony jest ksieciem. Na czuig
schadzke przypadkowo natkngl sie zakochany w '‘Gizelli le$niczy. Splo-
szony ksigze i Gizella kryjg sie ‘w ciemnos$ci. Wie§ budzi sie. Le$niczy
sklada pod okienkiem Gizelli bukiecik kwiatkow. Nagle spostrzega
zblizajgcego si¢ ksiecia, wigec kryje sig. Miody ksigze zjawia sie w to-
warzystwie swego pokojowca, ktoéry jest przeciwny zalotom swego pa-
na, ale jego prosby bynajmniej nie skutkujg. Zniecierpliwiony ksigze
odprawia go i przebiera sie na uboczu 'w wieSniczy stroj. Nadchodzi
Gizella i widzgc pod swoim oknem kwiatki jest przekonana, ze przy-
niost je u!k.och.any. Szuka go dookota, a gdy sie zjawil jest uszcze$li-
wiona. Le$niczy postanowit rozprawié¢ sie z rywalem. Bdjke le$niczego
z ksieciem rozstrzyga Gizella, wypedzajagc le$niczego. Przychodza
wie$niacy, wséréod ktorych znajduje sie matka Gizelli. Gizella przed-
stawia przebranego zalotnika jako swego narzeczonego.

Pogodng zabawe zbiorowa przerywaja dzwieki rogéw. Tylko ksigze
wie co ten sygnal znaczy. Zegna Gizelle i szybko odchodzi w strone
zamku. ' :

Les$niczy tylko ma to czekal, zjawia sie ‘z.n.oWsub szydzgc i drwigc.
Gizella nie potrafi ukryé niepokoju i pelna ztych przeczué¢ tuli sie
do matki. :

W zamku nastr6j ozywiony i $wigteczny. ‘Zebrali sie rycerze, nad-
chodzi stary ksiaze, gromadza sie damy dworu. Wreszcie przybywa
oczekiwany go$¢ — ksiezniczka, wyswatana mlodemu ksieciu. Stary
ksigze uprzejmie i dwornie wita ksiezniczke.

Nadchodzi mlody ksiaze, spézZniony, lecz juz z powrotem przebrany
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w stroj ksiazecy. Nie kryje wrazenia, jakie wywarla na nim uroda
i wdziek ksiezniczki. Mloda para wraz z calym dworem wchodzi do
wnetrza palacu. Ale Gizella, peina niepokoju, szia §ladem ukochanego
i teraz stoi oniemiala, patrzac z rozpacza na znikajacego w strojnym
tlumie swego ,narzeczonego®, przytulonega czule do jakiej§ obcej
damy. Na domiar zlego przybiega lesniczy, ktéry znalazl przebranie
ksiecia i teraz z triumfem rzuca go Gizelli do stop ,dowdd zdrady*
szeze§liwszego rywala. Biedak — nie moégl wybrac gorszego momentu!
Gizella nie wytrzymuje wstrzasu i wpada w obled. Przybyli w mig-
dzyczasie wieéniécy patrza przerazeni na szalenstwo Gizelli, ktéra zu-
pelnie stracila zmyslty: rozpacza i wybucha Smiechem, obejmuje ubranie
ksiecia, to zndéw chwyta miecz i wusiluje biec do palacu. Nadchodzi
matka Gizelli, dziewezyna tuli sie do niej, lecz po chwili znéw Smieje
sie oblednym chichotem. Wreszcie serce odmawia postuszenstwa —
Gizella pada martwa.

Akt 1II

Noe. Leéniczego, nekanego poczuciem winy, prze§laduja zjawy 1 wid-
ma. Ukazuje sie Gizella, Ogarniety panika le$niczy pedzi w sirong
cmentarza. Ksiaze takze nie $pi. Odprawia zatroskanego pokojowca.
1 jemu ukazuje sie Gizella, lagodna i stodka, cho¢ pelna Zalu. Ksiaze
narzuca plaszez i idzie ku cmentarzowi.

Akt IIL

Na cmentarzu rzezimieszki graja w ko$ci. Ploszy ich nadbiegajacy
leéniczy. O polnocy wstaje z grobu Gizella, zwoluje wily, swe nowe
przyjacidtki. Wskazuje im na leéniczego — doskonaly obiekt upiornej
zabawy wil .

Nadchodzi ksiaze, sklada biale lilie na grobie Gizelli. Zdaje sig ksie-
- ciu, ze widzi Gizelle, ktora coraz bardziej sie zbliza; szukaja sie wza-
jemnie. Lecz rozdzielaja ich wily. Znow przebiega oszalaly leSniczy —
ofiara wit.

Ksiaze i Gizella wreszeie sie spotykaja. INastepuje jakby pojednanie;
teraz mogliby byé szczeS§liwi. Lecz zbliza sie $wit, Gizella wraca do
swego grobu. Niebo rozjasnia sie. Ksiaze podnosi z ziemi rzucony plaszcz
i wolnym krokiem powraca do rzeczywistoSci i do... zycia. :
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FELIKS PARNELL W LODZI

Przypomnijmy sobie wystawienie ,,Strasznego Dworu* Moniuszki inau-
gurujace dzialalno§¢ Opery Lo6dzkiej. Uzasadniona radosé, ze Lodzi
przybywa wazna placéwka kulturalna, zadowolenie z udanej premiery
nie moglo przesltoni¢ braku baletu, tak niezbednego wlasnie w tej ope-
rze narodowej. Totez wiadomo$é, ze wybitny tancerz, baletmistrz i cho-
reograf Feliks Parnell obejmuje z dniem 1 stycznia 1957 r. kierownic-
two baletu w Operze Lodzkiej zelektryzowalo wszystkich milo$nikow
sztuki.

Rzeczywiscie, Feliks Parnell przyjechal, skompletowal mlody zespol
i wzial sie ostro do pracy. Wkrotce ogladaliSmy juz balet uczestniczacy
w poprawionej wersji ,,Traviaty”, a polem normalny udzial w realizacji

'tych oper, ktére przewiduja sceny baletowe (np. ,Halka“, ,Sprzedana

Narzeczona®\.

Oprécz podstawowej dzialalnosci w ramach inscenizacji operowych,
Parnell i zespdl baletowy znaleZli czas na samodzielna prace.

Juz 9 listopada 1957 r. miala miejsce premiera skladanki choreogra-
ficznej pt. ,,Parada Parnella®, w rok podzniej, 31 paZdziernika 1958 r.
wystawiono ,,JI Parade Parnella®.

Nie zatrzymujac sie w miejscu, Parnell przygotowal i obecnie wysta-
wia pierwszy calospektaklowy balet — ,,Gizelle” Adolfa Adama. Ocene
tego dziela trzeba zostawié¢ widzowi. Warto jednak wspomnie¢ o po-
waznych trudnosciach, z ktérymi podobnie jak i cala Opera, boryka sie
zespoOl baletowy Opery Lodzkiej.

Brak wlasnej sceny i sali prob, brak stalej wspolpracy orkiestry. Ba-
let do dzi§ wystepuje przy muzyce odtwarzanej z magnetofonu, co
z pewno$cia powoduje szereg dodatkowych trudnosci artystycznych.

Opera Loédzka i jej balet pod kierownictwem Feliksa Parnella stale
sie rozwija, budowa nowego gmachu rowniez postepuje naprzéd. Dla-
tego, mimo przeszkéd i trudnosci, mozemy z optymizmem patrze¢
w przyszlosé sztuki operowej na lédzkim gruncie.
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