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PIETRO MASCAGNI
i jego ,RYCERSKOSC WIESNIACZA*

W roku 1888 mediolanska firma wydawnicza Sonzogno (konkurujaca
ze slynnym wloskim wydawnictwem Ricordi) rozpisala konkurs kom-
pozytorski na jednoaktowsg opere. Pierwszg nagrode zdobyl Pietro Mas-
cagni za swa opere ,Rycersko§é wiedniacza“ (Cavalleria rusticana). Na
tym samym konkursie magrodzona zostala opera ,Pajace” (I Pagliacci)
Leoncavallo. W momencie oglaszania wynikéw konkursu w roku 1890
malo kto zdawal sobie sprawe z tego, iz dzieki tym dwém dzielom
dokonal sie przelom w dziejach opery. Nikt tez mnie przypuszczal, Ze
zwyciezcg konkursu zostanie mieznany prawie we wiloskim $rodowisku
operowym Pietro Mascagni. Urodzony 7 grudnia 1863 roku w Livorno,
. Mascagni po ukonczeniu Konserwatorium w Mediolanie (jednym z jego
nauczycieli byl Amilcare Ponchielli, kompozytor opery ,.Gioconda®) pro-
wadzi skromny zywot kapelmistrza w malych objazdowych  zespolach
operowych,. W prowincjonalnych miastach wloskich dyryguje w ope-
retce oraz — komponuje. Zwolna zwracaé¢ zaczyna uwage miody zdolny
dyrygent, ale — do stawy i powodzenia daleka jeszcze droga. Dzigki
osobistym zaslugom oraz staraniom Mascagni zostaje kierownikiem
szkoly muzyecznej w Cerignola, a pbézniej otrzymuje stanowisko dyrek-
tora muzycznego w Pesaro. Nagrodzenie w 1890 roku ,Rycerskosci wie-
éniaczej* odrazu postawilo Mascagniego w rzedzie majznakomitszych
kompozytoréw operowych, Juz pierwsze wykonanie opery — 17 maja
1890 roku w Teatro Costanzi w Rzymie, odnioslo niebywaly nawet jak
na wloskie stosunki sukces i z miejsca ugruntowalo powodzenie dziela.
0Od tego momentu Mascagni zdobyl ogrommy rozglos, a ,,Cavalleria rusti-
cana® w krotkim czasie pojawila sie na scenach operowych catego Swiata
odnoszac wszedzie triumfy. Wkrotce Pietro Mascagni w szybkim czasie
zyskuje rozglos réwniez jako wybitny dyrygent operowy i symfoniczny,
rozpoczyna wiec tournee koncertowe po Europie (Warto tu wspomnieé,
ze okolo trzydzie$ei lat temu Mascagni goscil w Polsce, dyrygujac
m.in. w Operze w Poznaniu ,Rycerskoéciq®, ,Pajacami® oraz ,Aidg".
W mastepnych latach mianowany zostaje dyrektorem Konserwatorium
w Rzymie i kierownikiem Liceo Musicale w Bolonii. W 1929 roku zo-
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staje czlonkiem Akademii Santa Cecilia w Rzymie, ﬁtrzymuje tez tytut
docenta nauk muezycznych. Pielro Mascagni zmarl 2 sierpnia 1945 roku
w Rzymie.

W spusciZznie artystyczne] pozostawil jedenascie oper, oraz kilka
utworéw wokalnych. Cenna jest réwniez pozostawiona przez niego dys-
kografia — mnieliczne magrania kilku oper i utworéw symf{mmznych
w ktorych poznajemy Mascagniego jako dyrygenta.

Niestety wszystkie inne opery Mascagniego (a skomponowal ich dzie-
- sieé) mialy Zywot krétki i nie odniosly wiekszych sukceséw. Sg to opery

wPrzyjaciel Fritz“ (1891), ,Rantzau“ (1892) , Ratcliff* (1894) , Iris* (1898)
,Maskarada® (1900) ,Isabeau® (1910) ,Parisina® (1913) i ,Lodoletta“
(1917). W roku 1935 ukonezyl Mascagni prace nad nowsg wersja swej
jeszcze jednej mlodzienczej opery ,.Neron®. Na krétko dzielo to przycig-
gnelo uwage krytyki muzycznej i zyskalo bardzo pochlebne recenzje.
Jednak juz migdy nie udalo sie Mascagniemu wznie$é¢ ma takie wyzyny
natchnienia jak w ,Rycerskosci wiesniaczej®.

~Cavalleria rusticana®” zapoczgtkowala mowy kierunek w 'twoérczodci
operowe] — weryzm (z wloskiego: vero — prawda) W muzyce zwolen-
nicy tego kierunku dazyli do odtworzenia jak najszerzej pojetej prawdy
artystycznej -— do ukazania nma deskach sceny operowej przezyé zwy-
klych prostych ludzi Kierunek ten byl swego rodzaju reakcja przeciwko
operze romantycznej. Zmieniaja sie wiec tematyka i tre$é opery — a za
tym przeobrazaja sie tez i jej bohaterowie, Basniowos$é i fantastyka,
tematyka mitologiczna czy biblijna ustepuja miejsca wydarzeniom zwy-
czajnym, codziennym, ukazanym w pryzmacie wspdlczesnego zZycia,
a miejsce legendarnych postaci, koturnowych bohateréw Ilub ,0s80b
z wyzszych sfer®, zajmuja prosci ludzie, jakich spotkaé¢ moZna wsze-
dzie. Weryzm stal sie wiec swoistego rodzaju ,demokratyzacjg®“ opery
— uczynil dzielo operowe blizszym dla przecietnego widza i stuchacza.
Tak pojete widowisko operowe musialo mieé i oprawe muzyczng taka,
w ktérej kazdy niemal muzyczny zwrot zdazalby do uwypuklenia i pod-
kre§lenia prawdy — innymi stowy — jak mnigdy dotad muzyka winna
byé wtopiona w dramaturgie opery.

W poczatkowym okresie swego rozwoju, weryzm posiuguje sie jeszcze
tendencjami wladciwymi dla realizmu. PdéZniejszy weryzm, staje sie juz
kierunkiem maturalistycznym. Ukazuje nie tylko zycie zwykle, ale z pa-
sja W sposéb nieslychanie jaskrawy o$wietla najbardziej nawet ujemne
strony Zycia.

W ten sposéb weryzm nabieral niekiedy cech oskarzycielskich, pietnu-
jac pewne zjawiska spoleczne. Kompozytor i autor libretta tworza wige
teatr operowy drastyczny, brutalny (cho¢ moze wlasnie dlatego praw-
dziwy). Najwiekszg zdobycza operowego weryzmu bylo powstanie kréi-
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kiej dramatycznej noweli operowej o wielkiej sile wyrazu, i stosun-
kowo nieskomplikowanej akeji — noweli operowej pelnej ostrych kon-
trastéw i dynamicznie przedstawionych dramarcycznych konfliktow, rzu-
towanych krétko i zdecydowanie, Wloska opera werystyczna ma wszel-
kie walory sceniczne, a jej jaskrawos$¢ lagodzona jest przeciez trady-
cyjnym bel canto — pieknym $§piewem.

Duzy wplyw na ksztaltowanie sie weryzmu operowego mialy tez lite-
ratura i dramacurgia wloska w koncu XIX wieku. Jednym z przedsta-
wicieli postepowego kierunku w literaturze wloskiej byl Giovanni Verga
(1840—1922) sycylijski poeta ludowy, autor noweli , Rycerskos¢ wiesnia-
cza®, Okolo roku 1860 wiaze sie Verga z literacka grupa werystow,
a utwory z roku 1873 staja sie przetomowe w twoérczosei Vergi. W swych
powiesciach i nowelach, staje si¢ Verga wyrazicielem sumienia spolecz-
nego. Przedstawia tragizm zycia wsi poludniowo-wloskiej i dramaty
prostych zwyklych ludzi. Swa twérczosciag wywarl Verga wplyw na po-
stepowe Srodowisko Wioch.

Libretto opery ,Rycersko$é wieéniacza” wedlug krétkie] noweli Vergi
napisali Menasci i Targioni. Dokonali oni pewnych zmian w noweli
i adaptowali ja dla celéw operowych w wyjatkowo szczesliwy sposob.
Wprowadzili do libretta nowe watki, a miektére fragmenty moweli po-
mineli. W rezultacie powstalo libretto zwarre i logiczne.

Mascagni komponaujac ,,Rycerskoéé wiesniacza™ wyszedl w prostej li-
nii od ostatnich ,realistycznych® oper Verdiego. Nie ma w , Rycerskosci*
wielkich wirtuozowskich arii, brak tez tradycyjnej uwertury lub sze-
roko rozbudowanych symfonicznych intermediéw. Mimo to watek z Zy-
cia chlopéw sycylijskich przedstawiony zostal przez Mascagniego szcze-
rze i zarliwie, z leciutkim odcieniem sentymentalizmu, Odwieczne tres-
ciowe rekwizyty dramatu: milosé, zazdro$é i Smier¢ wzbogacone tu zo-
staly elementem nowym — chlopskim honorem.

Réwniez i pod wzgledem czysto muzycznym ,Rycersko§é wiesniacza®
jest jednym z klejnotéw Swiatowe] literatury operowej — arcydzielem
wiecznie Zywym, a weigz odradzajgcym sig¢ na operowej scenie.

ANTONI KEDRA
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TRESC OPERY

Wie$ sycylijska pod konieec ub. wieku.

Krécki wstep orkiestry obrazuje smutne przezycia Santuzzy i jej tra-
giczny los. W oddali rozbrzmiewa milosna siciliana. To Turiddu $pie-
wa ja dla swej dawnej ukochanej — Loli. Jeszeze raz cichngea skarga
Santuzzy koneczy introdukcje, ktora jest wprowadzeniem w atmosfere
akeji a jednoczesnie zapowiedzig n1a1acych rozegraé sie dramatycznych
wydarzen,

Poranek 'w dniu Swieta Zmartwychwstania. Wiesniacy radoénie wita-
ja pieknie zapowiadajacy sie dzien. Ale do Santuzzy nie dociera pro-
mienny, swigteczny nastréj. Przezywa ona tragedie

Turiddu po odbyeciu siuzby wojskowej powraca na wies. Dowiaduje
sig, Ze w czasie gdy przebywal w dalekich stronach, dawna jego uko-
chana dziewezyna — Lola wyszla za maz za Alfia, woZnice z tej samej
wsi, Turiddu zaleca sie wiec do Santuzzy i rozkochuje w sobie biedna
dziewczyne, Jednak dawna milcéé okazuje sie silniejsza i Turiddu zo-
staje kochankiem pieknej i lekkomyslnej Loli, ktéra zaczyna zdradzaé
Alfia.

Zrozpaczona Santuzza zali sie ma Turiddu jego matee Lucii i szuka
u niej pomocy. Lucia pociesza ja jak umie. Mieszkancy wsi udaja sie
na nabozenstwo. Santuzza spotyka Turiddu i ezyni mu wyrzuty ale oto
Turiddu spostrzega wchodzacg do kosciola Lole. Zostawia wiec San-
tuzze i biegnie w slad za kochanka.

Pozostawiona sama Sanfuzza postanawia zemécié sie na niewiernym.
Wiasnie nadchodzi woZnica Alfic — maz Loli. Rozzalona dziewezyna
odkrywa przed nim calg prawde. Alfio postanawia rozstrzygnaé sprawe
i zaklina sig, Ze nie daruje tej zniewagi uwodzicielowi. Santuzza prze-
czuwa nieuchronnie zblizajace sie tragiczne rozwigzanie konfliktu. Nic
nie jest juz w stanie powstrzymaé biegu wydarzen.

Rozbrzmiewajacy teraz amtrakt orkiestrowy — Intermeozzo — jcszeze
raz wprowadza nastrdj spokoju i pogody w dniu wielkanocnego dwista.

Po skoniczonym nabozenstwie slychaé¢ w gospodzie zadowolone glosy.
To Turiddu raezy swych przyjaciél winem. Zjawia sie i Alfio, odtraca
ofiarowang mu szklanke i wyzywa Turiddu na $miertelny pojedvnek
na noze, Teraz dopiero Turiddu rozumie do czege doprowadzila jego
lekkomyslnoéé¢ — jednak jest juz za pézno — honor nie pozwala mu
sig¢ cofnaé. Zegna sie wiee z matka, polecajac jej opiece Santuzze. Tu-
riddu i Alfio opuszczaja gospode i udajg sie do ogrodu. Po krétkisj
chwili zgromadzeni wiesniacy oraz zrozpaczone Lucia i Santuzza bl}"—
£z Glcrzyk - ,,Al'flﬂ- zabil Turiddu!®,

 ANTONI KEDRA




A ISSMOHDIIOLOM MVISAZOAIN ‘ITMSMIAZSOLYT INANWDAZ I — WPUdSL1Lq
OTILNINVS VAVINV.L

DISTOSAD ZUATNIZ VI
usfordsur . e W VIDOMIN VMIE
: el %ﬂﬂ.ml:MMMMEmH H.HM.MM.NEmeg o S
VISMOLAYON VNITVH AVLVIN INOLNY I Zod T BLORZ] 1 MOISTIOS DIUBMOJOBAZIT
BJRISOUDDS JUDISASY INSMAZSOLVT LNAWDAZ dd — duzddznuw OM3dTUuUMOIdT3]
TSMSNITVMON QUVZSAH fATMZAOE XYAJO YOHD I VHALSIINHO MAZOUVINAY MVISXZOTIN
NJIgoYD STUEMOJ08LZIg

BI9s4Z3a1 JUl)SASY :
"I 0681 Opox0 MA24g eu 21§ ofamep Zo9zZy

*L£ORTUSOIM. “THZOBTUSOIM

VIISMOBILVIZS VMV ISONIN

A SILENM VNALSAYM

SIINHEINVH VNINVC

R g Jupn ol e e s (RN B S TSRS ST Bortizom ULV
TOIZIN ZSAINEDNT

ZOIMATIHVN VISV ﬂ

_

* euoz 08l ‘elo1

—— —

A SIL¥NS VNALSXMN eyjewr odsl ‘eronT

VISMOIMOVIE VNALSAYH
DISMOTHO XZYAr “ .+ s+ s+ - yewsomm APOJW ‘APPUING
’ 2VJAOM ZSNEAdVL
: m.ﬁ\_k 9725
\w ONVINOY VNITVH v

_~7 ZOIMIATHZSVILIID VOIMAVE

* BYZORIUSOIM EBPOIW ‘BZZnjues
: £qosO

NNVINHOSLIM Jd710dV — 91s[od S1UdZIBWNL],
ILIAZOL-INOIDUVL 'O 1 IDSVNAN "D IBsIdeu [DYTA D NRWEIp SM 010IqI] "21o5e wAupal m e1edo

VZOVINSAIM DSONSYADXY

INDVIOSVIA OdLdld



FRANCISZEK LISZT
(1811—1886)

POEMAT SYMFONICZNY
_PRELUDIA¢

Niezwylka osobowo$é artystyczna Liszta, miala duzy wplyw na zycie
muzyczne swej epoki. Jako dziewigcioletni chlopiec rozpoczgl Liszt
w Wiedniu kariere pianisty-wirtuoza. Byl tam uczniem slynnego peda-
goga- Karola Czernego. Nastepnie wyjechal do Paryza, gdzie koncerty
jego przyjere zostaly z miebywalym entuzjazmem. Podréze koncertowe
po calej Europie, od Madrytu po Petersburg szybko rozslawily jego imie
i przyczynily sie do nadania mu tytulu najwiekszego pianisty wszystkich
czasdw. Kazdy wystep Liszra stawal sie majwazniejszym wydarzeniem
i wszystkie inne sprawy usuwal w cied. O jego koncertach wszedzie
mowiono i pisano, Byl bozyszczem publicznosdci, przyjmowano go jak
udzielnego ksiecia, staczano formalne boje o mozZliwosé uslyszenia i zo-
baczenia genialnego muzyka wegierskiezo. Lata 1848—1861 spedzil Liszt
w Weimarze. Rozpoczal tu prace dyrygenta w nadwornej orkiestrze
wykonujge utwory Wagnera, Berlioza i wlasne oraz caly szereg innych
wielkich dziel muzyecznych. Byl mniestrudzonym propagatorem wszyst-
kiego co wowezas byle w muzyce nowe. Kontynuowal réwniez dziatal-
noéé¢ wirtuozowska, wreszcie niemal calkowicie poswigeil sie kompo-
zyecji. W roku 1861 przyimuje Liszt w Rzymie $wiecenia kaplanskie.

Ostatnie lata wypelnione sa pracg pedagogiczng i kompozytorskg Liszt
staje sie najwigkszym chyba autorytetem w sprawach muzyeznych. Do
Weimaru, a pézniej do Beyreuth zjezdzajg sie najwybitniejsi kom-poz}y‘-
torzy europejscy z prosba o rade, protekcje, czy tez aby uslyszeé¢ opinie
I poglady Mistrza na femat ich utwordw. Liszt pozostawil ogromny do-
robek kompozytorski — przede wszystkim utwory fortepianowe i sym-
foniczne.

Wielkie dzielo Liszta kontynuowali jego znakomici uczniowie, tacy
jak B. Smetana, J. Raff, Hans von Biilow, Juliusz Zarebski Zbyt wisle
miejsca: 1 czasu zabraloby tu dokladne oméwienie wszystkich zdobyczy
i zaslug Liszta — wymienimy wiec tylko te najwazniejsze. Franciszek
Liszt to jeden z twoéredw nowoczesnej pianistyki, ,,wynalazea® trans-
krypeji fortepianowej i wyciagu fortepianowego, publicysta muzyczny
(autor pierwszej biografii Chopina), odkrywea mowych mozliwoéei na
polu harmoniki i formy muzycznej, mistrz instrumentacji orkiestrowej,
swietny dyrygent i organizator Zycia muzycznego, prekursor nowej for-
my publicznych koncertéw tzw. recitali. Tag liste osiggnieé¢ uzupelnié
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irzeba jeszcze jednym miezmiernie waznym szczegdlem: Liszt to jeden
z tworcéw symfonicznej muzyki programowej, obok Berlioza czolowy
przedstawiciel wielkich form tej muzyki — poematu symfonicznego
i symfonii programowej. Formy te narodzily sie pod wplywem poetycko-
-malarskich tendencji w muzyce pédZniejszego romancyzmu. Z posrod
poematéw symfonicznych Liszta, niektére tylko zachowaly do dzisiaj
swg zywoino§é. Wsréd mich takie jak ,Mazepa®, ,,Orfeusz®, ,,Co dzizje
sie w gérach?¢, ,Tasso”, ,Prometeusz”, ,Hungaria®“, czesto uslyszeé
mozZna na estradach koncertowych., Najwieksza jednak popularno$é zdo-
byl tryeci z serii dziesieciu poematéw symfonicznych Liszta — poemat
wPreXudia*, Pierwotnie ,,Preludia® mialy byé wswepem orkiestrowym do
utworyy choéralnego — ,Czterech szkicéw poetyckich® wg tekstow
J. O4rana. Pomysl ten — mnie zostal jednak nigdy w calo$ci zrealizo-
wany. Pozostal wiec {ylko 6w fragment orkiestrowy, ktory Liszt po-
tfrakcowal jako samodzielne dzielo. W takiej tez postaci wydana zostaia
partytura dziela. W poszukiwaniach odpowiedniego programu do swego
orkiestrowego poematu zwrocil sie Liszt do poezji Alfonsa de Lamar-
tine (1790—1869). Lamartine, romantyczny poeta francuski, autor melan-
cholijne] liryki byl rzecznikiem nowego rodzaju ueczuciowoéci w poezji.
Jego ,Rozwazania poetyckie” (Meditation poetique) staly sie wtasnie
OSROWS 's.res’ci-owa poematu symfonicznego ,Preludia®“. Poniewaz naj-
pierw powstala muzyka, a dopiero pézniej ,podlozona“ zostala pod nia
pozamuzyczna treéé, jest to w programowej tworczosei Liszta przypadek
aosé specyficzny. ,Preludia” sa poematem symfonicznym, o tresci ktdora
okreéli¢ mozna jako filozoficzna. Ogdélnym wskazaniem dotyczacym iej
tresci moga byé slowa samego Liszta, ktore sa transkrypcja idei prze-
wodniej poezji Lamarctina. Wedlug wskazania tego ostatniego — ,zycie
traktowaé nalezy jako szereg preludiéw, do ostatniej mieznane] a uro-
czystej piesni — w piesni tej pierwsza zalobng nute zaspiewa Smierdé®.

Stwierdzié¢ jednak malezy, 2ze miedzy fatalistyezna idea wyrazeona
w poezji Lamartine, a ideg Liszta jest w “"ka réznica. U Lamartine wy-
stepuje pesymistyczna koncepcja zycia, kiéra jest tylko etapem prowa-
dzacym do ‘$Smierci. Liszt — obrazu Smierci nie pokazuje — wrecz prze-
ciwnie. Idea Liszta wedlug miego samegc moze by¢é zobrazowana naste-
pujaco: — ,czlowiek przezywa szczeScie i bél, porazki i zwyciestwa,
ale w rezultacie prowadza one tylko do utrwalenia jego wielkosci i god-
rnoéci. SA PRELUDIAMI DO OSTATECZNEGO ZWYCIESTWA NAD
PRZECIWNOSCIAMI. Mimo burz i mieszcze$é¢ duch czlowieka jest nis-
zwycigzony“. Ta optymistyczna, pelna wiary w ludzkiego ducha, twér-
cza idea Liszta, calkowicie pokrywa sie z muzyezna koncepcja poematu
symfonicznego. Zreszta — jak mniektorzy twierdza, ,Preludia® jest to
utwor tak obrazowy i sugestywny, Ze nie wymaga zadnego szczegdlo-
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wego ,programowego objasnienia“, Prace mad poematem ,Preludia® roz-
poczal Liszt w roku 1845 — po raz pierwszy wykonano ,Preludia®
w roku 1854 w Weimarze. Poemat skonstruowany jest wedlug formy
zblizonej do t.zw. allegro sonatowego i w ogélnych zarysach sklada sig
z czterech, $cisle ze soba spojonych gléwnych czesci. CzeSei te symboii-
zowaé maja: I Nastréj wiosny i milodci, II Burze Zyciowe, III Ukojenie
i wspomnienia, IV Walke i zwyciestwo, Wszystkie niemal my$li muzycz-
ne urworu spokrewnione sa z przenikajgcym catosé, pierwszym poja-
wiajacym sie ma poczatku poematu motywem czolowym. Nadaje to
sPreludium® znamiona zwartosci i jednolitosci.

Sztuka baletowa w poszukiwaniu nowych form i tematéw niejedno-
krotnie siegala juz do dziel muzyeznych nie majacych w =zasadzie nic
wspb6lnego z tancem. Doczekaly sie wiec i ,Preludia® kilku opracowan
choreograficznych. Obecna inscenizacja baletowa nie zmierza do stwo-
rzenia konkretnej fabuly, mie idzie tez w kierunku wzbogacenia lub
uzupelnienia specyficznego, bo W gruncie rzeczy trudnego do uchwy-
cenia filozoficznego programu poemaru. W odniesieniu do takiej kon-
cepcji zastosowanie tu terminéw: tre§¢ baletu lub libretto — byloby
oczywistym nieporozumieniem. Inscenizacja kroczy idea wytknigig przoez
Lamartine i Liszta, starajac si¢ odnalezé w tych ideach odpowiedni wy-
raz choreograficzny.

Z tego wiec wzgledu taneczny obraz ,,Preludiow” jest tylko umowng
artystyczna wizjg rezysera i choreografa. Nie zostaja tu wprowadzone
zadne nowe elementy sceniczne, a jedynie $wiatla, ruch i barwa sym-
bolizuja filozoficzng tresé poematu. ANTONI KEDRA

TANCE POLOWIECKIE Z OPERY
,KSIAZE IGOR“
ALEKSANDRA BORODINA

Aleksander Borodin jest jednym z gléwnych przedstawicieli rosyjskiej
szkoly narodowej. Tworzyla ja grupa kompozytoréw, zwana ,potezna
gromadka“ lub ,,wielka piatka®“, dzialajgca w drugiej polowie ubieglego
stulecia. Dzialalncéé ,wielkiej piatki“ byla kontynuacja twoérczosei Mi-
chala Glinki, ktéry zapoczz;'-’bkcwal narodowy kierunek w muzyce rosyj-
skiej. Oprécz Borodina do ,wielkiej piatki* malezeli Mussorgski, Bala-
Kirew, Cui i Rimski-Korsakow,

Aleksander Borodin urodzil sig¢ 12 listopada 1834 roku w Petersburgu.
Studiowal medycyne i chemie i poczatkowo byl lekarzem wojskowym.
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p6zniej profesorem chemii Akademii Chirurgicznej w Petersburgu. Stu-
dia muzyeczne odbywal niejako na marginesie studiéw medycznych, pod
kierunkiem Miliusza Balakirewa. Dzialalnoscia kompozytorska zajmowatl
sie Borodin niezawodowo, starajac sie pogodzié obowiazki lekarza, pro-
fesora chemii i urzednika panstwowego (radca stanu!) z dzialalnoécia
artystyezna. Dlatego tez w srusciZnie pozostawil niewielka ilo§é kompo-
zycjl. Sa to jednak dziela wybitne — charakterystyczne dla narodowego
stylu rosyjskiego. Dwie symfonie, poemat symfoniczny ,,W stepach Srod-
kowej Azji“, dwa kwartety smyczkowe, troche utwordw fortepianowych
i pie$ni, fragmenty baletu ,Mlada®, oraz miedokoniczona opera ,Ksiaze
Igor* — to caly dorobek kompozycorski Borodina. Opere ,Ksigze Igor”
komponowal Borodin prawie dwadziescia lat. Pierwsze szkice opery sie-
gaja roku 1869. Po Smierci kompozytora (27 lutego 1887 r) opere z ca-
Ivm pietyzmem uzupelnili i ukoficzyli Aleksander Glazunow i Mikolaj
Rimski-Korsakow. Pierwsze przedstawienie ,Ksiecia Igora“ odbylo sic
25 pazdziernika 1890 r. w Petersburgu. Libretto czteroaktowe] opery
napisal sam Borodin na podstawie jednego z pomnikéw literatury sta-
rorosyjskiej — ,,Slowa o pulku Igora“,

Akcja opery toczy sie ok. r. 1185 na Rusi. W prologu, pierwszym
i czwartgym akcie w miescie Putiwlu, w drugim i trzecim akcie w obo-
zie Polowedw. Tres$é opery w ogromnym skrécie przedstawia sie naste-
pujaco: Tatarskie plemiona Polowcéw pod wodzg Chana Konczaka na-
padly nma Rus. Ksigze Igor wyrusza na wojne z Polowcami. W bitwie
wojska ruskie ponosza kleske, a ksigze Igor 1 jego syn Wlodzimierz do-
staja sie do niewoli. Ksiaze ucieka jednak z obozu i przedostaje sie do
swoich, aby tam dalej prowadzi¢ walke.

Tance polowieckie sa antraktem baletowym opery. Wkomponowane
w zakonczenie drugiego aktu stanowia jedng z najbarwniejszych i naj-
bardziej efektownych scen. Jest to fragment w kibrym Chan Polowcow
— Konczak, pragnac zabawié i rozweseli¢ przebywajacego w niewoli
i tesknigcego za ojczyzna ksiecia Igora wydaje rozkaz rozpoczecia Spic-
wow i tafdicéw. Perskie tancerki-niewolnice, wojownicy chana oraz mio-
dziez tatarska rozpoczynaja wiec taiice.

Tarce polowieckie pelne egzotyki i temperamentu oraz nacechowane
orientalnym przepychem, szybko zdobyly ogromne powodzenie i staly
sie majpopularniejszym chyba fragmentem opery. Ich ryimika i melo-
dyka, opierajaca sie ma stylizacji tancow perskich i tatarskich, stwarzaja
specyficzny klimat Sredniowiecznej azjatyckiej Rosji. Tance polowieckie
sa réwniez pozycja w repertuarze symfonicznym — uslyszeé je mozna
czesto na estradach koncertowych.

ANTONI KEDRA

18



[SISMOHDIAIOLOM MVISAZOAIN — IuedLlisq

DISTOFAD ZHAINIZV — juelordsuy HMAZITIVMON ZSNINTDONHE — BJRIZS0IIOUD JUISLSY

HIAANAS HVINITIVM ‘LHEDE VINZSYN — Nia[eq Aziojeruedwoyy VISMOLAYOM VNITVH — BJRISOU2S JUd)sisy

IMDOUVLE MVISINV.LIS — BIJBISOUIIS
IBISMOHEDIIOLOM MVISAZOHIN — dUzZdAzZnuwl OomIdTumOIaIN
TIANYVd SMITHL — PLOSAZAI 1 BIJRIS0240YDd ‘efoezIuodsuy
[MZaOE AUdSdO VIELSEHINYO
OZamojareqg BIPNS 2TMOTUZIN)

SIHTZS ZUAINIZAOTEM
SIAZOTVMOM ZSNINTONE
SODDOE SEHRAVI G - T v o & S e ZOJeTI]
VHOIMVS VNALSAN
VISMIINGTIT VEVEIVE
INMSMOMLVId NVILLS u

VArvy SVNLVY BUOIIZ
ZOIMIATIVIN Vi LNVIOL
TISTVZOH WVAV

DdINVA AZHAL v S = s el s el pesraeThy

VISMATIVZ VNALSATSN :

DISMAZOVEL ZeImrzaoem 0 - " v 7 BUIRZD

oM Xzwme 0 S T Tt T BoRoy

vESNIIVEVIEZYWN 0 * T . hom e . B9

Amaeq — AqosQ

TIANYVd SHITHA — AuzZolJelsoatoys pep(n "AuzoluoJuis jeweod

vidniddd

LZSI'T MHZSIONVHA



(13fo0unL *3S) topaodap 01425 — ,,pipniotd’’

RO




P r— e

ie” — szkic dekoracji (St. Jarocki)

+Tanice Polowieck



Szhkic kostiumu Potowczanki (St. Jaroekt)



IMSMOHDIIOLOM MVISAZOHAIIN — JUaBLILq
THSTAFAD ZHMAINIZV — juafordsuy ; MAZOTVMOMN ZSNINEDNT — BIJRIS02I0UD JUSISASY
HAANAS SVNICTVN LTI VINZSHG — N9[eq AZIojRTuRducyy VISMOLAYONM VNITVH — BJeISoudds Juajsdsy
IMD0YVE MVISINVIS — Eljeadousdg :
IMSMOHDEIOLOM MVISAZOUIIN — SUZ2LZNW OMIDTUMOINT]
TIINEVd SYUITHd — PRLIOSAZAT 1 LIFRIS0aloyd ‘elovzZrusosuy
LATNZAOT A¥NEIO VHLSAINEO
\\_ eHsSmo[ejzs BMEISOIIN ‘BHSMIIUSEMI] BUl[omy — amouerdos OGS
oSomojeleg BIPNIS 21MOTUZIN

HALZSHOVMN NV
ISISNITOM ZSNIav.L
MATZS ZHATINIZAOTM
IMSUVTOLS NVI
IHSNAZHOMS LNAWDAZ
HMSIVZOH WYdV
BIOAaVY ZSNINTDNT
DISMOMIVII NVILLS
HOOTIVO LNNWNODAZ
VACLVH UVNIVE
HOVMOTD MVISTIM
TAED AUVNYAL
HMONHOHE ZSNAAVL

ZOIMETIHNVIN VILNVIOL

* Aomojog

VHNMOWOMNYT VNADINT
VISNIZANWZ VaIITD
VHSMONVHVHE VNITV

TVNINT V.LVNOO
ZOIMATHINAY VNALSAYM
VHSMATATZO VHITVH
VIHOIMVE VNALSAYH

ZOIMEINISEVYD VIHVHEVH. -

VHSNIIVE VIMVIAL

OTZVIM AZHHEL )

IHASMAZOVHL ZHINTZTOTMN

—
-u.

Duelsiag

‘ eyuelsiod-eyzowmzZAISY]

R e e [ I i BT - o e L el R R e s Tl LR S | S S IS ATMOZPOM,
T T !
VIISMEINGTAT VEVHEVE | | ST981M0F0d BIDZIMDIZT AZDTVMOM ZSNINETDNH
VISMIATIVEZ VNALSAHM ANV A2
VHSHOSHIN VNINVL TTANHYI SHMITHA y tOuBEy)

HIMXODHIMOTOd HONVL

s £g080

TTINUVA SYITdd — eloeydepy
»HODI HZVISH” Aisdo z

NIAOdO0d JHAANVSIAHATV

B e




SOLISCI OPERY RODZKIEJ

SOPRANY

DELFINA AMBROZIAK, JANINA HAMERNIK, WERONIKA KUZMINSKA; EWE-

LINA KWASNIEWSKA, JADWIGA PIETRASZKIEWICZ, DANUTA PRUSKA, HA-

LINA ROMANOWSKA, LIDIA SKOWRON, JADWIGA STOCKA, MIROSLAWA
SZTAJKOWSKA.,

MEZZ0 SOPRANY

KRYSTYNA JACKOWSKA, KRYSTYNA EKURTIS, MARIA NARKIEWICZ,
IZABELLA STRZALEKOWSKA.

TENORY

JERZY ANTEPOWICZ, ANTONI DROHOMIRECKI, TADEUSZ XKOPACKI, ZDZI.
SLAW NIKODEM, JERZY ORLOWSKI, ROMAN OSINSKI, STEFAN ROZANSKI;
ROMUALD SPYCHALSKI, EUGENIUSZ SZYNKARSKI,

BARYTONY — BASY

JERZY ARTYSZ, TADEUSZ GAWRONSKI, STANISLAW HEIMBERGER, ANTONI

MAJAK, MICHAL MARCHUT, STANISLAW MICHONSKI, IGOR MIKULIN, EUGE-

NIUSZ NIZIOL, RYSZARD NOWALINSKI, MARIAN WOZNICZKO, ANDRZEJ
SACIUK, ZBIGNIEW STUDLER, WLADYSLAW WDOWICKI.

ZESPOE. BALETOWY OPERY EODZKIEJ

Kierownik baletu — FELIKS PARNELL
Pedagog baletu — MARIA LAPINSKA

Asystent chorecgrafa — EUGENIUSZ KOWALCZYK

SoliSei

MARIA LAPINSKA, BARBARA GARSTKIEWICZ, LUCYNA LAKOMOWNA;

JANINA NIESOBSKA, JOANNA SKULTETY, KRYSTYNA ZALEWSKA, GERDA

ZMUDZINSKA, JERZY DAMPC, WIESLAW GLOWACKI, EUGENIUSZ KOWAL-
CZYK, WLODZIMIERZ TRACZEWSKI, JERZY WLAZLO.

Zesp6l baletowy

HALINA BACHLEDA, ALINA BARANOWSKA, DONATA BUFNAL, TERESA CHU-
CHROWSKA, HALINA KOZIELEWSKA, BARBARA LELENIEWSKA, JOLANTA
MAKIEWICZ, KRYSTYNA RYMKIEWICZ, ANNA SADOWSKA, KRYSTYNA SA-
WICKA, ALINA TOMANEK, TADEUSZ BOGUCKI, STANISLAW DZIUK, ZY-
GMUNT GALOCH, RAINAR HAJDA, BERNARD GBYL, MIECZYSLAW MIZERSKI,
JAN NACHSZTER, STEFAN PIATKOWSKI, EUGENIUSZ RADUCKI, ADAM RO-
ZALSKI, ZYGMUNT SKORZYNSKI, JAN STOLARSKI, WLODZIMIERZ SZLEK,
TADEUSZ WOLINSKI,



ZESPOY. CHOROWY OPERY EODZKIEJ

Kierownik chéru — MIECZYSLAW RYMARCZYK
Asystent chérmistrza — MARIAN TOROWN

Inspektor chéru — RYSZARD ZIELINSKI

SOPRANY

KRYSTYNA BAKIEROWSKA, MARIA BARTOSZ, BRONISLAWA BURZYNSKA;

DANUTA JAKUBOWSKA, BARBARA JANOWSKA, MARIA KACZMARKIEWICZ,

ANNA KASPERKIEWICZ, JANINA KOPROWSKA, JOZEFA LIPINSKA, ZOFIA

LUKAS, IRENA MALINOWSKA, ALICJA MRONSKA, ALICJA POLONSKA;

ALICJA REJZNER, JANINA SLIWINSKA, ZYTA SZCZEPANSKA, ZOFIA WAJN.
CHOLD, ALINA WALCZAK, TRMA WOJCIKIEWICZ.

ALTY

ANNA BARCZYNSKA, ALICJA DERKACZ, DANUTA GORNA, ELZBIETA JE-

ZEWSKA, MIECZYSLAWA MALISIEWICZ, HALINA OSTROWSKA, GENOWEFA

PANOW, EUGENIA RAJCH, TERESA SCIWIARSKA, KRYSTYNA WIECZORKOWA;
; HALINA WINCEL, JADWIGA ZIMINAWODA.

TENORY

HENRYK KARPINSKI, HENRYK KLOSINSKI, JULTAN KULIKOWSKI, WLADY-

BLAW EKWIATEKOWSKI, KAZIMIERZ MISZTELA, TADEUSZ ROMANSKI, TA.

DEUSZ STANCZYK, ROMAN TASZAKOWSKI, MIECZYSLAW TRZECIAK, RY-
SZARD TYCZYNSKI, JANUSZ WALESINSKI, RYSZARD ZIELINSKI,

BASY

WLODZIMIERZ BATYCZ, MIROSLAW BERGMAN, JERZY BANDEL, ZBIGNIEW

BOBOWSKI, MARIAN KALUZINSKI, MAREK KALUZYNSKI, LUDWIK KROGUL-

SKI, JANUSZ KUNCE, JERZY LESZCZYNSKI, KAZIMIERZ NARKIEWICZ, JAN

OBRZUT, HENRYK PASTWINSKI, ANTONI PRZESTRZELSKI, PIOTR RAJEWSKT,

JERZY SOBCZYNSKI, TADEUSZ STANIUCHA, MARIAN STEPIEN, JOZEF
SLEDZ, MARTAN TORON, MIROSLAW ZAWORSKI.



ZESPOE. ORKIESTROWY OPERY RODZKIEJ

I SKRZYPCE

JAN SZALEK koncertmisirz

EUGENIUSZ PARADOWSHEI koncertmisirz
STANISEAWA GROSBART

BOGDAN GOS

MARIA SIELCZYNSKA 4
WIESLAWA SEMOTIUK

ZDZISEAW BANASZCZYK

II SKRZYPCE

ROMUALD KAZMIERCZAK
KAZIMIERZ JEDRZEJEWSKI
KAZIMIERZ EAWCZYNSEKI
MARIAN FAJKOWSKI
MIROSEAWA CHODKIEWICZ
WILHELM KOGUT

ALTOWKI

MARIA WITEK
BRYGIDA PANDER
WIESLAW KOMOROWSKI

WIOLONCZELE

JANUSZ KUBIAK koncertmistrz
RYSZARD ANDRZEJEWSKI
MARIAN GROSCHANG

KONTRABASY

KAZIMIERZ GLUCH
MARIAN DABROWSKI
JERZY JARECKI

HARFA
ALICJA CYPKO

FLETY

ZENON JELINSKI
ALEEKSANDER PAWLOWSKI
HELENA KRUPIENKO
CZESLAWA PLOCIENNIK

OBOJE

JOZEF CIEPLUCHA
JERZY KOPINSKI
FELIKS SOWA

KLARNETY

GRZEGORZ POSTOLOW
IRENEUSZ BIERNACKI
WACLAW KRAWCZYK
RYSZARD RYCZEL

FAGOTY

STEFAN SZCZECH
WIESEAW ADAMCZYK
STANISLAW SOJKA

TRABKI

JAN PEDZIWIATR
KAZIMIERZ ZIELINSKI

WALTORNIE

JOZEF' KRET
ADAM JABLONSKI
TADEUSZ RATAJCZYK

PUZONY

JOZEF GILAS
WIKTOR MICHALSKI
CZESLAW PIEKARSKI

TUBA

ANDRZEJ PROMINSKI

PERKUSJA

URSZULA BEREZNICKA
ANDRZEJ ZATHE
WLODZIMIERZ WIKTOR



CZLONKOWIE ORKIESTRY FILHARMONII ELODZKIEJ
WSPOLPRACUJACY Z OPERA EODZKA

I SKRZYPCE

JULIUSZ STEFANSKI
BRONISLAW LIGEZA
JAN FISIAK

KAZIMIERZ JODELIS
ROMAN STRZELECKI
WELADYSEAW DEBSKI
KAZIMIERZ BIELECKI

II SKRZYPCE

JOZEF MATCZAI
JERZY OSTROWSKI
ANTONI SZEWCZYK
BRONISLAW EIGIRD
IGNACY CLAPINSKI
MARIAN PEDA

ALTOWKI

ZYGMUNT OLCZYK
ZBIGNIEW PISAREK
HENRYK EXIERT

WIOLONCZELE

JERZY SZCZERBA

KONTRABASY
TADEUSZ BIALKOWSKI
ARTUR LIPINSKI

FLETY ,

SLAWOMIR POPINSKI
GRZEGORZ SIERADZKI

OBOJE

KAZIMIERZ BRUSZEWSKI

KLARNETY

ZDZISLAW KULAK

FAGOTY

JOZEF BALCER
MIECZYSLAW GABRYS

TRABKI

WLODZIMIERZ SEKORZEPA
HENRYK SHKONIECZNY

WALTORNIE

JOZEF PELCZYNSKI
HENRYHK WASILEWSKI

PUZONY

WLADYSLAW JOZWIAK
STANISLAW GAJ

TUBA

WILHELM BONCZYNSKI

PERKUSJA

KAZIMIERZ DOMAGALA

ALOJZY ZAWISLAK
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Zaklady Graficzne RSW .,Prasa® w Lodzi, ul. Zwirki 17
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