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~CARMINA BURANA*
po raz pierwszy na polskie] scenie

Wystawiajac ,,Carmina Burana” utwér wspoélczesnego niemieckiego
kompozytora Carla Orffa, siegneliSmy po dzielo nie tylko nowe, niegrane
dotad na scenach polskich, ale odznaczajace sie takie nieznang jeszeze
u nas forma kantaty scenicznej. .

»Carmina” nie sg operag — choé¢ wystepujg Spiewacy soliSci — nie s3
baletem, cho¢ zesp6i taneczny jest wlasciwym wykonawea akeji scenicznej
— rownocze$nie widzimy ustawiony po obu stronach sceny wielki Ichér,
wykonujacy statycznie na sposéb koncertowy wiele piesni wieloglosowych,
podobnie jak w estradowym oratorium.

Wszystkie te tak réinorodne elementy muzyczne i teatralne laczg sie
Jednak w tym dziele w oryginalng synteze, bedaca specyficzng wartoscia
tworczosci Orffa i Zrédiem olbrzymiego powodzenia jego sztuki. Nazwa
dziela zdaje sie zaprzeczal jego scenicznemu przeznaczeniu. Trudno bo-
wiem wyobrazi¢ sobie, aby pieéni (Carmina) mogly by¢ ,przedstawiane”
jako widowisko. Ot6z rzecz w tym, ze obrazy jakie sugeruje tre$é tych
$redniowiecznych pieéni, dopraszaja sie scenicznej wizji, i cho¢ ,,Carmina
Burana” nie s3 ani dramatem ani komedig o jakiej§ ciaglo$ci akcji, dzieje
si¢ w tych obrazach wysnutych z tekstéw pie$ni i z przeplatajacych te
piesni tancow, tak wiele emocjonalnych spraw, Ze od tego widowiska ani

oczu ani uszu oderwaé nie sposéb. A oto kilka dalszych informacji o ge-
nezie i charakterze dziela!

Przede wszystkim skad sie wzigt i co oznacza tytut ,,Carmina Burana”.
Nazwano tak duzy zbiér wierszy sSredniowiecznych z'13 wieku w jezyku
péino lacinskim, wczesno niemieckim i wezesno francuskim, zgromadzo-
nych w obszernym rekopiSmiennym tomie przechowywanym w biblio-
tece klasztoru benedyktynskiego w poludniowej Bawarii, w Beuron —
skad nazwa ,Burana”. Sa to wiersze-pie$ni rytmizowane lub rymowane
przewaznie poetow anonimowych, opiewajacych piekno przyrody, rozkosze
dobrych trunkéw i smacznych potraw, uroki milosci itp. Pie$ni te prze-
kazujag nam obraz zadziwiajgcej witalnosci i nawet rozzuchwalonej pasji
uzycia z epoki Sredniowiecza, ktéra blednie uwazano za ponury okres
przymusowej ascezy. Pulsuje w tych $piewach wulkan nieokielznanych
namigtnosci, wobec ktorych ,,przebudzenie” humanizmu w epoce Odrodze-
nia wydaje si¢ anemiczng wegetacjg, pozbawiona temperamentu i radoéei.

 Otéz z tego zbioru, nazwanego ,Carmina Burana”, Carl Orff wybrat
niektére, zestawiajac je w pewnej kolejnosci, stanowiacej jakby ilustracje

-
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najwazniejszych przejawodow zycia ludzkiego, jego radosei i utrapien. Wy-
bral wiersze o budzeniu sie wiosny po zimowym $nie, o sloricu, ktoére
wszystko opromienia i lagodzi. Druga partia piesni opiewa uroki picia
i jedzenia a takze ilustruje rozpasanie namietnoSei po nadmiernym uzy-
waniu wina. Trzecia czes¢ wybranych wierszy jest wylacznie poezjg mi-
tosng. O ile tak zestawiony cykl mozna uznaé¢ za manifestacje woli
i radosSei zycia, to glebszym, wyraznie filozoficznym, uzasadnieniem tych
egzaltacji jest sprowadzenie ich do wlasciwych rozmiarow w skali kos-
micznej jest obramowanie tych ,S$wieckich piesni“ (Cautiones profanae)
hymnem o ,,Zmienno$ci losu®, o ,Fortunie kolem sie toczacej“ (O fortuna
velut luna). Na poezatku i na koncu dziela kompozytor przypomina o nie-
ublaganym losie kazdego, raz wywyzszajacym, raz stracajacym w nicosé.
Lecz wilaénie wbrew nieodgadnietemu przeznaczeniu, wbrew nieszeczesciu,
ktére moze spotkaé kazdego, zycie zawsze z jednakowsg sila domaga sie
swoich praw do rado§ci, do uciech doczesnych, szezegblnie do miloscei,
kiéra jest najpotezniejsza sila zycia ludzkiego.

Wiersze, ktére wybral kompozytor ze zbioru s3 przewaznie wysokiej
wartoéci poetyckiej i maja wzorem poezji antycznej wspanialg, jedrna
rytmike, ktéra po prostu zniewala do muzyki. Wszystkie tez one byly
niegdyé §piewane (niektére wiersze kodeksu zachowaly nawet nuty swych
melodii) jednak Orff nadal im wlasna szate melodyczno-rytmiczna i stwo-
rzyl wlasnie w ,,Carmina Burana” muzyke na wskro$ oryginalna, ktora
odtad znamionuje kazda jego pOiniejszg partyture, z ktoérych odtad tez

kazda poSwiecona jest scenie.

Carl Orff urodzil sie w r. 1895 w Monachium i do dzi§ zyje i pracuje
w tym mie$cie, Jako kompozytor przeszed! przez wszystkie etapy stylow
swego czasu, przez ekspresjonizm i impresjonizm od Ryszarda Straussa
poprzez Schoenberga do Debussy’ego i Hindemitha. Znuzony barockowym
przepychem tych stylow zaglebil si¢ w studium starej 1 najstarszej mu-
zyki. Choral gregorianski jak i weczesny kontrapunkt, a dalej rozwdj
form wieloglosowosci i wreszcie odwrét od niej w muzyce pierwszych
oper 17 wieku — to zaglebienie si¢ w dalekie nurty muzyki europejskiej,
wzbudzily w Orffie tesknote za prostota Srodkéw, za jednoznacznoscig
wyrazu muzycznego, za powrotem do praelementéw rytmu stowa i me-
lodii. Dla Orffa najweczeéniej istnial rytm. Jest on dla niego odpowiedni-
kiem ruchu, bedacego najistotniejsza manifestacja zycia. Totez rytm,
bogaty, niezwykle zr6znicowany, zawsze dominujacy, jest cecha najbar-
dziej charakerystyczng muzyki Orffa. Wszystko jest w niej podporzadko-
wane witalno$ei rytmu, nie tylko ogromna ilo$¢ instrumentow perkusyj-
nych, ale cala orkiestra, operujaca przeciwstawnymi grupami smyczkoéw
i detych instrumentéw i bajeczna kolorystyka zestawien, ktére wywoluja
jakby echa minionych dawno epok,

4



Najprzerézniejsze cechy stylistyczne lgcza sie w oryginalna calosé. Obok
gregorianskiej psalmodii, slyszymy surowe rytmy Strawinskiego ,Swieta
Wiosny®, obok renesansowej polifonii wokalnej, arie bel canto jakby
z oper Verdi'ego, delikatny dworski menuet obok pelnego wigoru chlop-
skiego Sredniowiecznego tanca — a jednak ani na chwile muzyka ta nie
przestaje byé muzyka jednorodna, z jednego Zrédla inspiracji pochodzaca,
muzyka Carla Orffa. Wiasnie przebogaty $wiat, zaklety w piesniach ko-
deksu beuronskiego, wlasnie Carmina Burana, pozwolily Orffowi znalezé
i umocni¢ wtasny styl, ktéry odtad bedzie znamionowaé kazide nastepne
dzielo tego kompozytora, a beda to szczegélnie opery pt. ,,Madra” (Die
Kluge), ,Ksiezyc” (Der Mond), , Antigone” (wedlug Sofoklesa), ,Tryumf
Afrodyty”. Czesto muzycznie sg ,,Carmina Burana” szeregiem zwrot-
kowych piesni, $piewanych przez chér w réznych zestawieniach ,gloso-
wych. Niektoére pieéni, takze zwrotkowe — a wiec jedne i drugie w formie
najprostszej — $piewaja glosy solowe, a ponadto przerywane sa $piewy
zarobwno chérowe jak i solowe fragmentami czysto instrumentalnymi,
bedacymi z reguly taicami ludowymi. Tak wiec zestaw wszystkich pie$ni
jest muzycznym opisem czy to budzgcej sie przyrody, czy opowiadaniem
o rozwiezloéci obyczajow, czy wyznaniem milosnym. W Zadnym razie nie
stanowig i nie mogg stanowié¢ dialogu os6b dzialajacych, nie maja formy
warunkujacej akcje sceniczng — a jednak ,Carmina Burana” sa
przede wszystkim przeznaczone do realizacji scenicznej, widowiskowej
i obok niezliczonych wykonan estradowych grane sg na wszystkich po-
waznych scenach operowych Swiata. Mys$l teatralna, zawarta w tym dziele
polega bowiem na fakcie, ze muzyka Orffa wywoluje wizje ruchowe, od-
powiadajgce tresci tych Sredniowiecznych pieéni, sugeruje magiczne obra-
zy, ktére zniewalaja kazdego czlowieka teatru. Inscenizatorzy ,,Carmina
Burana” znajduja w tym dziele ogromne pole dla fantazji twoérczej, lecz
musza czerpa¢ jedynie z bogactwa samej muzyki, ktéra tak wyrazidcie
tlumaczy klimat Sredniowiecza, bujnego zycia Owczesnych ludzi. Nowo-
czesny teatr muzyczny zanotowal juz wielka rozmaito$é scenicznych reali-
zacji Carminy Burany. Dla pierwszej polskiej inscenizacji stawnego dzie-
ta w Operze Ldédzkiej, pozyskalidmy wiedenskiego rezysera Leo Nedo-
mansky’ego, ktory Carmina Orffa wystawial juz na innych scenach m. in.
w siynnym Teatro San Carlo w Neapolu. U nas, podobnie jak wszedzie
nosicielem wyrazu scenicznego tre$ci, $piewanych przez chér i solistow
bedzie zespé! taneczny pod choreograficznym kierunkiem Feliksa Parnella.
Réwniez tak jak wszedzie ,,Carmina Burana” beda $§piewane w jezykach
oryginalu, a wiec gléownie po lacinie. Dzwiek tego jezyka, a szczegdlnie
rytmika wierszy sa nierozerwalnie wtopione w charakter i forme muzyki
Orffa. Poetycki przeklad épiewanych tekstéow piéra Mariana Piechala
znajdzie publiczno$¢ w programie przedstawienia, Mozna by¢é pewnym,
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ze czytanie tych wierszy kodeksu beuronskiego stanowié bedzie zardéwno
w oryginale jak i w przekladzie osobng i dodatkowsa przyjemnoseé.

Carmina Burana s pierwszym utworem Orffa, ktéry poznala publicz-
noéé polska w r. 1957, w czasie estradowego wykonania dziela w Filhar-
~monii Narodowej w Warszawie pod dyrekeja Zygmunta Latoszewskiego.
—- Sensacyjny sukces spowodowal liczne dalsze wykonania na krajowych
estradach symfonicznych. Z innych dziel kompozytora grano u nas kan-
tate Carmina Cattuli oraz wykonano w Operze Slaskiej opere ,Die
Kluge”. :

Dr ZYGMUNT LATOSZEWSKI
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CARL ORFF

CARMINA BURANA

cantiones profanae

przelozyt

MARIAN PIECHAL

Fortuna wladezyni swiata
Choér

O Fortuno,
niby ksiezyc
nieustannie zmienna,
ciagle rosniesz
lub zanikasz
ciemna lub promienna.
Zycie podle
weigz kapry$nie
chlodzi nas lub grzeje,
niedostatek
lub bogactwo
jak 16d w nim topnieje.
Kolem toczy
sie Fortuna
zla i niezyczliwa,
nasze szczeScie
w swoich trybach
miazdzy i rozrywa,
z twarzg szczelnie
zastonieta
czesto u mnie gosci,
by na kregach
mego grzbietu
graé swe ztosliwosci.
Los zbawienia,
cnét zastugi
przeciw mnie sa teraz.
W mej stabosci
albo woli
wspieraly mnie nieraz.
A wiec zaraz
nie mieszkajac
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Fortuna Imperatrix Mundi
O Fortuna

O Fortuna,
velut luna
statu wvariabilis,
semper crescis
aut decrescis;
vita detestabilis
nunc obdurat
et tunc curat
ludo mentis aciem,
egestatem,

- . potestatem

dissolvit ut glaciem.
Sors immanis
et inanis,
rota tu wvolubilis,
status malus,
vana salus
semper dissolubilis,
obumbrata
et velata
michi quoque niteris;
nunc per ludum
dorsum nudum
fero tui sceleris.
Sors salutis
et wvirtutis
michi nunc- contraria,
est affectus
et defectus
semper in angaria.
Hac in hora
sine mora



uderzajcie w struny!
1 uzalcie
sie nade mna,
ofiara Fortuny!
Chor
Rany od Fortuny cioséw
oplakuje tzami,
nigdy zreszta mnie nie psula
skapymi laskami.
Wprawdzie, moéwia, ze jej czolo
zdobig pukle zlote,
lecz czas spod nich tez obnazy
lysiny sromote.
Na Fortuny zitotym tronie
siedziatem wyniosly,
zdobny w wieniec powodzenia
z wszystkich daréw wiosny.
Lecz cho¢ stalem u zenitu
o0 swe szczeScie wsparty,
nagle spadlem z wszystkich daréw
do szczetu odarty.
Obrocilo sie Fortuny
kolo niezycrliwe,
innego juz po mnie wznosi
na szeczyty zdradliwe,
krol im wyzej nad thum siedzie,
tym pewniejsza zguba,
gdyz na kole tym czytamy:
,2Krolowa Hekuba®.
Wiosna
Maty chér
Znow Swiat sie przyobldkl
w jasny uSmiech wiosny,
z pol Sniegi i srogie
wiatry sie wyniosty,
w barwnej szacie Flora
wiladze juz objela,
lasy glosza Spiewem
pochwatle jej dziela.
Znowu w lonie Flory
Febus promienieje,

corde pulsum tangite;
quod per sortem
sternit fortem,
mecum omnes plangite!
¢ Fortune plango velnera
Fortune plango vulnera
stillantibus ocellis,
quod sua michi munera
subtrahit rebellis.
verum est, quod legitur,
fronte capillata,
sed plerumgue sequitur
Occasio calvata.
In Fortune solio
sederam elatus,
prosperitatis vario
flore coronatus;
quicquid tamen florui
felix et beatus,
nunc a summo corrui
gloria privatus.
Fortune rota volvitur:
descendo minoratus;
alter in altum tollitur; .
nimis exaltatus
rex sedet in vertice —
caveat ruinam!
nam sub axe legimus
Hecubam reginam.
Primo vere
Veris leta facies
Veris leta facies
mundo propinatur,
hiemalis acies
victa iam fugatur,
in wvestitu vario
Flora principatur,
nemorum dulcisono
que cantu celebratur.
Flore fusus gremio
Phebus novo more
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znowu Zefir lekki

zapachami wieje,
oddycha nektarem,

tonie w kwiecistosci,
Biegnijmy, by zdoby¢

nagrode milos$ci.
Filomena stodka

czaruje pieSniami,
laki az sie mienig

barwnymi kwiatami,
lasy ptakéw pelne

pieSnig rozbrzmiewaja,
dziewczeta ponetne

z rados$ci plasaja.

Baryton —solo

Swiat lagodzi stonce,
swiatla sila zywa,
kwiecien swe oblicze
przed swiatem odkrywa,
mito$é w sercach mezéw
wre coraz gorecej,
wszystkim, co jest mile,
wlada bég chilopiecy.
Taka to odnowa
w uroczystej wioénie
zada, bysmy zyli
mocno i rado$nie—
oto drogowskazy
wzajemnej prawosci:
wierze w twoja wierno$é,
zawierz mej wiernosci!
Kochaj mnie uczciwie,
spojrz w uczciwosé moja,
z serca mego plynie,
jest wiary ostoja,
przy tobie, cho¢ zdala,
rzawsze wierny golab,
wpleciony w twa milo§é
iak w Fortuny koto,
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risum dat, hoc vario
iam stipatur flore
Zephyrus nectareo
spirans in odore.
Certatim pro bravio
curramus in amore.
Cytharizat cantico
dulcis philomena,
flore rident vario
prata iam serena,
salit cetus avium
silve per amena,
chorus promit virginum
iam gaudia millena.

Omnia so0l temperat

Omnia sol temperat
purus et subtilis,
nova mundo reserat
facies Aprilis,
ad amorem properat
animus herilis
et iocundis imperat
deus puerilis.
Rerum tanta novitas
in solemni vere
et veris auctoritas
iubet nos gaudere;
vias prebet solitas,
et in tuo vere
fides est et probitas
tuum retinere.
Ama me fideliter,
fidem meam nota
de corde totalifer
et ex mente tota.
sum presentialiter
absens in remota.
quisquis amat taliter,
volvitur in rota.



Chér
Oto z dawna
upragniona
wraca rado$é¢ wiosny,
purpurowa
kwitnie igka,
stofica hymn radosny
smutku mgly rozprasza,
idzie lato,
resztki zimy
ze Swiata wyplasza.
Snieg topnieje,
mroz ucieka
gdzie§ na koniec §wiata,
pierzcha zima,
a za$§ wiosna
juz ssie piersi lata:
0, pozwolmy szlochaé
tym, co wiosna
nie potrafig
cieszy¢ sie i kochaé.
Dostepuja
stodkich miodow
ze az leci $lina
ci, co chetnie
korzystaja
z nagréd Kupidyna.
Wedlug stodkiej rady
pani Wenus
kazdy gotéow
i§¢ w Parysa $lady.

Wsrod zieleni
TANIEC

Choér
Las caly w ozdobie
kwiatow i zieleni.
Gdzie$ jest, przyjacielu,
szukam ciebie wszedzie?
Odjechal na koniu
kt6z kochat mnie bedzie?

Ecce gratum
Ecce graium
et optatum

ver reducit gaudia,
purpuratum
floret pratum,

sol serenat omnia,

iamiam cedant tristia!
estas redit,

nunc recedit
hyemis sevitia.

Iiam liquescit

et decrescit
grando, nix et cetera,

bruma fugit,

et iam sugit,

ver estatis ubera:

illi mens est misera,
qui nes vivit,
nec lascivit

sub estatis dextera.
Gloriantur
et letantur

in melle dulcedinis
qui conantur,

- ut utantur
premio Cupidinis;
simus jussu Cypridis

gloriantes

et letanies
pares esse Paridis.

Uf dem Anger

Tanz

Floret silwva

Floret silva nobilis
floribus et foliis.
ubi est antiguus
meus amicus?

hinc equitavit,

eia, quis me amabit?
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Las caly w zieleni,

a ja tesknie za nim,

las caly w zieleni,

ja go szukam wszedzie.
Odjechat na koniu,

ktéz mnie kochat bedzie?

Sopran i chér

Kramarzu, farb mi uzycz
do twarzy malowania,
bym mogla pieknych chlopcow
nakloni¢ do kochania.
Spéjrzcie miodzi,
czas nadchodzi,
aby mnie podziwiac!
Kochajcie, cni mezowie,
kochajcie mile panie,
bo nic szlachetniejszego
nad szezere mitowanie!
Spdjrzcie, miodzi,
czas nadchodzi,
aby mnie podziwiac!
Cze§é i chwala ci, Swiecie,
ze§ tak pelen radosci!
Chece byé twoja czcicielka,
godng twej zyczliwosei.
Spojrzcie, miodzi,
czas nadchodzi,
aby mnie podziwiac!
KOLO TANECZNE
Choér
Z tych tu dziewczat, ktére tancza
kolistego weza,
kazda pragnie tego lata
mieé swojego meza.
Maty chér
P6jdz, pdjdz, mily mobj
dawno juz na ciebie czekam,

dawno juz na ciebie czekam,
péjdz, pojdz, mity moéj!
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Floret silva undique,

nach mime gesllen ist mir we.
Gruonet der walt allenthalben,
wa ist min geselle alse lange?
der ist geriten hinnen,

owi, wer sol mich minnen?

Chramer, gip die varwe
mir
Chramer, gip die varwe mir,
diu min wengel roete,
da mit ich die jungen man
an ir dank der minnenliebe noete.
Seht mich an,
jungen man!
lat mich iu gevallen!
Minnet, tugentliche man,
minnecliche frouwen!
minne tuot iu hoch gemuot
unde lat iuech in hohen eren
schouwen,
Seht mich an,
jungen man!
lat mich iu gevallen!
Wol dir werlt, das du bist
also freudenriche!
ich will dir sin undertan
durch din liebe immer sicherliche.
Seht mich an,
jungen man!
lat mich iu gevallen!

Reie

Swaz hie gat umbe
Swaz hie gat umbe,

daz sint alles megede,

die wellent an man

allen disen sumer gan.

Chume, chume geselle min

Chume, chume, geselle min,
ih enbite harte din,
ih enbite harte din,
chum, chum, geselle min.



O roézowe, stodkie usta,

chodzcie i uzdréwcie mnie!
chodzcie i uzdrowcie mnie!

o rozowe, stodkie usta!

Chor

Z tych tu dziewczat, ktore tancza

kolistego weza,
kazda pragnie tego lata
mie¢ swojego meza.

Chor

Chotby $éwiat u stép mych legl

od Renu po morza brzeg,
oddalby go, gdyby ona,

krolowa Anglii, zechciala
pas¢ w moje ramiona.

W gospodzie

Baryton — solo

Kipiac goraca
gwaltownoscig
do serca mego

moéwie ze ztoScia:

jestem stworzony

z prochu tej ziemi

jak 1lis¢ targany
wichrami zlemi.
Jezeli medrzec

ku wlasnej chwale

gmach swoich mysli
stawia na skale,
to ja, ach, ghupiec,
jestem jak rzeka,
ktora te skale
mija z daleka.
Plyne po falj,

jak 16dZ bez wiosla,

jak ptak, ktérego
burza poniosia,

nie ma przede mng
zadnej przystani,

suzer rosenvarwer munt.
chum unde mache mich gesunt,
chum unde mache mich gesunt,
suzer rosenvarwer munt.

Swaz hie gat umbe
Swaz hie gat umbe,
daz sint alles megede,
die wellent au man
allen disen sumer gan

Were diu werlt alle min

Were diu werlt alle min

von deme mere unze an den Rin,
des wolt ih mih darben,

daz diu chiinegin von Engellant
lege an minen armen.

In taberna

Estuans finterius

Estuans interius
ira vehementi
in amaritudine
loquor mee menti:
factus de materia,
cinis elementi,
similis sum {folio,
de quo ludunt wventi.
Cum sit enim proprium
viro sapienti
supra petram ponere
sedem fundamenti,
stultus ego comparor
fluvio labenti,
sub eodem tramite
nunguam permanenti.
Feror ego veluti
sine nauta navis,

‘'ut per vias aeris

vaga fertur avis,
non me tenent vincula,
non me tenet clavis,
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laduje w gronie
zbiréw i drani.
Cnota to tylko
ciezki frasunek,
lepszy zart sprosny
i mocny trunek,
sluzba Wenerze
to trud przyjemny,
tyvlko dla tchorza
°  zawsze daremny.
Wzdyma mi piersi
mioda ochota,
w spoéice z wystepkiem
mierzi mnie cnota,
chce grzeszyé cialem,
furda zbawienie,
w rozkoszy stracié
ostatnie tchnienie,

Tenor — solo i chér meski
Spiewa labedZ na roznie

Niegdys$s po stawie plywalem,
wdziek swéj w wodzie ogladalem,
gdy postac labedzia mialem.

Ach, los marny
mnie na czarny
kolor przemalowal!

Na roinie mnie obracaja,
ogniem zywym przypiekaja,
potem do stolu podaja.

Ach, los marny
mnie na czarny
kolor przemalowal!

Na péimisku leze stegly,
Plywaé w- sosie nie ma kedy,
w kolo wyszczerzone zeby.
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guero mihi similes
et adiungor pravis.
Mihi cordis gravitas
res videtur gravis;
iocus est amabilis
dulciorque favis;
quicquid Venus imperat,
labor est suavis,
que nunquam in cordibus
habitat ignavis.
Via lata gradior
more iuventutis,
inplicor et vitiis
immemor virtutis
voluptatis avidus
magis quam salutis,
mortuus in anima
curam gero cutis.

Olim iacus coiueram
Cignus ustus cantat:

Olim lacus colueram,
olim pulcher extiteram,
dum cignus ego fueram.

Miser, miser!
modo niger
et ustus fortiter!

Girat, regirat garcifer;
me rogus urit fortiter:
propinat me nunc dapifer,

Miser, miser!
modo niger
et ustus fortiter!

Nunec in scutella iaceo,
et volitare nequeo,
dentes frendentes video:



Ach, los marny
mnie na czarny
kolor przemalowal!

Baryton—soloichoér me'ski

Jestem przeorem na Kukania
i radze wtasnie z cala pijacka
kompanig
o mej przychylnosci dla grajacych
w kosci
i ze kto rano odwiedza mnie
w gospodzie,
ten z niej wychodzi po sionca
zachodzie,
a wycnodzat WrzZesziciy:
Waine, wafne!
Cos$ uczynil z nami,
zgraja obrzydliwa?
Odebrates wszystkim
rados¢ zywa!

Choér meski

Kiedy w gospodzie siedzimy,

0 grobach nie rozmawiamy,
lecz do gier sie sposobimy

i do dziewczat zabieramy.

Co sie moze dzia¢ w gospodzie,
jesli wino ciurkiem plynie,
kto ciekawy jest w narodzie,
niech przystucha sie nowinie.

Jedni pijg, drudzy wyja,

inni 'E-zkajac w karty graja,

ci w lachmanach c.alo kryja,
jedni drugich okradaja,
nawzajem sie czesto bija,
rany w worki owijaja,

néz w zanadrzu nieraz kryja,
$mierci sie nie obawiaja.

Miser, miser!
modo niger
et ustus fortiter!

Ego sum abbas

Ego sum abbas Cucaniensis
et consilium meum est cum bibulis,

et in secta Decii voluntas mea est,
et qui mane me quesierit in taberna,

post vesperam nudus egredietur,
et sic denudatus veste clamabit:

Wafna, waina!

quid fecisti sors turpissima?
Nostre vite gaudia
abstulisti omnia!

In taberna gquando
sumus

In taberna guando sumus,
non curamus quid sit humus,
sed ad ludum properamus,
cui semper insudamus,

Quid agatur in taberna,

ubi nummus et pincerna,
hoc est opus ut queratur,

si quid loguar, audiatur.

Quidam ludunt, quidam bibunt,
quidam indiscrete vivunt.

Sed in ludo qui morantur,

ex his quidam denudantur,
quidam ibi vestinuntur :
guidam, saceis induuntur.

Ibi nullus timei meortem,

sed pro Bacho mittunt sortem:
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Sekstet meski —JERZY ANTEPOWICZ, ROMAN OSINSE
MICHAL MARCHUT, STANISLAW MIC

Kierownictwo muzyczne -
Inscenizacja i rezyt

Scenografia — |
Przygotowanie chéru —

Dyrygenci: Dr ZYGMUNT LATOS




L. ORFF

. BURANA

arkiestry do tekstéw $Sredniowiecznych z wieku XIII

nawey:

OPERY LODZKIEJ

ESLAW GLOWACKI, EUGENIUSZ KOWALCZYEK, WLODZIMIERZ TRACZEWSKI,

BUFNAL, TERESA CHUCHROWSKA, ELZBIETA DOBRAWSKA, IRENA GAWLOW.
RA LELENIEWSKA, LUCYNA LAKOMOWNA, JOLANTA MAKIEWICZ, EWA NA-
OW SKA, KRYSTYNA SAWICKA, TADEUSZ BOGUCKI, ZYGMUNT GALOCH, BER-
YK PAWELSKI, STEFAN PIATKOWSEKI, ADAM ROZALSKI, JAN STOLARSKI,
SZ WOLINSKI oraz Studio Baletowe przy Operze Lodzkiej.

CA, LIDIA SKOWRON.
,  EUGENIUSZ NIZIOL, ZBIGNIEW STUDLER, MARIAN WOZNICZKO.
L.

, HALINA ROMANOWSKA, MIROSEAWA SZTAJKOWSKA, KRYSTYNA JACKOW-

, STEFAN ROZANSKI, EUGENIUSZ SZYNKARSKI, TADEUSZ GAWRONSKI,
O SEI, IGOR MIKULIN, RYSZARD NOWALINSKI,

Dr ZYGMUNT LATOSZEWSKI ASYEL Teayeeny
;Z"-ia B NEDOMANSKY RYSZARD NOWALINSEKI
4 FELIKS PARNELL Haﬁﬁfeﬁos;zg?ﬁ;{pk
[@ZEF RACHWALSKI Asystent choreografa
IECZYSEAW RYMARCZYK . EUGENIUSZ KOWALCZYK
h Inspicjent

KAZIMIERZ CYBULSKI
WSKI, MIECZYSEAW WOJCIECHOWSKI

——— —--.—-.—-——wﬁ.t———- S



Kto przegra za wszystkich placi,
i wszysey pija i jedza,

raz pija za sweoeich braci,

dwa za tych, co w ciupie siedza,
trzy razy za tych, co zyja,
cztery za biedne cyganstwo,

pie¢ za tych, co w ziemi gnija,
szeS¢ razy za chrzescijanstwo.

Siedem za klan przemytnikow,
osiem za siostry upadte,
dziewieé¢ za cech rozbdojnikéw,
dziesie¢ za wdowy bezradne,
jedenascie za zolnierzy,
dwanascie za zdrowle staruch,
za Kirolow i za papiezy

pija wszyscy bez umiaru.

Pije kmiotek, pije lekarsz,
pije rycerz, pije hycel,
pije sgdzia, pije piekarz,
pije przeor, pije szp.cel,
pije zebrak, pije bogacz,
pije glupia, pije madra,
pije kleryk, pije rogacz,
pije szachraj, pije fladra.

Pije kuzyn, pije szwagier,
pije mniszka, pije mamka,
pije murarz, pije blagler,
pije Jozka, pije Franka.
pije dziadek, pije babka,
pija wnuki, pija brzdace,
pije ojciee, pije matka,
pija setki i tysigce.

Kraj marnieje, mi6dZ dziczeje,
gdy bez miary wszyscy chlaja,
caly $wiat juz z nas sie $mieje,
juz nas palcem wytykaja.

Lecz tych, wobec nas zelzywych,
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Primo pro nummata vini;

ex hac bibunt libertini,

semel bibunt pro captivis,

post hec bibunt ter pro vivis,
quater pro Christianis cunctis,
quinquies pro fidelibus defunctis,
sexies pro sororibus wvanis,
septies pro militibus sivanis.

Octies pro fratribus perversis,
nonies pro monachis dispersis,
decies pro navigantibus,
undecies pro discordantibus,
duodecies pro penitentibus
tredecies pro iter agentibus.
Tam pro papa guam pro rege
bibunt omnes sine lege.

Bibit hera, .bibit herus,
bibit miles, bibit clerus,
bibit ille, bibit illa,

bibit servus cum ancilla,
bibit velox, bibit piger,
bibit albus, bibit niger,
bibit constans, bibit vagus,
bibit rudis, bibit magus.

Bibit pauper et egrotus,
bibit exul et ignotus,

bibit puer, bibit canus,

bibit presul et decanus,

bibit soror, bibit frater,

bibit anus, bibit mater,

bibit ista, bibit ille,

bimunt centum, bibunt mille.

Parum sexcente nummate
durant, cum immoderate
bibunt omnes sine meta.
Quamvis bibant mente leta,
sic nos rodunt omnes gentes



co po Swiecie z plotka krazg,
wymaza z ksiag sprawiedlilwych

i w glab piekla fich pograza!

Cour d’Amour

Sopran—solo
i chér chiopcow

Lata Amor skrzydlaty,
zrywa wiezy i peta.
Spotykajg sie ze sobg
chiopcy i dziewczeta.
Jedli ktoras z dziewczat
nie ma przyjaciela,
W jej sercu noc panuje,
radosci upragnionej
darmo upatruje.

Baryton—s‘olo

Dzien, noc i wszystko
jest przeciw munie,
szept dziewczat sltysze
jakby we Snie,
wzdycham i splywa
Z Ocz lza po 1izie,

O przyjaciele,
przykry wasz zart,
nie odkrywajcie
przede mna kart,
prosze, udzielcie
mi waszych rad!

Twe lico lez mi
wyciska zdrdj,
serce twe z lodu,
o Boze, moéj
do zycia wroeci mnie
catus twoj.

et sic erimus egentes.
nos rodunt confundantur
et cum iustis non scribantur.

Cour d‘Amour

Amor volat undique

Amor volat undique,
captus est libidine,
Iuvenes, iuvencule
coniunguntur merito.
Siqua sine socio,
caret omni gaudio,
tenet noctis infima

sub intimo

cordis in custodia:
fit res amarissima.

Die, nox et omnia

Dies, nox et omnia
mihi sunt contraria,
virginum colloquia
me fay planszer,
Oy suvenz suspirer,
plu me fay temer.

O sodales, ludite,

vos qui scitis dicite,

mihi mesto parcite,
grand ey dolur,

attamen consulite
per wvoster honur.

Tua pulchra facies,

me fey planser milies,

pectus habens glacies.
a remender,

statim vivus fierem
per un.baser.
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Sopran—solo

Stala dziewczyna

w czerwonej sukience,
co§ sie w niej rusza,

coS bardzo dziewczece.
Oho!

Stala dziewczyna
jak S§wieza rozyczka,
twarz jej rozjasniona,
na ustach barwiczka.
Oho!

Baryton—solo
i maty chor

Tiumie w mej piersi
westchnien tony
twoja pieknoscig
urzeczony.
Wzdycham we dnie,
Wzdycham w Snie,
me dziewcre
nie przyjdzie, nie!
Niby dwa stonca
sa twe oczy,
jak blyskawice
W czarnej nocy.
Wzdycham we dnie,
wzdycham w S$nie,
me dziewcze
nie przyjdzie, nie!
O boskie blagam
posrednictwo,
bym mobgt rozplatac
jej dziewictwo.
Wzdycham we dnie,
wzdycham w $nie,
me dziewcze
nie przyjdzie, nie!
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Stetit puella

Stetit puella
rufa tuniea;
si quis eam tetigit,
tunica crepuit.
Eia.

Stetit puella,
tamquam rosula;
facie splenduit
et os eius floruit.
Eia.

Circa mea pectora

Circa mea pectora
multa sunt suspiria
de tua pulchritudine,
que me ledunt misere.
Manda liet,
manda liet,
min geselle
chumetf niet.
Tui lucent oculi
sicut solis radii,
sicut splendor fulguris
lucem donat tenebris.
Manda liet,
manda liet,
min geselle
chumet niet.
Vellet deus, vellent dii,
quod mente proposui.
ut eius virginea
reserassem vincula.
Manda liet,
manda liet,
min geselle
chumet niet.



Tenor i bas

Gdy kawaler z podwika
znajda sie w pokoiku,

w szczesliwej samotnoSei

wtedy w naglej czulosci

Si puer cum puellula

Si puer cum puellula

moraretur in cellula,
felix coniunctio.

Amore sucrescente,

wyzbyei wstydliwosci
zaczynaja milosny targ,
gre rozkoszna swych kolan,
swych ramion i warsg.

pariter e medio
propulso procul tedio,
fit ludus ineffabilis
membris, lacertis, labiis.

Podwoéjny chor Veni, veni, venias

Veni, veni, venias,

ne me mori facias,

hyrea, hyrece, nazaza,
trillirivos...

Chodzze, chodZ, przybywaj,

nie daj mi umierac,

masz mnie, bierz..ze..zywaj,
aj }a mi, ma mie rac...

Pulchra tibi facies,
oculorum acies,
capillorum series,

o quam clara species!

Piekne twoje oczy,
coz im zdola sprostac,
piekne wilosow sploty,
piekna cata postaé

Rosa rubicundior,
lilio candidior,
omnibus formosior,
semper in te glorior!

Czerwiensza od rozy

1 od lilii bielsza,

ze wszystkich na $wiecie
piekno$é najpiekniejsza!l

Sopran solo In trutina

In trutina mentis dubia
fluctuant contraria

lascivus amor et pudicitia.
Sed eligo quod video,
collum iugo prebeo;

ad iugum tamen suave transeo.

Chwieja sie na wadze serca
wstydliwosé i pozadanie.

Lecz wybieram to co widze,
wchodze na stos jak skazaniec.
Konam w ogniu pozadania,

bowiem stodkie to kochanie,

Sopran, baryton — solo

Tempus est iocundum
i chdér chiopcdw '

Nadszed! czas radosci Tempus est iocundum,

dziewczecej, 0 virgines,
radujcie sie z nami, modo congaudete
mlodziency! vos iuvenes.
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Oh — oh,
wszystko rozkwita,
wszystko plonie
w miiosci lubej,
w tej miloSci, co wiedzie
do zguby.

Odwazna mnie czule
namawia,

pogardza mna, kiedy
sie wzbraniam.

Oh — oh,
wszystko rozkwita,
wszystko plonie
w milosci. lubej,
w tej mitosci, co wiedzie
do zguby.

Maz jest podczas zimy
niemrawy,

lecz z powiewem wiosny
Znow zZwawy.

Oh — oh,
wszystko rozkwita,
wszystko plonie
w miloSci lubej,
w tej mitosci, co wiedzie
do zguby.

Kusi mnie, bo jestem
dziewica,

obraza, zem glupia
pannica.

Oh = ok,
wszystko rozkwita,
wszystko plonie
w milosci lubej,
w tej milosci, co wiedzie
do zguby.
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Oh — oh,
totus floreo,
iam amore virginali
totus ardeo,
novus, novus amor

est, quo pereo.

Mea me confortat
promissio,
mea me deportat

negatio.

Oh — oh,
totus floreo,
iam amore virginali
totus ardeo,
novus, novus amor

est, quo pereo.

Tempore brumali
vir patiens,

animo vernali
lasciviens.

Oh — oh,
totus floreo,
iam amore virginali
totus ardeo,
novus, novus amor

est, quo pereo.

Mea mecum ludit
virginitas,
mea me detrudit
simplicitas.

Oh — oh,

totus floreo,
iam amore virginali

totus ardeo,
novus ,novus amor

est, quo pereo.
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Przyjdz, niech nas ogarna
plomienie,
przyjdz, przyjdz, bo sie w popiél
zamienie,

Oh — oh,
wszystko rozkwita,
wszystko plonie
w mitosci lubej,
w tej milo$ci, co wiedzie
do zguby.

Sopran—solo

- Najsledszy,
naleze cata do ciebie!

Blanziflor i Helena
Wszyscy

Chwala ci, najpiekniejszy
dziewictwa klejnocie,
chwala ci, perlo niewiast
jasniejacych w cnocie,
chwala ci, swiatto $wiata,
ro6zo wybujala,
Blanziflor i Helena,
Wenero wspaniata!

Veni, domicella,
cum gaudio,
veni, veni, pulchra,
iam pereo.

Oh — oh,

totus floreo,
iam amore virginali

totus ardeo,
novus ,novus amor

est, quo pereo.

Dulcisime

Dulcissime,
totam tibi subdo me!

Blanziflor ef Helena
Ave formosissima

Ave formosissima,
gemma pretiosa,
ave decus virginum,
virgo gloriosa,
ave mundi luminar
ave mundi rosa,
Blanziflor et Helena,
Venus generosa!






ERMANNO WOLF-FERRARI

mistrz opery wesolej

Nazwisko Wolfa-Ferrari’ego, ktérego jednoaktows komiczng opere ,Ta=
Jemnica Zuzanny” wlacza do swego repertuaru Opera Loédzka, jest w Pol-
sce dos$¢ dobrze znane. W okresie miedzywojennym nasze sceny wysta-
wialy tegoz autora krwawy dramat muzyczny ,Klejnoty Madonny”. We-
rystyczny styl w operze byt wielka moda przed pét wiekiem i jak
wiadomo w dzielach Mascagni'ego, Leoncavalla a zwlaszcza Puccini’ego
wszedl do repertuaru $wiatowego. Takze ,Klejnotom” zapewnial chwilowe
powodzenie. Jednak dzi§ nazwisko tego kompozytora zjawia sie wszedzie
na afiszach, jako autora wesolych oper, takich jak ,,Ciekawskie kobiety”,
»Czterech Gburéw” i ,Tajemnica Zuzanny”. Te opery komiczne powstaly
rowniez przed po! wiekiem, ale grane sa nadal z mezmmnnym powodze-
niem, takze w Polsce.

Ermanno Wolf-Ferrari urodzil sie w r. 1876 w Wenecji i w tym mieécie
zmarl w r. 1948. Byl synem znanego niemieckiego malarza Augusta Wolfa
1 wloszki Ferrari. Zrazu sklanial sie ku sztukom plastycznym lecz studiu-
jac takze muzyke u J6ézefa Rheinbergera w Monachium poswiecil sie wy-
lacznie pracy kompozytorskiej. Jakkolwiek napisat oratoria, kantaty, kon-
certy i utwory kameralne, zastynal jako odnowiciel stylu opery komicz-
nej, nawiazujacej do tradycji wiloskie] opera buffo, melodyjnej i peinej
dowcipnych cho¢ kunsztownych zespoldéw solistycznych. Komedie charak-
terow Goldoniego postuzyly Wolf-Ferrari’emu za modele do jego $wiet-
nych, wesolych oper i w nich dat przyklady niedoscignionej charakte-
rystyki komediowych postaci. Jako przeciwstawienie krwawym tragediom
werystow wesole opery ,wspoélczesnego Rossini’ego” zdobyly powszechne
uznanie i jak dotad trwale miejsce w repertuarze $§wiatowym. Obok wy-
mienionych powstaly jeszcze nastepujace opery komiczne tego kompozy-
tora: ,,Amant lekarzem”, ,Sprytna wdoéwka”, ,Il campiello”, ,La dama
Boba” i ,,Kukuika w Tebach”. PrzejSciowo Wolf-Ferrari kierowal! kon-
serwatorium w Wenecji, prowadzit tez klase kompozycji w Salzburgu.

»Tajemnica Zuzanny” jednoaktowa komedyjka to zabawny obrazek
obyczajowy z r. 1900, odznacza sie wypracowanym juz w poprzednich
.wielkich” operach komicznych siylem muzycznym. Wolf-Ferrari chcial
stworzy¢ jakby wsp@lczesny odpowiednik slynnego intermezza Pergolesi'ego
,La serva padrona” (Stluzaca panig) — tu jak i tam wystepujg tylko dwie
osoby (sopran i baryton) oraz niema posta¢ siuzacego. Lecz na tych ze-
wnetrznych cechach koncza sie podobienstwa obu dziel, odmiennych
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oczywiscie takze w tresci komediowej. W ,Tajemnicy Zuzanny” konflik-
cik, nieporozumienie malzenskie wydaja sie arcynaiwne. Chodzi bowiem
jedynie o to, Zze mloda Zona (Zuzanna) w tajemnicy przed mezem niekiedy
pali papierosa. MaZz nienawidzacy zapachu tytoniu, nie moze sobie wy-
ttumaczyé, skad ten wstretny zapach bierze sie w mieszkaniu. Podejrzewa,
ze zona ma kochanka, ktory pali. JesteSmy Swiadkami piekielnej awantury
malienskiej, wyniklej ze zbyt pochopnego podejrzenia. Gdy niespodzianie
sprawa sie wyjasnia, spada mezowi kamien z serca i konflikcik sie skon-
czyl a wraz z nim komedyjka.

Nic podobnego nie mogloby sie dzi§ zdarzyé w zadnym malzensiwie
i uroczy dramacik Zuzanny i Gila, jej ,Tajemnica” wywoluje tylko
uémieszek niezrozumienia. A jednak przed pét wiekiem obyczaje byly
inne niz dzi§ i1 palenie papieroséw przez niewiasty bylo raczej Zle widzia-
ne, podobnie jak nie do pomy$lenia bylo, aby panie wychodzily na ulice
bez poniczoch czy panowie bez kapeluszy., Muzyka Wolf-Ferrari’ego oplata
akcje tej malej naiwnej komedyjki atmosfera serdecznych i intymnych
zwierzen, to znéw wybuchami prawdziwie wloskiego temperatmentu, roz-
tacza nastréj pogody i humoru, daje odautorskie dowcipne komentarze,
slowem wazrusza, podnieca i bawi, czyli nic dziwnego, ze ciaggle jeszcze
,Tajemnica Zuzanny” zyje na scenie, chociaz wydaje si¢ nam, ze fen
rodzaj tajemnicy nie mégl nigdy istnie¢ na serio.

Dr ZYGMUNT LATOSZEWSKI

i



ERMANNO WOLF - FERRARI

TAJEMNICA ZUZANNY

Opera komiczna w jednym akcie. Libretto — E. Golisciani.

Przeklad — Kazimierz ngkﬂtowskd-

OSOBY:

Hrabia Gil + .« .« +« =+ « STANISLAW HEIMBERGER
JERZY JADCZAK
EUGENIUSZ NIZIOL
Zuzanna, jego Zona . - : . DELFINA AMBROZIAK
EWELINA KWASNIEWSKA
LIDIA SKOWRON
Sante, stuzacy (rola miema) . . TADEUSZ GAWRONSKI
IGOR MIKULIN
Rzecz dzieje sie w Piemoncie w XIX wieku
Orkiestra Opery Lobdzkiej
Kierownictwo muzyczne: Dr ZYGMUNT LATOSZEWSKI

Inscenizacja i rezyseria: LEO NEDOMANSKY

Scenografia: JOZEF RACHWALSKI

Przygotowanie solistow

3 Asystent rezysera
EWA MIKUCKA :
RAJMUND AMBROZIAK RYSZARD NOWALINSKI

* Asystent scenografa
HALINA EKORYTOWSKA

Inspicient
KAZIMIERZ CYBULSKI

Dyrygenci: Dr ZYGMUNT LATOSZEWSKI
MIECZYSEAW WOJCIECHOWSKI



SOLISCI OPERY LODZKIE]

DELFINA : JANINA WERONIKA
AMBROZIAEK HAMERNIEK KUZMINSKA

EWELINA JADWIGA DANUTA
KWASNIEWSKA PIETRASZKIEWICZ PRUSKA

HALINA LIDIA MIROSEAWA
ROMANOWSEA SKOWRON SZTAJEOWSKA




KERYSTYNA KRYSTYNA MARIA
JACKOWSKA KURTIS NARKIEWICZ

IZABELLA
STREZALKIWSKA

FRANCISZEK TADEUSZ
ANTEPOWICZ ARNO KOPACKI



JERZY
ORLOWSKI

ROMUALD
SPYCHALSKI

STANISEAW
HEIMBERGER

ROMAN
OSINSKI

EUGENIUSZ
SEZEYNKARSKI

JERZY
JADCZAK

STEFAN
ROZANSKI

TADEUSZ
GAWRONSKI

ANTONTI
MAJAK



WEADYSELAW : MICHAL STANISLAW
MALCZEWSKI MARCHUT MICHONSKI

IGOR EUGENIUSZ RYSZARD
MIKULIN NIZIOL NOWALINSKI

ANDRZEJ ! ZBIGNIEW MARIAN
SACIUK = STUDLER WOZNICZKO



SOLISCI OPERY LODZKIEJ

| SOPRANY

DELFINA AMBROZIAK, JANINA HAMERNIK, WERONIKA KUZMINSKA, EWE-
LINA KWASNIEWSKA, JADWIGA PIETRASZEKIEWICZ, DANUTA. PRUSKA, HA-
LINA ROMANOWSKA, JLIDIA SKOWRON, MIROSLAWA. SZTAJKOWSKA.,

MEZZO SOPRANY

KRYSTYNA JACKOWSKA, KRYSTYNA KURTIS, MARIA NARKIEWICZ,
IZABELLA STRZALKOWSKA., :

TENORY
L]

JERZY ANTEPOWICZ, FRANCISZEK ARNO, TADEUSZ KOPACKI, ZDZISLAW
NIKODEM, JERZY ORLOWSKI, ROMAN OSINSKI, STEFAN ROZANSKI, RO-
MUALD SPYCHALSKI, EUGENIUSZ SZYNEARSKI.

BARYTONY . BASY

TADEUSZ GAWRONSKI, STANISLAW HEIMBERGER, JERZY JADCZAK, AN-

TONI MAJAK, WLADYSLAW MALCZEWSKI, MICHAL MARCHUT, STANISLAW

MICHONSKI, IGOR MIKULIN, EUGENIUSZ NIZIOL, RYSZARD NOWALINSKI,
ANDRZEJ SACIUK, ZBIGNIEW STUDLER, MARIAN WOZNICZKO,

ZESPOE BALETOWY OPERY RLODZKIEJ

! Kierownik baletu — .FELIKS PARNELL

Asystent choreografa — EUGENIUSZ KOWALCZYK

Solisci .
MARIA LAPINSKA, JOANNA SKULTETY, KRYSTYNA ZALEWSKA, JERZY
DAMPC, WIESLAW GLOWACKI, EUGENIUSZ KOWALCZYK, WLODZIMIERZ
TRACZEWSKI, JERZY WLAZLO,

'+ Zespél baletowy

‘HALINA BACHLEDA, ALINA BARANOWSKA, DONATA BUFNAL, TERESA
CHUCHROWSKA, ELZBIETA DOBRAWSKA, IRENA GAWLOWSKA, HALINA
KOZIELEWSKA, ALINA KRECISZ, BARBARA LELENIEWSKA, LUCYNA LAKO.
MOWNA, JOLANTA MAKIEWICZ, EWA NAPIORKOWSKA, KRYSTYNA RYM-
KIEWICZ, HANNA SADOWSKA, KRYSTYNA SAWICKA, TADEUSZ BOGUCKI,
ZYGMUNT GALOCH, BERNARD GBYL, RAJNAR HAJDA, JAN NACHSZTER,
HENRYK PAWELSKI, STEFAN PIATKOWSKI, ADAM ROZALSKI, JAN STO.
LARSKI, WLODZIMIERZ SZLEK, ZYGMUNT SKORZYNSKI, TADEUSZ
{ WOLINSKI, ]
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ZESPOE. CHOROWY OPERY LODZKIEJ

Kierownik choru —MIECZYSLAW RYMARCZYK
Asystent chérmistrza — MARIAN TORON

Inspektor chdéru — RYSZARD ZIELINSKI

SOPEANY

KRYSTYNA BAKIEROWSKA, MARIA BRZOZOWSKA, BRONISLAWA BURZYN-
SKA, DANUTA JAKUBOWSKA, BARBARA JANOWSKA, MARIA KACZMAR-
KIEWICZ, ANNA KASPERKIEWICZ, JANINA KOFPROWSKA, JOZEFA LIPINSKA,
ZOFIA LUKAS, IRENA MALINOWSKA, ALICJA MRONSKA, ALICJA POLON-
SKA, ALICJA REJZNER, JADWIGA STOCKA, JANINA SLIWINSKA, ZYTA
SZCZEPANSKA, ZOFIA WAJNCHOLD, ALINA WALCZAK, IRMA WOJCIKIEWICZ.

ALTY

ANNA BARCZYNSKA, ALICJA DERKACZ, DANUTA GORNA, ELZBIETA JE-

ZEWSKA, MIECZYSLAWA MALISIEWICZ, HALINA OSTROWSKA, GENOWEFA

PANOW, EUGENIA RAJCH, TERESA SCIWIARSKA, KRYSTYNA WIECZORKOWA,
HALINA WINCEL, JADWIGA ZIMNAWODA

TENORY

IGNACY GORNIAK, KAZIMIERZ JEZIORSKI, HENRYK KARPINSKI, JULIAN

KULIKOWSKI, WLADYSLAW EKWIATKOWSKI, KAZIMIERZ MISZTELA, KAZI-

MIERZ ORZECHOWSKI, TADEUSZ ROMANSKI, TADEUSZ STANCZYK, ROMAN

TASZAKOWSKI, MIECZYSLAW TRZECIAK, JANUSZ WALESINSKI, RYSZARD
ZIELINSKI.

BASY

WLODZIMIERZ BATYCZ, JERZY BANDEL, ZBIGNIEW BOBOWSKI, MARIAN

KALUZINSKI, MAREK KALUZYNSKI, LUDWIK KROGULSKI, JANUSZ KUNCE,

JERZY LESZCZYNSKI, KAZIMIERZ NARKIEWICZ, JAN OBRZUT, HENRYK

PASTWINSKI, ANTONI PRZESTRZELSKI, PIOTRE RAJEWSKI, TADEUSZ STA-

NIUCHA, MARIAN STEPIEN, JOZEF SLEDZ, MARIAN TORON, MIROSLAW
ZAWORSKI.
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ZESPOE ORKIESTROWY OPERY EODZKIEJ

I SKRZYPCE
JAN SZALEK koncertmistrz

EUGENIUSZ PARADOWSKI koncertmistrz

STANISLAWA GROSBART
BOGDAN GOS
WIESLAWA SEMOTIUK
EDZISLAW BANASZCZYK

II SKRZYFCE

ROMUALD KAZMIERCZAK
KAZIMIERZ JEDRZEJEWSKI
KAZIMIERZ KAWCZYNSKI
MARIAN FAJKOWSKI
MIROSLAWA CHODKIEWICZ

ALTOWKI
MARIA WITEK

BRYGIDA PANDER
WIESLEAW KOMOROWSKI

WIOLONCZELE

JANUSZ KUBIAK koncetmistrs

RYSZARD ANDRZEJEWSKI
MARIAN GROSCHANG
HANNA DUBINIEWICY
BOZENA PIETRZYKOWSKA
JERZY SZCZERBA

KONTRABASY
KAZIMIERZ GLUCH
MARIAN DABROWSKI
JERZY JARECKI
HARFA

ALICJA CYPKO

FLETY

ZENON JELINSKI
ALEKSANDER PAWLOWSKI
HELENA KRUPIENKO
CZESLAWA PLOCIENNIK

OBOJE

JERZY KOPINSKI
FELIKS SOWA
ZDZISEAW KACZMAREK

KLARNETY

GRZEGORZ POSTOLOW
IRENEUSZ BIERNACKI
WACLAW KRAWCZYK

RYSZARD RYCZEL

FAGOTY

STEFAN SZCZECH
WIESLAW ADAMCZYK
STANISLAW SOJKA

TRABKI

KAZIMIERZ SZCZEPANSKI
JAN PEDZIWIATR
KAZIMIERZ ZIELINSKI

WALTORNIE

JOZEF KRET
ADAM JABLONSKI
TADEUSZ RATAJCZYK

MIECZYSLAW HOFSZNAJDER

PUZONY

JOZEF GILAS
WIKTOR MICHALSKI .
CZESLAW PIEKARSKI

TUBA
ANDRZEJ PROMINSKI

PERKUSJA

URSZULA BEREZNICKA
ANDRZEJ ZATKE

Inspektior orkiesry — IRENEUSZ BIERNACKI.



CZLONKOWIE ORKIESTRY FILHARMONII ELODZKIEJ

WSPOEPRACUJACY Z OPERA LODZEKA

I SKRZYPCE

JULIUSZ STEFANSKI
JAN FISIAK
KAZIMIERZ JODELIS

ROMAN STRZELECKI

II SKRAYPCE
ANTONI SZEWCZYK
WLADYSLAW DEBSKI

JOZEF HUDEREK

ALTOWKI

ZYGMUNT OLCZYK

ZBIGNIEW PISAREK

KONTRABASY
TADEUSZ BIALKOWSKI

TRABKI

WLODZIMIERZ SKORZEPA

WALTORNIE

JOZEF PELCZYNSKI

HENRYEK WASILEWSKI

PUZONY

WLADYSLAW JOZWIAK

PERKUSJA

XAZIMIERZ DOMAGALA
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