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LOPERA COMIQU E*
i D. Fr. EE AUBER

P6ino zaczela sie budzi¢ francuska opera komiczna. Nie wystgpita
w towarzystwie komedii, bo swe watle pierwsze pedy zaczyna wydawaé
dopiero w sto lat po Molierze, a balet francuski wyprzedzil ja o kilka-
set lat. OczywiScie zapowiedzi opery komicznej sa dawne. Siegaja na-
wet Sredniowiecza, kiedy Adam de la Hale, trubadur ,garbusek
z Arras” — wystapil ze swa archaiczng Spiewogrg ,le Jeu de Robin
et Marion” (13 wiek). Ale fa ,pierwsza opera komiczna” pozostala bez
wyrainych nastepstw. Tylko wedrowne trupy aktorskie i komedyjki
grane i Spiewane na jarmarkach podtrzymywaly tradycje wesolej sceny
francuskiej, ktéra malo interesujs sie cechowi kompozytorowie. Trzeba
bylo czekaé¢, aby we Francji rozgoscila sie wloska i francuska opera
powazna, u ktérej boku z czasem wyrasta jej ,lekkomys$lna cérka” —
opera comique. Niesforne dziecko. Na gérnochmurny patos wlasnej
matki odpowiadalo Smiechem 1 zdrowo pokpiwalo sobie ze sztucznosci
nwtragedii lirycznej”. Na wynaturzone idealizmy miala opera komiczna
zawsze gotowe zadlo satyry, swoj wesoly materializm.

Slowa ,opera comique” znaczyly pierwotnie: opera na wesolo, wiec:
parodia opery powaznej. Bedac juz w swym zalozeniu opozycja, byla
opera komiczna widowiskiem ludowym, byla zaprzeczeniem dworsko-
panskiej opery powaznej. Nie piela sie na Olimpy i Parnasy wyksztal-
conej elity, pozostawala w sferze ludowej komedii i zapustnej farsy.
W Italii opera buffa zalegila sie z razu jako intermédium miedzy ak-
tami powaznej opery. Dwa intermedia, przeplatajace opere Pergolesiego
(,,Olimpiade”), staly si¢ dwoma aktami Spiewogry ,La serva padrona”
(Sluzka pania), ktéra moze uchodzi¢ za pierwszg opere buffo. I réwniez
wiloska buffa z upodobaniem przeSmiewala absurdalnie wystylizowana,
tradycyjinie sztywng, patetyczng opere seria. Buffa ,chwycila” nie tylko
we Wiloszech. W polowie 18 wieku wloscy buffonisci wystepuja w Pa-
ryzu, powstaje spor o zdatnosé jezyka francuskiego do §piewu scenicz-
nego. Na tle tego sporu J. J. Rousseau wystepuje z drobiazgiem sce-
nicznym ,JLe Devin du village” (Wiejski wro6zbita). Wiasciwie chee on
tylko przeciwstawié¢ swg miniaturows sielanke rodzimej ,tragedii li-
rycznej”. Skromnych rozmiaréw i zamiaréw $Spiewogra Rousseauw’a za-
pewne nie oznacza przelomowego czynu, trudno ja nazwaé narodzinami
nowego rodzaju operowego. Ale oznacza — date. Juz w nastepnym roku
pojawia sie¢ opera komiczna kompozytora D’Auvergne (,Les Troqueurs”),
ktéry zaczyna p.saé staranne partytury oper komicznych. Powstal no-
wy rodzaj francuskiej sceny muzycznej — opera comique. Oczywiscie
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trwal nadal zwyczaj dorywezego pisania poszczegédlnych, nieraz obfi-
tych, wkladek $Spiewaczych do komedii, farsy, przedstawien na jar-
marku.

Konkurencja francuskich i wloskich teatréw, aktordéw, Spiewakow .
staje sie urodzajna. Powstaja francuskie wersje wiloskich buff. Wiosi
pisza do tekstow francuskich — i historia zapisuje diugi poczet oper
i autoréw, dluga liste adaptacji dziel i aklimatyzacji ludzi. Francuzi
géruja lepszymi tekstami. Sam Goldoni przyznaje, ze francuskie fa-
buly oper komicznych sa lepsze niz teksty wloskich oper buffo. Juz
kilka teatréw paryskich wystawia opery komiczne, komedie z muzyka,
sztuki ludowe ze §piewami — rodzaje pokrewne mieszajg sie ze sobg,
jak i pomieszane sg ze sobg typy teatréow moéwionych i liryeznych, tj.
tych, gdzie sie §piewa. Paryski mieszczanin otrzymat jednak co§, co
bylo nowe, co mu odpowiadalo — opere komiczng. Ten owoc miesz-
czanskiego teatru byl poniekad jego dzielem. Tam slyszal on muzyke
daleka od suchego klasycyzmu ,Krélewskiej Akademii”, jak nazywala.
sie oficjalnie Wielka Opera paryska. W poréwnaniu z ta oficjalna
Bastylia muzyki opera komiczna byla postepowa i demokratyczna,
a komedie Favarta — gléwnego zrazu przedstawiciela tego gatunku —
juz sa pelne krytyki ustroju spolecznego. A ze w tym wieku ludnosé
jeszcze przechodzi przez alembik salonu — to juz wynik epoki. Jednak
owe dwa romanse i kuplety tylko nam dzi§ wydaja si¢ tak galancko
wymuskane. Kiedy je stuchano na $Swiezo, wydawaly sie esencjg wsi,
nieledwie mialy ,zapach gleby”. Jeszcze liczni kompozytorowie, zazdro$§-
ni o swa godno§¢ muzykoéw uczonych, poddawali ludowy surowiec pro-
cesowi salonowej oglady. Ale ze w ogdle po ten surowiec siegali, to
juz bylo znakiem postepu. Bo wiladnie ludowy element dawal komicz-
nym operom ozywczy zastrzyk.

Coraz bardziej wrastaly opery komiczne w paryski Swiat i coraz le-
~piej dostosowywaly sie do gustéw mieszezanskich, Wreszcie i mieszcza-
nin paryski byl w pewnej czesci, ludem. Byl réwniez i przemyslowcem,
kapitalista, rentierem... Tylko na widowni teatrzykow jakos z&lcier'aly
sie roznice standéw, zawoddw i klas. Wszystkich jednakowo cieszyly
taneczne $piewki, rondeaux, kuplety i te zuchwale rymy, ktore slyszeé
mozna bylo na jarmarkach na sSwieta St. Laurent, St. Germain. Jakie
byly tematy tych oper wodewiléw, wystawianych w Théatre Feydeau
(Saile Favart, glowny teatr opery komicznej), w Théatre Lyrique, Va-
rietes, Reinaissance, Bouffes.

Sentyment i szyderstwo, interesujgca fabula i taniee, dobry dialog
i ciety rym — oto skladniki, ktére dobrze dobrane, mogly byé¢ zywym
protestem przeciw degeneracji kultury zbyt salonowej. Opery komiczne
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pietnowaly wystepki i o$mieszaly przesady, ktorych nie demaskowat
Molier. Chwalily ecnoty, ktére przeoczyli Corneille i Racine. Wytwor-
noéé miejska przeciwstawiona jest wiejskiej naiwnosci; patetyczny
frazes wystawiony na $miech; napietnowanie otrzymuje skgpstwo, a
pochwale ,zacne ubdstwo”; wzywa sie mniemane duchy i odnajduje
ukryte skarby; nieoczekiwanie sprawdzajg sie marzenia z bajek, aby
juz z lekka uderzyé w nute romantyzmu, jeszcze nieSmialo w wieku
galanckim; panstwo przebieraja sie za stuzacych i na odwrét — aby
okazala sie nieréwnoéé stanéw i przesady klasowe. Parze nieszezesliwie
zakochanych pomagaja nieoczekiwanie testamenty, trafem znalezione
dokumenty, albo wielka wygrana na loterii. Bo w koncu musi triumfo-
waé sprawiedliwo$é, choé dzieje sie to jako§ zawsze z udzialem szczg-
$liwego trafu (ale to juz taki ,dramatyczny skrét” dawnego teatru).

Dawny teatr nie lubi mezalianséw. Wiec: zakochane w sobie rodzen-
stwo, w ostatniej chwili okazuje sie, nierodzenstwem i — mogg sie
pobraé. Albo: wie$niak okazuje'sie szlachcicem i moze poSlubi¢ zako-
chana w nim szlachcianke. Rzemiosto uczciwe jest w poszanowaniu,
otoczone sympatia, nawet urokiem poezji. Wystepujg poczciwi rzemiesl-
nicy, épiewaja przadki, mlynarze sa zawsze zacni, rybiarki i przekupki
zawsze wygadane. Malowniczych szczegboléw dodaja wojskowi, mysliwi,
cyganie, Sawojardzi z tresowanymi §wistakami na katarynkach. Zbéjcy
sa romantyczni, nieraz galanccy jak sam Fra Diavolo; studenci i we-
drownicy przedstawiaja roz§piewang beztroske. Blizszy egzotyzm przed-
stawiaja Hiszpanie z pi6ropuszem i gitara albo neapolitanscy rybacy,
bandyci z Abruzéw, wesotki z Bergamo. Nieraz pojawiaja sie Szkocl
w kraciastych spédniczkach, z dudami w reku. Chinezyk jak réwniez
Turek jeszeze wywodza sie bardziej z francuskiego rokoko niZ ze swe-
go kraju. Zupelnie ,z ksiezyca” przychodza Brazylijezyk, Peruwianin.
I Europejezyk znajdzie sie w kraju dalekim — pani Angot w Turcji,
nasza pani Marcinowa w Seraju (w operze Kurpinskiego)... Juz Bogu-
stawski wprowadza do warszawskiego Teatru Narodowego opery ko-
"miczne Francuzdéw, jak Grétry, Monsigny, Philidor, Dalayrac. Reper-
tuar warszawski wcale dodbrze dofrzymuje kroku postepowi.

W koSciuszkowskim roku 1794, w ktérym Warszawa slyszy po raz
pierwszy ,,Cud mniemay czyli Krakowiakéw i Goérali” — w Paryzu
pisze Grétry 4 opery rewolucyjne. Ale jakiz oddiwiek przelomowych
chwil historii moze dawaé opera komiczna, teatr matego kalibru? Jesz-
cze Napoleon szuka historycznego oddzwieku w tragedii a nie w ope-
rze, gdzie tylko z rzadka stucha muzyki Paisiella, &piewu kastraty...
Rok- 1800 jest bogaty w paryskie premiery; pisza opery: Cherubini,
Méhul, Dalayrac, Berton, Rudolphe- Kreutzner, Catel-Mengozzi, Isouard
— same nazwiska naszej publicznosei juz nieznane. W tym roku 25-letni
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Adrien Boieldieu rozpoczyna swa kariere teatralna ,Beniowskim”, ope-
ra o nieco wodnistej muzyce, ale druga jego opera ,Kalif z Bagdadu”
ma ogromne powodzenie. Cherubini strofuje mlodego kolege, ze zdoby-
wa sukces tak niewielka umiejetnoscia muzyczng. Boieldieu uwaza, ze
~Sukces obowiazuje” 1 zabiera sie do nauki, z czasem staje sie pierw-
szym kompozytorem, odnowicielem opery komicznej, auforem ,Jana
z Paryza” 1 ,Biale] damy” (1825). Obok niego wysuwa sie na czolo
DANIEL FRANCOQIS ESPRIT AUBER, wkrotce glowny przedstawiciel
opery komicznej XIX wieku.

R6wniez Auber (ur. 1782) zaczal kariere operowa lekkomyélnie, jako
amator. Pisywal romanse salonowe, Ale mial bogatego ojca, ktory go
przeznaczyl do kupiectwa i posial na praktyke handlowa do Anglii.
Ojciec — Auber umarl, a syn nie majac zamilowania do handlu, po-
wraca do Paryza. Chce zostaé muzykiem., Cherubini moéwi mu ,,pracuj”,
na co Auber: ,Nie umiem pracowaéd”. — ,'To powie$§ sie” — radzi Che-
rubini. I Auber zaczyna pracowaé, staje sie wnet jednym z najpraco-
witszych kompozytoréow, autorem oper, ktérych liczba z czasem do-
biega kilkudziesieciu. Zostaje dyrektorem konserwatorium, czlonkiem
Instytutu Francuskiego. Zyje lat 89 az do Komuny Paryskiej. Jest znang
kazdemu figurg parysks, jest tak zagorzalym Paryzaninem, Ze miasta
nie opuszcza nawet w lecie. I zawsze piSze opery komiczne. W roku
1862 MONIUSZKO bawiacy w Paryzu pisze w liscie: ,,..Rossiniego
i AUBERA poznalem dobrze. Ten nasz ulubieniec, cho¢ suwa nogami,
co dzien o 8 rano jest przy pracy. Ukanczyl teraz nowa opere”.

Europejski zasieg teatru Aubera rozpoczyna jego opera ,Murarz
i Slusarz” (1825, w trzy lata pdéZniej wystawiona w Warszawie) i ,,Fra
Diavolo” (1830). Miedzy tymi operami komicznymi powstaje ,Niema
z Portici”, opera powazna o treéci tak rewolucyjnej, e w r. 1830,
w Brukseli, po przedstawieniu ,Niemej” publiczno$é wziela hasla re-
wolucyjne opery za sygnal do prawdziwej rewolucji, z ktoérej wyniklo
odlgczenie sie Belgii od Holandii. W Warszawie ,Niema z Portici”
wchodzi na scene w czasie powstania listopadowego; w kilka miesiecy
pa jej premierze slyszy Warszawa opere komiczng ,,Fra Diavolo”, ktérej
temat maéglby by¢ réwniez rewolucyjny. Bo historyczny bandyta wloski,
zwany Fra Diavolo (Brat Diabel), byt nie tylko malowniczym zbd6jem,
ale po latach zbdjnictwa stat si¢ bohaterem ruchu oporu przeciw ob-
cemu najezdicy.

Prawdziwe nazwisko historycznego Brata-Diabia bylo Michele Pezza.
Urodzony w Itri, w Kalabrii, byl z zawodu czapnikiem czy poczoszni-
kiem. (Cos tez méwiono, jakoby byl w mlodoSci mnichem i jakoby sie
nazywal Fra Angelo). Porzucit wszystkie zawody ,prozaiczne”, przystal
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Nie szuka¢ ducha rewolucyjnego w Auberze ani w podzniejszych au-
torach oper komicznych. Nie tesknili oni do przebudowy §wiata, ma-
» rzenia pozostawiali poetom romantycznym. Sami byli kwiatem miesz-
czanstwa, ich sztuka to jakby klasycyzm w mieszczanskim szlafroku.
Ale opéra comique, nie bedgc tworem wielkiego stylu teatralnego, byia
przecie latoro$la francuskiej kultury i obyczajowosci. Byla bardziej na-
rodowo francuskg operg niz grandopera w ktérej blyszczal kosmopolita
Meyerber, piszacy sgzniste opery, grywane w calej Europie. I styl opery
komicznej staje sie stylem europejskim, siega nawet tam, gdzie bySmy
nie przypuszczali: — oto sam Rossini pisze komiczng opere francuska
»Hrabla d’Ory” — Rossini w stylu francuskim! Zadomowiony w Pary-
zu junkier meklemburski Fryderyk von Flotow pisze ,Marte” w czy-
stym stylu opery komicznej. W orbite opery komicznej wchodza kom-
pozytorowie niemieccy (Konradynn Kreutzner, Lortzing, Nicolai), a Mo-
niuszko wyraznie okazuje wplyw Aubera w swych mlodzienczych ope-
retkach, nawet jeszcze w ,Halce”, Arietta Dzidziego w ,Hrabinie”
(,Po co si¢ to myS$l nateza”) pisana jest w czystym stylu opéra co-
mique.

Styl to nie zaloZony na wielko§¢ i wiekopomno$é, ale — jak pisat
0 Auberze nasz Oskar Kolberg — ,opery jego z malym wyjgtkiem
obiegly prawie wszystkie sceny europejskie. Sa pisane jasno, w stylu
lekkim i ruchliwym, pelne pedzacych melodii i rytméw, nie zniza-
jacych sie bynajmniej ku pospolito$ci ani plagiatowi. Nie wymagaja tez
nadzwyczajnych przyboréw scenicznych.ani orkiestrowych wysilen. Sa
to utwory chwili, ktérym nie dostaje szerokiej gry uczué i namietno-
Sci, glebszego rozpatrzenia sie w sercu i podniosto$ci moralnej”,

Dzi§ bierzemy opere ,,Fra Diavolo” z,dobrodziejstwem inwentarza’” —
jako szczegblnie udany kwiat opery rdzennie francuskiej, opery ktéra
przetrwala prébe czasu lepiej niz opery innych mistrzéw opéra comique
— Ad. Adama, Hérolda, Halevyego. Bez Aubera nie do pomy$lenia
byliby p6zniejsi mistrzowie oper komicznych — Gouned, Bizet, Delibes.

KAROL STROMENGER
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TRESCE  LIBRETTA

AKT I

Akcja opery toczy sie w gorskim zajezdzie, ktérego wilascicielem jest
Metteo, ojciec pieknej Zerliny. Do zajazdu przybyl oddzial karabinie-
row pod dowédztwem Lorenza. Oddzial ten wystany zostal w te okolice
celem zlikwidowania rozbéjniczej bandy Fra Diavola, za co wyznaczona
zostala wysoka nagroda. W czasie pobytu oddzialu w tych stronach
miedzy jego dowddcea, Lorenzem a corkag Matiea, Zerling rozwinelo sie
wzajemne glebokie uczucie, ale ojciec Zerliny nie chce nawet styszeé
0 ich malZenstwie. Lorenzo jest niezamoiny, a Matteo upatrzyl na
meza dla corki syna najbogatszego gospodarza w okolicy, Francesca.

Oddzial gotuje sie wiasnie do wymarszu w géry na poszukiwanie
bandy Fra Diavola. Karabinierzy pokrzepiaja sie winem, dodajac sobie
odwagi przed trudna i ryzykowng wyprawa przeciw groZnemu rozbdj-
nikowi. W zamian za zwyciestwo nad Fra -Diavolem czeka ich wysoka
nagroda pieniezna. Jeden tylko Lorenzo nie bierze udzialu w ogoélnej
zabawie., Wie juz, Ze Matteo nie odda mu cérki. W dodatku Matteo
oglasza, Ze §lub Zerfiny z Francesco odbedzie sie juz jutro i wszystkich
na te uroczystoS¢ zaprasza. Zrozpaczonego Lorenza, ktéry pragnaltby
znalezé Smieré w walce z rozbéjnikami, pociesza Zerfina, ktéra przy-
rzeka mu wierno$é i liczy, ze jaki§ szcze§liwy traf uchroni ja od
maitzenstwa z niekochanym Francesco i pozwoli jej polgczyé sie z Lo-
renzem.

Wtem rozlega sie gwaltowne wolanie o pomoc. Do gospody przybiega
lord Kokburn, Anglik odbywajacy podréz po Wiloszech, wraz ze swoja
bliskg omdlenia Zong Pamela. Obydwoje dpowiadajq W najwyzszym
zdenerwowaniu o zbéjeckim napadzie, jakiego padli ofiara w czasie
podrozy powozem przez goéory. Lord w zabawnych kupletach przedsta-
wia sie Lorenzowi jako zamilowany turysta, ktory porwawszy zoneg
(wraz z jej posagiem) uciekt do Europy, gdzie oddaje sie z upodobaniem
turystyeznej wloczedze. Nastepnie opowiada przebieg napadu, w czasie
ktorego nie zachowal sie¢ bynajmniej jako bohater. Lupem bandy pa-
dly przede wszystkim brylanty i zloto Pameli. Lord prosi Lorenza, by
natychmiast wyruszyt w poscig za zbéjcami i obiecuje mu za to hojng
nagrode.

Lorenzo domy§$la sie, Zze napadu dokonala banda Fra Diavola. Wydaje
rozkaz wymarszu. Na ostrzeZenie zatrwozonej o jego zycie Zerliny od-
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Opera komiczna w 3 aktach (4 odslonach), Libretto

Fra Diavolo (markiz San Marco)
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bandyci z bandy Fra Diavola
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Francesco . ; . d
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KA, JERZY DAMPC, RAJNAR HAJ RYSZARD NOWALINSKI
KOMIRSKI, WLODZIMIERZ SZLEK, BsVstant Eobheprata:
ERZY WLAZEO. HALINA KORYTOWSKA

Asystent choreografa:

EUGENIUSZ KOWALCZYK
A OPERY LODZKIEJ .
Inspicjent:

K YGMUNT LATOSZEWSKI KAZIMIERZ CYBULSKI
LEO NEDOMANSKY

JS7 STRZELECKI

BORKOWSKI

YSEAW WOJCIECHOWSKI, ANDRZEJ BACHLEDA.



powiada, Ze wobec jej jutrzejszego §lubu z Francesciem szukaé¢ bedzie
w tej walce Smierci. Lord widzge smutng mine Lorenza posadza go
o tchorzostwo, ale Matteo wyjasnia skwapliwie, ze to odmowa reki
Zerliny jest przyczyna smutku. Gdy wyjasnia jeszcze, dlaczego nie chce
oddaé Zerliny oficerowi, Lord oSwiadcza, Ze w razie odzyskania klejno-
tow wyplaci Lorenzowi dwa tysigce skudéw nagrody. Czula Pamela,
wzruszona losem dwojga mlodych, podwyisza te nagrode na sze§é ty-
siecy. Przy tej okazji wywiazuje sie sprzeczka miedzy skapym Lordem
a jego zona. Ze sprzeczki tej wynika, ze Lord specjalnie wybral droge
przez te ustronne goéry, by pozbyé¢ sie jakiego§ natretnego adoratora,
ktéry podrozujge w $lad za nimi stale nadskakiwal Pameli. Czyni jej
z tego powodu wyrzuty, ale Pamela czuje sie urazona tg — jej zdaniem
— nie uzasadniong zazdro$cig. Nastepuje pogodzenie powasnionych
malzonkéw, ale Lord stawia warunek, by Pamela zaprzestala spotkan
z owym markizem, ktéry im sie narzuca ze swoim towarzystwem i pod
pozorem koncertéow flirtuje z nia.

W tej samej chwili przed gospode zajezdza jaka$S zamoina kareta.
Znow zjawia sie znienawidzony przez Lorda Markiz. Pamela wyraZnie
cieszy sie z jego przybycia, uwazajac to za dowod miloSei. Lord jest
wsciekiy. W dodatku Markiz zapowiada, Ze zatrzyma sie w zajeidzie
do jutra.

Matteo powierza gosci opiece Zerliny i stuzby. Sam wybiera sie
w droge do wsi Francesca, by sprowadzi¢ go na jutrzejsze wesele, Jego
nieobecnosé wyraznie zainteresowata Markiza, ktory dowiaduje sie row-
" nocze$nie, ze bawigcy w gospodzie Lord padl ofiara rozbéjnikéw,

Markiz nie chce wierzy¢ w to, Ze w okoliley grasuje banda. Uwaza
to za plntki, gdyz sam zawsze w tych stronach podrézuje bezpiecznie.
- Zerlina w pieknej romancy opowiada mu o Fra Diavolu, pieknym roz-
béjniku, ktorego wszyscy sie lekaja, ale ktéry nigdy nie czyni krzywdy
iadnym dziewczetom. Markiz odpowilada na to, ze te wiesSci o Fra Dia-
volu to napewno ludzkie plotki, przy ktérych pomocy zrzucajg na niego
swoje grzeszki.

Do gospody przybywa dwoéch wilbczegbw proszacych o jalmuzine.
Markiz oSwiadcza, Ze zna ich i czesto ich wspomaga. Teraz tez prosi
Mattea, zeby ich przyjal na nocleg i dat im wieczerze, za co zobowig-
zuje sie zaplacié zgdang przez Mattea, mocno wygbérowana cene. Matteo
poleca stuzbie umiesci¢ wibéczegéw w stodole i wyrusza w droge, za-
bierajac Zerline, by go odprowadzila, gdyZ ma z nig jeszcze omoéwié
jutrzejsza uroczysto§é. Lord i Pamela udaja sie do swojego pokoju.

Gdy Markiz zostaje sam z wloczegami, okazuje sie, ze sg to dwaj
przebrani czionkowie jego bandy, nowicjusz Beppo i doSwiadczony juz
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rozbojnik Giacomo, ktérzy mieli mu tu przynie§é wiadomos¢ o prze-
biegu i rezultacie napadu na Lorda i jego Zone. Z tercetu dowiadujemy
sie, ze Markiz-Fra Diavolo utrzymuje swoich ludzi w Zelaznej dyscyp-
linie. Nie przebaczy nawet pocztylionowi, ktéry ulatwil im ostatni na-
pad, gdyz jest to czlowiek, ktéry porzucilt jego bande.

Beppo i Giacomo maja dla dowoddcy jednak i przykra wiadomos¢.
Ot6z napad powiddl sie tylko czeSciowo. Zabrano klejnoty, ale nie zna-
leziono pét miliona gotéwki, ktéra Lord wedlug przeprowadzonego
przez Markiza wywiadu mial wplaci¢é do banku w Neapolu. Fra Dia-
volo musi wiec kontynuowaé flirt z Pamela, by dowiedzie¢ sig, gdzie
pieniadze zostaly ukryte i zdoby¢ je w ciggu nocy.

Nadchodzi Pamela, by zaméwié poncz dla meza. Markiz oplata ja
od razu siecia swoich wyznan i komplementoéw, Spiewa jej czulg bar-
karole i przy okazji zabiera jej cenny medalion z jej podobizna, jako
jeszeze jeden przeoczony przez jego ludzi tup, Czulg scene przerywa
im zazdrosny Lord, ale Markizowi i Pameli udaje si¢ go udobruchaé.
W toku rozmowy naiwny i chelpliwy Lord zdradza sie przed Marki-
zem, ze pienigdze, ktérych bandyci nie zabrali, zaszyl w suknl zony
i swoim plaszczu,

7. g6r powraca oddzial Lorenza. Wpadaja przerazeni Beppo i Gia-
como. Markiz uspokaja ich. Nadbiega Zerlina. Wszyscy wystuchuja
relacji Lorenza o rozbiciu bandy Fra Diavolo. On sam naturalnie nie
posiada sie z gniewu na Lorenza, ktéry rozbil mu bande, a w dodatku
odzyskal klejnoty Pameli. Pamela mimo oporu meza chce natychmiast
wyplaci¢ przyrzeczona nagrode, ale Lorenzo odmawia jej przyjecia.
Woéwezas pieniadze przyimuje Zerlina jako swoj posag, ktéry uwolni
ja od Francesca. UszczeSliwiony tg zmiang sytuacji Lorenzo wyrusza
znowu w poscig, gdyz wedlug zdobytych przez niego wiadomoSci herszt
bandy umknat gdzie§ w te strony. Opuszcza wraz z karabinierami go-
spode pewny swojego szcze$cia z Zerling., Tymeczasem Markiz poprzy-
siega mu sroga zemste. Dokona jej w nocy, gdy pozostanie w gospodzie
pozbawionej obrony majac do pomocy Beppa i Giacoma.
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Lord i Pamela jedza wieczerze, Zerlina ma chwile wytchnienia,
z ktére] korzysta, by pomarzy¢ o jutrzejszym dniu, o Slubie z Loren-
zem i hucznym weselu.

Po wieczerzy Lord chce natychmiast potozyé sie spac. I znobw wybu-
cha sprzeczka malzenska, w ktérej Pamela uskarza si¢ na zmiane, jaka
zaszla w jej mezu po §lubie. Przystuchujaca sie sprzeczce Zerlina wie-
rzy, ze jej pozycie z Lorenzem bedzie szczeSliwsze i bardziej harmo-
nijne. Lord zauwaza w pewnym momencie brak medalionu na szyl
zony, ale Pamela sprytnie unika rozmowy na ten temat. Obydwoje,
odprowadzeni przez Zerline, udajg sie do swojego pokoju na spoczynek.

W pustym pokoju zjawia sie Markiz-Fra Diavolo, ktéry przystepuje
do urzeczywistnienia swoich planéw: zdobycia pieniedzy Lorda, odzys-
kania klejnotéw i wywarcia zemsty na Lorenzu. Spiewa barkarolg,
ktéra jest uméwionym sygnalem dla Beppa i Giacoma, ktérzy tez po
chwili nadchodza, #adni natvchmiastowego dzialania, ktére pozwoli im
odzyskaé odebrane przez Lorenza klejnoty, zdobyé gotéowke Lorda,
a w dodatku jeszeze posag Zerliny. Gdy nadchodzi Zerlina, wszyscy
trzej chowaja sie w przyleglym alkierzu, czekajgc stosownej pory, kie-
dy gospoda pograzy sie we S$nie.

Zmeczona Zerlina uklada sie do snu. Znéw powraca myS$la do Lo-
renza i swego przyszlego szczescia.. Wie, ze jest ladna i zgrabna, a ze
nie obca jest jej i pewna doza kokieterii, przeglada sie z upodobaniem
w lustrze i z mySla o narzeczonym sama przed soba wychwala swoja
urode. Na ten widok podgladajgcy ja bandyci i Fra Diavolo wybuchaja
$émiechem, ktory omal nie zdradzit ich kryjowki. Zerlina po chwilo-
wym zaniepokojeniu kladzie sie spa¢. zmoéwiwszy wpierw krotka mo-
dlitwe za pomyslnos¢é Lorenza.

Fra Diavolo przystepuje do dziela. Beppo w obawie, by sie Zerlina
nie obudzila i nie wszczela alarmu, proponuje, zeby ja zabié. Ale za-
miar ten nie dochodzi do skutku, gdyz rozlega sie gwaltowne dobijanie
sie do bramy gospody. To Lorenzo powro6cilt ze swoimi karabinierami
z poscigu. Fra Diavolo, Beppo i Giacomo kryja si¢ z powrotem w alko-
wie. Zerlina budzi sie i zrzuca Lorenzowi klucze od gospody. Wchodzi
obudzony haltasem Lord. Lorenzo oznajmia mu, Ze wraca z wiesnia-
kiem, ktéry byl w niewoli u zbéjéw, zna ich herszta i widzial go, jak
jechal w strone Terracina. Dlatego tez wyrusza natychmiast w dalszg
pogon, ale wpierw musza sie posilié¢, gdyz Zolnierze umierajg z gtodu.
Zerlina udaje sie by przygotowaé posilek dla karabinieréw i Lorenza.
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Wtem w alkowie przewraca sie krzeslo. Gdy Lorenzo chce sprawdzic,
kto jest sprawca tego halasu, z alkowy wychodzi Markiz. Lord i Lo-
renzo sa niemile zaskoczeni jego obecno$cia w tym miejscu i o tej
porze. Markiz wyjasnia Lordowi na ucho, Ze przyszed!l tu na spotkanie
z Pamela, a Lorenzo dowiaduje sie od niego réwniez w dyskrecji, ze
przybyl tu do Zerliny. Obydwaj ,zdradzeni” wybuchaja gniewem. Lo-
renzo mimo réznicy stanu wyzywa Markiza na pojedynek. Markiz
przyjmuje wyzwanie i wyznacza spotkanie na siédma rano przy czar-
nych skalach, gdzie ma zamiar urzadzié zasadzke.

Nadchodza Zerlina i Pamela. Obydwie dowiaduja sie ze zdumieniem,
ze padio na nie jakie§ podejrzenie. Lorenzo nie chce rozmawiaé¢ z na-
rzeczona zarzucajac jej oblude, Lord odtrgca umizgi speszonej jego
gniewem Pameli. To ogblne nieporozumienie raduje bandytow, ktorzy
sa juz pewni, ze zamierzona zemsta na Lorenzu im sie powiedzie, po
czym beda mogli przeprowadzi¢ dalszg czeSé swego planu.



A KT ST

Jest ranek nastepnego dnia. Fra Diavolo powraca z gor pod gospode,
gdzie zostawil Beppa i Giacoma, umawiajac sig, ze na wypadek, gdyby
sie nie spotkali, pozostawi im rozkazy w dziupli stojacego przed gospodg
drzewa. Sam nie moze wejs¢ do gospody, gdyz przebywa tam Lorenzo
7z wieéniakiem, ktéry moglby poznaé rzekomego Markiza. Wlozywszy
kartke z rozkazem do dziupli, wycofuje sie w gory, gdzie czeka go
o siodme] spotkanie z Lorenzem.

Do gospody nadchodza wiesniacy i wiesdniaczki, zaproszeni przez
Mattea na wesele, ktérzy obchodza réwnoczesnie Swieto wiosny Spie-
wajgc stosowne pieéni i zdobigc swoje ubiory kwiatami.

7 gospody wychodzg Beppo i Giacomo, ktérzy tez przystrajajg kape-
lusze dostosowujac sie do otoczenia. Matteo czyni przygotowania do
wesela. Beppo i Giacomo nie widzgc Fra Diavola, szukajg w dziupli
i znajduja kartke z rozkazem, w ktérym dowoddca poleca im, by po
wyjéciu zolnierzy i goSci weselnych z gospody uderzyli w dzwon po-
bliskiej kapliczki, na ktéry to znak zjawi sie na czele bandy, by obra-
bowaé Lorda z pieniedzy i klejnotow. Rozmowe zbojow przer}'wa- na-
dejécie Lorenza. :

Lorenzo nie moze sie pogodzié ze zdrada Zerliny. Jest to dla niego
bardziej bolesny cios niz poprzednio odmowa Mattea. Mimo zawodu,
ktorego doznal ze strony Zerliny, nie moze przestaé jej kochaé. Ale
gdy zjawia sie Zerlina, gdy chce wyjasni¢ nieporozumienie, Lorenzo
nie chece wyjawié jej swoich podejrzen. Mimo blagan Zerliny Lorenzo
zegna sie z nig na zawsze i przygotowuje sie do spotkania z Markizem.

Podczas gdy Matteo czyni juz ostatnie przygotowania do uroczysto-
§ci weselnej, Lorenzo wydaje swoim karabinierom rozkaz wymarszu.
Poniewaz zbliza sie si6dma, godzina jego spotkania z Markizem, po-
wierza dowoddztwo oddzialu podoficerowi, wyznaczajac mu miejsce
spotkania, a na wypadek gdyby sie tam nie zjawil, poleca mu, by sam
kontynuowal poscig za Fra Diavolem. Gdy Matteo chce juz polgczyé
rece Zerliny i Francesca, Zerlina raz jeszcze prosi Lorenza, Zeby jg
wystuchal. Rozgoryczony Lorenzo, stawia jej pytanie, kto bawil dzi-
siejszej nocy w jej pokoju. Zerlina jest wzburzona tym zarzutem.

Tymezasem Beppo i Giacomo raczyli sie winem przy jednym ze sto-
16w przed gospoda. Ujrzawszy Zerling w czasie jej ostatniej rozmowy
z Lorenzem, przypominaja sobie jej zachowanie sie w nocy i zaloty
przed lustrem. Podochocony Giacomo na$laduje ruchy Zerliny przed
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lustrem i parodiujac powtarza wypowiedziane przez nig slowa. To zdra-
dza zbdjeow. Zerlina ustyszala przedrzeinianie Giacoma i wskazuje
g0 narzeczonemu jako tego, ktéry musial z ukryeia podstuchiwaé ja
W nocy.

Na rozkaz Lorenza karabinierzy chwytajg Giacoma i Beppa, odbie-
raja im sztylety i kartke z rozkazem. Lorenzo przeczytawszy rozkaz
organizuje zasadzke. Rozmieszcza Kkarabinieréw i1 wieSniakéw dookola
w ukryciu, Beppa pozostawia na placu przed gospoda, a Giacoma wy-
syta z jednym karabinierem do kapliczki, aby uderzyl w dzwon.

Na sygnal dzwonu nadchodzi Fra Diavolo. -Pyta Beppa, czy moze juz
bezpiecznie wej§é¢ do gospody. Beppo pod groza karabinéw potwierdza,
Gdy Fra Diavolo staje przed gosoda, rzucajg sie na niego karabinierzy
i wieSniacy, wéréd ktoérych jest takze Francesco. Nasteuje krotka bojka,
zamieszanie, w czasie ktérego Fra Diavolo zostaje schwytany i omotany
plaszezami. Wszysey triumfuja z odniesionego zwyciestwa.

Gdy uchylaja plaszcza, pod ktérym ma znajdowaé sie skrepowany
nim Fra Diavolo, okazuje sie, ze schwytany zostal.. Francesco. Fra
Diavolo umknat korzystajac z zamieszania, raz jeszcze ratujgc swojag
zb6jnicks wolnose.
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MIROSEAWA KRYSTYNA

. IZABELLA JEREZY
NARKIEWICZ STRZALKOWSKA ANTEPOWICZ
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SOLISCI OPERY LODZKIEJ

SOPRANY

DELFINA AMEBROZIAEK, JANINA HAMERNIK, WERONIKA KUZMINSKA, EWE-

LINA KWASNIEWSKA, JADWIGA PIETRASZKIEWICZ, DANUTA PRUSKA, HA-

LINA ROMANOWSKA, LIDIA SKOWRON, JADWIGA STOCKA, MIROSLAWA
SZTAJKOWSKA.

MEZZ0O SOPRANY

KRYSTYNA 1JAC'IE’DW$KA, ERYSTYNA KURTIS, MARIA NARKIEWICZ,
IZABELLA STRZALKOWSKA.

TENORY

JERZY ANTEPOWICZ, ADOLF BRODNIEWICZ, ADAM DULINSKI, TADEUSZ
KOPACKI, JERZY ORLOWSKI, ROMAN OSINSKI, STEFAN ROZANSKI, RO-
MUALD SPYCHALSKI, EUGENIUSZ SZYNKARSKI

BARYTONY — BASY

TADEUSZ GAWRONSKI, KRZYSZTOF HARTWIG, STANISEAW HEIMBER-

GER, JERZY JADCZAK, ANTONI MAJAK, MICHAEL MARCHUT, STANISEAW

MICHONSKI, IGOR MIKULIN, EUGENIUSZ NIZIOL, RYSZARD NOWALINSKI,
ANDRZEJ SACIUK, ZBIGNIEW STUDLER, MARIAN WOZNICZKO.

ZESPOEL BALETOWY OPERY EODZKIEJ

Kierownik artystyczny i choreocgraf baletu — WITOLD BEORKOWSKI

Pedagog baletu — WELODZIMIERZ TRACZEWSKI

Asystent choreografa — EUGENIUSZ KOWALCZYK

ZESPOFL BALETOWY

MARIA LAPINSKA, JANINA NIESOBSKA, JOANNA SKULTETY, DANUTA
- STOKOWY-GUMINSEKA, EKRYSTYNA ZALEWSKA, JERZY DAMPC, WIESLAW
GLOWACKI, KAZIMIERZ KNOL, EUGENIUSZ KOWALCZYEK, RYSZARD RADEK,
STANISLAW SITKOMIRSKI, WLODZIMIERZ TRACZEWSKI, JERZY WLAZLO,
ALINA BARANOWSKA, IWONA BLASZCZYK, DONATA BUFNAL, TERESA
CHUCHROWSKA, BARBARA JAWIS, HALINA KOZIELEWSKA, EARBARA
LELENIEWSKA, LUCYNA BAKOMOWNA, JOLANTA MAKIEWICZ, EWA NA-
PIORKOWSKA, KRYSTYNA RYMKIEWICZ, ANNA SADOWSKA, KRYSTYNA'
SAWICKA, BEATA STARCZEWSKA, TADEUSZ BOGUCKI, ZYGMUNT GALOCH,
BERNARD GBYL, RAJNAR HAJDA, JAN NACHSZTER, HENRYK PAWELSKI,
STEFAN PIATKOWSKI, ADAM ROZALSKI, ZYGMUNT SKORZYNSKI, ZBIG-
NIEW SOBIS, JAN STOLARSKI, WEODZIMIERZ SZLEK, TADEUSZ WOLINSKI,
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. ZESPO: CHOROWY OPERY EODZKIE)

Kierownik chéru — MIECZYSEAW RYMARCZYHK
Asystent chdérmistrza — MARIAN TORON

Inspektor chéru — RYSZARD ZIELINSKI

SOPRANY

KRYSTYNA BAKIEROWSKA, MARIA BRZOZOWSKA, BRONISLAWA BURZYN-
SKA, DANUTA JAKUBOWSKA, BARBARA JANOWSEKA, MARIA KACZMAR-
KIEWICZ, ANNA KASPERKIEWICZ, JANINA KOPROWSKA, JOZEFA LIPINSKA,
ZOFIA LUKAS, IRENA MALINOWSKA, ALICJA MRONSKA, ALICJA POLON-
SKA, ALICJA REJZNER, JANINA SLIWINSKA, ZYTA SZCZEPANSKA,
ZOFIA WAJNCHOLD, ALINA WALCZAK, IRMA WOQJICIKIEWICZ.

ALTY

ANNA BARCZYNSKA, ALICJA DERKACZ, DANUTA GORNA, ELZBIETA JE-

ZEWSKA, BARBARA EKANAR, MIECZYSEAWA MALISIEWICZ, HALINA

CSTROWSEKA, GENOWEFA PANOW, EUGENIA RAJCH, TERESA SCIWIARSKA,

KRYSTYNA WIECZORKOWA, HALINA WINCEL, JOLANTA ZIELINSKA,
JADWIGA ZIMNAWODA

TENORY

IGNACY GORNIAK, KAZIMIERZ JEZIORSKI, HENRYK KARPINSKI, JULIAN

KULIKOWSKI, WLADYSLAW KWIATKOWSKI, ZBIGNIEW LUSZCZYKIEWICZE,

KAZIMIERZ MISZTELA, KAZIMIERZ ORZECHOWSKI, TADEUSZ ROMANSKI,

TADEUSZ STANCZYK, ROMAN TASZAKOWSKI, MIECZYSLAW TRZECIAK,
RYSZARD ZIELINSKI.

BASY

WEODZIMIERZ BATYCZ, JERZY BANDEL, ZBIGNIEW EBOBOWSKI, LECH
FLUDZINSKI, MARIAN KALUZINSKI, LUDWIK KROGULSKI, JANUSZ
KUNCE, JERZY LESZCZYNSKI, KAZIMIERZ NARKIEWICZ, JAN OBRZUT,
HENRYK PASTWINSKI, PIOTR RAJEWSKI, FRYDERYK STANEK, TADEUSZ
STANIUCHA, MARIAN TORON, MIROSEAW ZAWORSKI.
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ZESPOL ORKIESTROWY OPERY ELODZKIEJ

I SKRZYPCE
JAN SZALEK koncertmistrz

EUGENIUSZ PARADOWSKI koncertmistrz

STANISLAWA GROSBART
KAZIMIERZ PAWLICKT
BOGDAN GOS
WIESLAWA SEMOTIUK
EDZISLAW BANASZCZYR
MIROSLAWA MIROWSKA
EWA MELEKA

II SKRZYPCE

KAZIMIERZ KAWCZYNSKI
KAZIMIERZ JEDREZEJEWSEI
MARIAN FAJKOWSKI
PAWEL JAROSZ

MARIAN PTASZYNSKI

ALTOWKI

MARIA WITEK

JERZY GONERA

EWA GOLACHOWSEKA
WIESLAW KOMOROWSKI
FRANCISZEK CISZEK

WIOLONCZELE

JANUSZ KUBIAK koncetmisirz
JERZY SZCZERBA

HANNA DUBANIEWICZ
RYSZARD ANDRZEJEWSEI
MARIAN GROSCHANG
JADWIGA KUBIAK

KONTRABASY

KAZIMIERZ GLUCH
KAZIMIERZ PIETRUSZEKO
JERZY JARECKI

HARFA
ALICJA CYPKO

FLETY

ZENON JELINSKI

* ALEKSANDER PAWLOWSKI
HELENA KRUPIENEO
CZESLAWA SZCZEGOLSKA

OBOJE

JERZY KOPINSEI"
FELIKS SOWA
ZDZISLAW HKACZMAREK

KLARNETY

GRZEGORA POSTOLOW
IRENEUSZ BIERNACKI
WACLAW EKRAWCZEYEK
RYSZARD RYCZEIL

FAGOTY

STEFAN SZCZECH
WIESLAW ADAMCZYE
STANISLAW SOJKA

TRABKI

KAZIMIERZ SZCZEPANSKI
JAN PEDZIWIATR
EDWARD LUCZAK

WALTORNIE
JOZEF KRET

" ADAM JABLONSKI

TADEUSZ RATAJCZYK
WEADYSEAW DRZY¥ZGULA

PUZONY

JOZEF GILAS

CZESLAW PIEKARSKI
WIKTOR MICHALSKI
ANDRZEJ SZCZEPANSKI

TUBA
ANDRZEJ PROMINSKI

PERKUSJA

ANDRZEJ ZATKE
ZOF1A PYCHYNSKA
EARBARA SOBANSKA

Tnspektor orkiestry — TRENEUSZ BIERNACKT
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CZEONKOWIE ORKIESTRY FILHARMONII EODZKIEJY

WSPOEPRACUJACY Z OPERA EODZEA

I SKRZYPCE II SKRZYPCE PERKUSJA
JAN FISIAK WLADYSLAW DEBSKI KAZIMIERZ DOMAGALA
KAZIMIERZ JODELIS JOZEF HUDEREK

B b O

Kierownicy pracowni technicznych Opery Rodzkiej

Krawieckie] damskie] — MARIA POMARANSKA
Krawieckiej meskiej — MARIAN NOWICKI
Perukarskiej — WACEAW WIERZBICKI
Stolarskie] — WACLAW PROSNIAK
Malarskie] — BARBARA JANOWSEKA
Tapicerskiej — HENRYHK LESNIAK
Modelarskie] — HENRYK WOLOSEWICZ
Kapeluszy — TEODOZJA SZADEOWSKA
Farbiarskiej — SABINA EKIEL
Szewskiej — EUGIENIUSZ KOLINSKI
Slusarskiej — BOI‘.;ESLAW ZAGIER
Brygadier sceny — SYLWESTER KOWALSKI
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